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Resumen

De la inmensa variedad intertextual que se encuentra en La nueva novela de
Juan Luis Martinez, en este articulo se analiza la presencia de la poética de
Mallarmé y cémo incide en el funcionamiento general de este polémico libro,
especialmente en consonancia con la idea del Libro total que el poeta francés
defendié. En La nueva novela subyace una idea de totalidad que permite hacer
relacién con la ambiciosa e imposible concepcién del Libro total. También
se muestra el conocimiento que Martinez tenfa de los aportes realizados por
Mallarmé: independencia del lenguaje poético y el fin de la representacidn,
y la manera como el poeta chileno los presenta en la estructura formal de su
libro experimental.

Palabras clave: libro total, visualidad, totalidad, intertexto.
Abstract
From the inmense intertextual variety presented on Juan Luis Martinez’s La

nueva novela, this article analyzes Mallarmé’s poetic presence and the way it
influences the general fonction of this controversial book, being bonded to
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y Latinoamericana de la Universidad de Buenos Aires, titulada La poética visual y politica de Juan Luis Martinez.
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the idea of total book defended by the french poet. In La Nueva Novela an idea of
totality is set up, being able to enhance an ambixious and impossible relationship
between the conception of total Book. Also, Martinez’s knowledge is shown along
with the ideas given by Mallarmé: poetic language independence and the end of
representation, and the way how the chilean poet presents these elements inside the
formal structure of his experimental book.

Keywords: total book, visuality, totality, intertext.
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Invento una lengua que debe brotar necesariamente de una poética muy nueva
Mallarmé

Pretendo un libro intolerable
J.L. Martinez

La nueva novelay la poesia visual

a nueva novela es un libro experimental que nos remite a los géneros que

surgieron gracias a practicas mixtas como la poesia visual, género fronterizo

entre la pldstica y la literatura porque obliga dos tipos de lectura: la del signo
lingiiistico y de la imagen. Si bien en la antigiiedad se encuentran indicios de poe-
sfa visual, los caligramas, por ejemplo, es a finales del siglo XIX cuando la relacién
imagen-texto representa el inicio de una nueva poética con el libro Un coup de dés
Jamais wabolira le hasard (1897) del poeta francés Stéphane Mallarmé. La conciencia
del espacio, el signo, la tipografia y la composicién presentes en este poema, hacen
que Mallarmé le devuelva al signo su materialidad y esto serd la punta de lanza para
las generaciones siguientes. Cuando se logra esta conciencia de la espacialidad del
signo, el lector ya no va tras su contenido abstracto Gnicamente, pues “la imagen
textualizada quiebra la linealidad del discurso” (Gache, 2006, p. 137) y el signifi-
cado deja de estar separado de su disposicién material, conforman una unidad. La
palabra toma importancia como objeto. La conciencia de esto lleva a una transfor-
macién paradigmdtica de la poesia: es el fin de la representacién. A partir de Ma-
llarmé, las vanguardias de principios del siglo XX retoman y experimentan con este
género: aparecen los caligramas de Apollinaire, Calligrammes (1918), Las palabras
en libertad futuristas (1919) de Marinetti y los collages Dadd. En Latinoamérica en-
contramos los caligramas de Vicente Huidobro, como “El tridngulo arménico” del
libro Canciones en la noche (1913), 5 metros de poesia (1927) de Carlos Oquendo de
Amat, entre otros.

Para la segunda mitad del siglo XX, la poesia visual ve la luz gracias a la Poesia
Concreta y el Letrismo. Sin embargo, estos movimientos siguen ligados a las pri-
meras vanguardias, a la experimentacién con la tipografia, el collage y el libro como
objeto artistico. A partir de los afos 70 con las segundas vanguardias empieza otra
relacién entre la literatura y las artes pldsticas, puesto que expresiones artisticas (ins-
talacién, performance, objet trouvé, etc), estin mds consolidadas, se introducen en la
institucion del arte, hacen parte del establishment que se pretendi6 superar en el mo-
mento de su aparicién. Teniendo en cuenta los estudios de David Miralles (2004) y
Mauricio Rioseco (2013), algunos representantes de la neovanguardia en Chile son
los poetas Ratil Zurita, Rodrigo Lira y Diego Maquieira.

Estos son algunos antecedentes al libro mds importante de Martinez: La nueva
novela, los cuales llevarian a cuestionar la originalidad de este libro que no fue muy
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bien recibido en su momento. No obstante, la densidad conceptual e intertextual,
asi como la forma en que incorpora lo visual, lo convierten sin duda en un caso ais-
lado y dnico dentro de las letras chilenas de los afios 80. En este articulo se intenta
mostrar que detrds de esa complejidad recursiva de La nueva novela, se encuentra la
influencia de Mallarmé, de su poética y de cierta relacién con la idea del libro total.

La disposicién textual es uno de los recursos mds importantes en La nueva novela,
por lo tanto, lo visual es un tema central. No se trata Gnicamente de una relacién de
la imagen con el texto, sino de un dispositivo (Agamben, 2011) capaz de alterar la
recepcién de los géneros. Sabemos que se trata de un libro que se inscribe dentro de
la poesia chilena, pero que no contiene poemas en el sentido tradicional, que tiene el
titulo de ser una novela sin serlo, que tampoco se trata de cuentos. El libro mantiene
un formato para cada una de las intervenciones de cada pdgina. Cada pdgina tiene
un titulo y un collage, o una intervencién que configura una unidad. Esta tiene un
significado individual, aunque interactde a través de varios mecanismos (especial-
mente la cita o el pie de pdgina) con otras paginas y sus respectivos contenidos. Mds
que hablar de poesia visual, se trata de una visualidad que sirve de alerta al lector
para seguir un camino, un recorrido o simplemente de orientacién ante una canti-
dad de informacién que parece cadtica, que es a la vez todo y nada.

Por ejemplo, lo primero que percibimos en la portada es que hay dos nombres,
como si fueran dos autores: Juan Luis Martinez y Juan de Dios Martinez, su alter
¢go, ambos tachados, que ambos estén tachados necesita de una marca que sefiala
la negacién y nos lleva a pensar en la negacién del autor, el deseo del anonimato,
el rechazo al nombre y la autorfa como tal. Su visualidad, entonces, estd en el texto
atravesado por la linea, es la que informa la intencién. En la portada vemos que
todos sus elementos conducen a la idea de crisis: la foto de una casa de barrio des-
truyéndose como sucede en los terremotos, fenémeno frecuente en Chile.” Pero no
es un terremoto, es una inundacién el desbordamiento de las aguas desestabiliza la
tierra firme. Esta imagen de destruccién nos remite a otras metdforas: una analogia
recurrente, especialmente en la época de las dictaduras en Latinoamérica, es la re-
lacién entre la casa y el pais. El pais como la casa se derrumba. De ahi en adelante
hay una constante en el libro: ningtin elemento estd en su lugar, nada corresponde
a lo que conocemos como “un libro de poesia”. El titulo no es un indice de lo que
vamos a encontrar en el contenido, el libro no es una novela en el sentido tradicional
del género, tampoco podria ser nueva poesia o nueva narrativa. El libro se divide
en siete partes o capitulos en los que no se narra una historia como tal, es un libro
donde el texto se conjuga con la imagen y la pdgina en blanco se convierte en algo
mds parecido al lienzo que a un simple material para contener palabras. Tipografia,

2 Enlainterpretacién que da Araya (2006), no se trata de un terremoto sino de una inundacién, por el agua que se puede
observar encima de las casas. Sin embargo, no hay en la imagen de las casas presencia de agua. Solo de inestabilidad, de
inminente caida. Quizds una ambigiiedad propia de Martinez.
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fotografia, iconografia, texto e intertextualidad, es lo que encontramos pdgina por
pdgina en un juego con el que Martinez quiere expresar que la poesia estd en crisis.
Al final del libro sabemos que todo se derrumba, lo que se ha desestabilizado es la
realidad en su totalidad.

Esto lo que analiza Araya (2006) bajo el item de “la escritura”, pues alli sefala los
recursos visuales, de los cuales resalta la falta de uniformidad del texto y, por esto,
también es imagen. Los cambios en la tipografia y el uso de los signos de puntuacién
hacen que la pdgina deba leerse y observarse con mucha atencién. Podemos notar
también una “composicién grifica mds o menos homogénea” de una sola pdgina
para cada “texto” y siempre con los titulos en mayuscula, negrita y sin acentos.

La multiplicidad de recursos utilizados en La nueva novela da la impresién de un
objeto inasible, inabordable en su manipulacién como en la comprensién de su con-
tenido. La cantidad de intertextos resulta una labor extenuante para quien quiera
seguir la pista. Pero es precisamente esta idea la que Martinez quiere dar para que el
libro tenga la apariencia de una totalidad: tanto en su contenido como en lo formal.
Desde el contenido la totalidad estaria representada en todas las esferas del ambito
cognitivo humano: la ciencia, el arte, la literatura, la historia, la politica. No siempre
estdn explicitas estas esferas. En el caso de la ciencia, es mds importante de lo que
parece con la simple observacién de los textos que se ocupan de las matemdticas, es
con la escritura como reconocemos un aire de objetividad, de “cientificidad”, espe-
cialmente en los titulos, subtitulos, notas, citas y epigrafes. En estos se juega con un
lenguaje descriptivo (propio de la ciencia), con el soporte de la cita y/o epigrafe de
una autoridad y la presentacién del texto o imagen de manera esquemdtica, nume-
rada, en lista, muchas veces a la manera de un silogismo. Algunos titulos muestran
el tono “cientifico” o erudito que raya con la ironia y el absurdo: “Tania Savich y la
fenomenologia de lo redondo”, “Primeras investigaciones sobre las burbujas en la
superficie del café contenido en una taza” (Martinez, 1985 p. 112-114). Para Araya
(2006, p. 6), este juego con la “escritura” muestra la polifonia del texto (en el sentido
que le da Bajtin), porque no se presenta como un texto fijo y cerrado, sino abierto y
en constante devenir debido a las interrupciones, espacios en blanco, cambio en la
tipografia, etc. Las citas ponen al descubierto cierta erudicién, pero como en Borges,
es una trampa para el lector, el cual queda enfrentado a entenderlas como el soporte
argumentativo que da la autoridad, o la duda de la autenticidad de la fuente o, in-
cluso, de su existencia.

En la mayoria de los casos, a pesar del formato del texto, en la lectura nos per-
catamos de la cadencia y musicalidad de la poesia. Ignacio Valente (1977) consi-
dera que Martinez elimina el yo lirico y lo reemplaza con un lenguaje impersonal,
axiomdtico, como en el lenguaje cientifico. De esta manera la poesia, entendida
como la expresién de los sentimientos, se convierte en el pensamiento ontoldgico
de la realidad. Pero es una fabulacién de la realidad, asi que predomina la ironia
y el sinsentido.
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Con la presencia de estos recursos, Martinez logra una delimitacién espacial en
donde el contenido del mensaje debe ser leido (lectura de los signos), pero también
visto (lectura de la imagen). Con la presentacién formal de la prosa eleva los temas
al descubrimiento de verdades acerca de las grandes preguntas del ser humano: el
espacio, el tiempo, el lenguaje. Vemos, entonces que el proyecto de Martinez es tan
ambicioso como excesivo, extravagante. Ambicioso en el contenido, literalmente
quiere abarcar la totalidad (quizés por ello, el primer titulo era “Pequefia cosmogo-
nia prictica’), y hay una incorporacién de los recursos que va creciendo a lo largo
del libro hasta saturarlo. La transgresién de Martinez en el uso de recursos finalmen-
te satura el libro y lo desborda.

Este desbordamiento también se puede entender como un homenaje a sus “idolos”,
muy al estilo de Martinez, en una aparente bisqueda por estar al mismo nivel que ellos:
la ironfa que predomina en La nueva novela en algunas ocasiones se transforma en la
busqueda del sinsentido a la manera de los juegos metafisicos propios de Lewis Carroll;
el desbordamiento intertextual emulando a Borges, el desbordamiento méximo si lo
comparamos con el ambicioso e imposible proyecto mallarmeano del libro total.

La nueva novelay el libro total

Las caracteristicas de La nueva novela que nombramos al principio, como claves
para ubicar el libro de Martinez dentro del contexto neovanguardista de su época,
se pueden relacionar con las intenciones que cruzaban por la mente Mallarmé para
construir su idea del Libro total: un libro que abarcaria la totalidad del mundo,
porque el mundo era, en realidad, un libro, como sefiala Salvador Elizondo en la

introduccion de Stéphane Mallarmé (2008, p. 5):

Transcurrida entre 1842 y 1898 la vida de Mallarmé sélo registra un acontecimiento digno
de ser tenido en cuenta: la revelacién que tuvo en 1866 de que el mundo era un libro que él
estaba escribiendo, obra pura sofiada en la que se ocuparia hasta el fin de su vida.

Como si estuviera tras una ontologfa, Mallarmé pensaba en una idea de la poesia
totalizadora y universal, su conciencia del lenguaje es similar a la busqueda de al-
gunos filésofos que ven la posibilidad de una simetria entre el lenguaje y el mundo,
una equivalencia entre uno y otro. En este caso, no seria a través del lenguaje de la
ciencia sino del lenguaje poético. Pero esta conciencia es una de las consignas bdsicas
del Romanticismo y del Simbolismo, tendencia, esta tltima, en la que se identifica
la poética de Mallarmé. Si bien es uno de los principales representantes del Simbo-
lismo, Mallarmé significa un momento de ruptura, un referente de renovacién poé-
tica de finales del siglo XIX, ya sea por la originalidad de su poética o como iniciador
de una nueva apuesta por la poesia visual. En 1897, Mallarmé rompe con el canon
poético con la publicacién del poema “Un golpe de dados jamds abolird el azar”,
en el cual encontramos: variacion de la tipografia (mayusculas, versales, redondas y
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cursivas), diferencia en el tamafio de la fuente, asi como la alusién a los “blancos”,
la relacién con una partitura y el prefacio al poema donde deja en claro sus inten-
ciones. Es posible que tantos permisos fueran concedidos porque fue un texto que
se publica por primera vez en una revista, en Cosmépolis. Al respecto dice Valery:

Mallarmé habfa estudiado muy cuidadosamente (incluso en los carteles, en los periddicos) la
eficacia de las distribuciones de lo blanco y lo negro [c6mo no acordarnos aqui de los colores
que conforman un dado], la intencién comparada de los tipos... En su sistema, una pdgina
debe, dirigiéndose al vistazo que precede y envuelve la lectura, intimar el movimiento de la
composicion; hacer presentir, por una especie de intuicién material, por una armonia prees-
tablecida las diferencias de marcha de nuestros sentidos, lo que va a producirse en la inteli-
gencia. Introduce una lectura superficial que encadena la lectura lineal. (Citado por Liquete

(2000) del libro Antologia de Stephane Mallarmé, 1991).

Este poema serd el inicio de una concepcidn de la poesia ambiciosa porque anhe-
la a la totalidad y la universalidad. De ahi que la ruptura (un antes y un después) de
la poética de Mallarmé se entiende desde dos aspectos centrales: en primer lugar, la
idea totalizadora se encuentra en la pureza del poema, mds exactamente, en la pureza
del signo, lo cual tiene como consecuencia que el sentido del poema recaiga en el
lenguaje mismo. Al respecto sefiala Derrida (1989):

La pureza del signo sélo se advierte en el punto en el que el texto, remitiendo sélo a si mismo,
senalando su inscripcién y su funcionamiento al tiempo que simulando referirse sin retorno a
algo distinto de si, “se queda sin siquiera un sentido”, como lo “numérico” (p. 60).

El ndmero es en si mismo, en tanto no hay un referente que sea el niimero uno,
el signo, entonces, el signo 1 es su referente, una abstraccién que no tiene correlato
en la realidad. Asi mismo, no hay que buscar el sentido del poema fuera de si, el
lenguaje poético no es representacién de la realidad es el lenguaje mismo. Esta es la
primera gran revelacién de Mallarmé, lo que Ranciére (2014) va a establecer como
la caracteristica central del dltimo régimen del arte (el régimen estético): el fin de la
representacion, es decir, la completa autonomia del arte con respecto de la realidad.
Por esto en La palabra muda, para Ranciére (2009, p. 21) hay tres escritores fran-
ceses que se imponen como precursores de este régimen: Flaubert y el libro sobre
nada, Mallarmé y el poema como idea (que retomamos aqui para desarrollar la pro-
puesta del Libro total), y Proust con la formacién del novelista. Son tres escritores
conscientes de una nueva concepcién de lo que es el escritor, donde ya no impera el
genio, en su inconsciente y vidente manera de crear, sino un autor consciente de lo
que quiere con la obra, de lo que la obra es. Rancie¢re lo menciona como “querer” la
obra y enmarca dicha consciencia en una forma “absoluta” de ver.

Es en la correspondencia entre Flaubert y Louis Colet, donde se encuentra cla-
ramente el pensamiento de este escritor, como si fuera una confesién o una declara-
cién de principios:
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Lo que encuentro bello, lo que querria hacer, es un libro sobre nada, un libro sin ligaduras
exteriores que se sostendria a si mismo por la fuerza interna de su estilo, como la tierra se sos-
tiene en el aire sin ser sostenida; un libro que casi no tuviera tema, o en el que el tema, de ser
posible, fuera, pricticamente invisible. Las obras mds bellas son aquellas en las que se encuen-
tra menos materia; hay tanto mds belleza, cuanto mds se acerca la expresién al pensamiento,
cuanto mds la palabra se le adhiere y desaparece. Creo que estas son las vias del porvenir en el

arte. (Citado por Ranciére, 2009, pp. 137-138).

También es de Flaubert de donde toma Ranciere la idea de lo “absoluto”, pues
en la misma carta sefala que desde el punto de vista del “arte puro” ya no hay que
preguntarse por el tema de la obra, solo queda el “estilo” y es el estilo “una manera
absoluta de ver las cosas”. Lo absoluto serd interpretado por el filésofo como lo “des-
ligado”, es la separacién del arte, de su lenguaje con respecto del mundo en cuanto
forma de representacién de él. Al separarse de todas las formas de representacién,
dice Ranciére, también se desliga de “todo su régimen de significacion” (p. 140). En
este punto coincide con la interpretacién que Derrida hace de Mallarmé, en tanto es
la pureza del signo, como pureza del significado (blancura) lo que lleva a la pérdida
del sentido (silencio).

Ranciere estudia la poética de Mallarmé desde la perspectiva de la pérdida de
significado en términos generales, desde el simbolismo y su relacién con los pre-
supuestos romdnticos que defienden la autonomia del arte, y no desde la idea del
Libro total (tan semejante al “libro sobre nada” de Flaubert), que es la intencién
de este apartado por su relacién con Martinez. No obstante, la importancia de
mencionar a Ranciere, como a Derrida, radica en el énfasis que queremos dar a la
multiplicidad de recursos y técnicas de la poética de Mallarmé en La nueva novela
como piezas angulares que determinan su estructura, como ya se ha mencionado
varias veces: la autonomia del arte, el fin de la representacién, el lenguaje poético
como aquel que deriva de, y cuya intencién no puede ser mds que el lenguaje mis-
mo. Algo que sin duda retoma del romanticismo alemdn y que se puede resumir
en esta cita de Novalis que hace Ranciére: “Es un error prodigiosamente ridiculo
el pensar, como lo hace la gente, que se habla en razén de las cosas. Todos ignoran
lo que es propio del lenguaje, a saber, que no se ocupa, sencillamente, mds que de
si mismo” (Ranciére, 2009, p. 59).

Por el exceso de intertextos, es arriesgado aseverar una influencia predominante
sobre la nueva novela, un hipotexto en términos de Genette. Sin embargo, lo que
diferencia la presencia intertextual de Mallarmé, de los otros, es el ambicioso pro-
yecto, por no decir imposible, de la idea del libro total. De hecho, no es una idea
muy clara, pero podemos dimensionarla con La nueva novela que bien podria ser la
materializacién del libro total en cuanto pretende abarcar todas las esferas del uni-
verso cognoscible: matemadticas, fisica, literatura, filosofia, politica, literatura, artes,
musica, desde un juego que parece ser infinito, o al menos, tiene unas posibilidades
infinitas de interrelacién entre sus partes. Mallarmé y Martinez son igual de excén-
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tricos en sus ambiciones poéticas, que son menos excentricidades y mds intuiciones
fuertes sobre lo que serfa una renovacién poética.

A pesar de la distancia cronoldgica entre Mallarmé y Martinez, y si mantenemos
al margen el aspecto contexto sociocultural en el que se publica La nueva novela,
podemos observar que la influencia de Mallarmé es mucho mds importante que las
demds referencias intertextuales de esta obra dado que como hemos demostrado es
el eje principal que articula el texto. Teniendo en cuenta que, como se explicé a lo
largo de este texto, La nueva novela tiene como estructura las ideas de: desestabiliza-
cién del concepto de realidad, de autor, del Libro como contenedor de significados
para ser él parte del significado, lo cual nos lleva a la materialidad del libro y del sig-
no, asi como el cardcter metapoético, entre otros, nos llevan a considerar que dicha
estructura equivale a los presupuestos mallarmeanos, utilizados intencionalmente
por Martinez. La idea es la misma, la diferencia estd en los recursos de los que se vale
Martinez para expandir dicha idea, que son mucho mds amplios que aquellos con
los que podia contar Mallarmé en el siglo XIX.

Es interesante observar que de los cinco poemas de autoria de Martinez, dos de
ellos tengan una relacién muy estrecha con la poética de Mallarmé, ademds hay que
resaltar que en ningin momento lo menciona directamente, tampoco a Borges.
Las similitudes entre ambos las encontramos también en el articulo de Maria José
Jara “Una lectura de Guillén y Martinez, lectores de Mallarmé” (Jara, 2007) quien
también menciona la pureza del signo y la desaparicién del autor como centrales
en la poética mallarmeana en conjuncién con la de Martinez. La diferencia, por la
distancia cronoldgica entre los poetas, también es clara, la intencién de Martinez
no dista mucho de la de Mallarmé, pero hay otro contexto, otras preocupaciones
y sobre todo otros medios para embarcarse en la idea de una renovacién poética
tanto en lo puramente lingiiistico como fuera de él. Lo que en Mallarmé queda
como un esbozo, una idea del Libro total a mitad de camino, en Martinez parece
materializarse: la complejidad en temas, técnicas e intertextos que se presentan en
La nueva novela se entienden como la totalidad: el mundo que podemos conocer.
Finalmente se desarrolla la idea de que ante la imposibilidad de abarcarla (o por
abarcarla realmente en su totalidad) se vuelve a la nada. Las ideas centrales del libro
total de Mallarmé se hallan explicitas en La nueva novela, tanto en esos recursos que
podriamos considerar extraliterarios: tipografia, imdgenes, collage, etc., como en los
estrictamente literarios, especialmente en el poema “El cisne troquelado”.

En el capitulo VI de La nueva novela titrulado “La literatura” encontramos la siguiente
secuencia: una pdgina en blanco (titulada asi), el poema “El cisne troquelado”, y en las
siguientes pdginas los textos e imdgenes referidos a “Observaciones sobre el canto de los
pdjaros”, otro poema de Martinez. En estos poemas se hace referencia a la poética de
Mallarmé que ya hemos sefialado hasta ahora, por lo que consideramos que no es solo
un intertexto o un homenaje al poeta francés, es la revalidacién de una concepcién del
lenguaje poético. Veamos entonces de qué manera se explicita en el poema.
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El cisne troquelado

“El cisne Troquelado” (Martinez, 1977, p. 87) se divide en tres partes, la prime-
ra corresponde a “La busqueda”. Allf aparece en primera instancia el componente
esencial con que identificamos a Mallarmé: la pdgina en blanco y la apertura que
esta conduce al texto y su proceso: manuscrito, texto corregido y lectura. La pdgina
en blanco como una condicién de posibilidad, la naturaleza del signo.

EL CISNE TROQUELADO
I (La Busqueda)

La pdgina replegada sobre la blancura de si misma.

La apertura del documento cerrado: (EVOLUTIO LIBRIS).
El pliego / el manuscrito: su texto corregido y su lectura.

La escritura de un signo entre otros signos.

La lectura de unas cifras enrolladas.

La pédgina signada / designada: asignada a la blancura.

La segunda parte “El encuentro” sigue siendo una corroboracién de la poética ma-
llarmeana: “Nombrar / signar / cifrar: el designio inmaculado:/ su blancura impoluta:
su blancor secreto: su reverso blanco”. Estos versos, como si fueran una pardfrasis de
las palabras de Derrida sobre Mallarmé, nos remiten a una relacién entre el nombre, el
signo y el niimero, términos autorreferenciales, de ahi la pureza: “designio inmacula-
do, blancura impoluta...”; y con la pureza el silencio. A continuacién la disolucién del
autor: “la pagina signada con el nimero de nadie:/ el nimero o el nombre de cualquie-
ra: (LA ANONIMIA no nombrada). El resto de la estrofa se refiere a una paradoja:
asi como la naturaleza del signo estd en la pdgina en blanco, la unidad del libro como
tal, del libro total, resulta imposible: “El proyecto imposible: la compaginacién de la
blancura./ La lectura de unos signos diseminados en pdginas dispersas./ (La Pdgina en
Blanco): La Escritura Anénima y Plural:/ El demonio de la analogia su dominio: La
lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa”. Podriamos decir sobre esto tltimo:
la analogfa por excelencia: el signe y el cygne. El cisne como el poeta.

II (El Encuentro)

Nombrar / signar / cifrar: el designio inmaculado:

su blancura impoluta: su blancor secreto: su reverso blanco.

La pdgina signada con el nimero de nadie:

el niimero o el nombre de cualquiera: (LA ANONIMIA no nombrada).
El proyecto imposible: la compaginacién de la blancura.

La lectura de unos signos diseminados en pédginas dispersas.

(La Pdgina en Blanco): La Escritura Anénima y Plural:
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El Demonio de la Analogfa: su dominio:
La lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa.

En la tercera parte “La locura”, el tema central es el borramiento del autor, en su
habitual paradoja menciona a los autores (Mallarmé, Swan de Dios, Jxuan de Dios)
para hacerlos desaparecer: “analogia troquelada en anonimia”, de todo lo creado
finalmente no queda nada. El todo v la nada serd una constante de La nueva novela,

q y
porque también estd en el libro total, su imposibilidad.

IIT (La locura)

El signo de los signos / el signo de los cisnes.
El troquel con el nombre de cualquiera:

el troquel anénimo de alguno que es ninguno:

‘El An6énimo Troquel de la Desdicha’:

SIGNE CYGNE
Le blanc de le Mallarmé
CYGNE SIGNE

(Analogia troquelada en anonimia):

el no compaginado nombre de la albura:

la presencia troquelada de unos cisnes: el hueco que dejaron:
la ausencia compaginada en nombre de la albura y su designio:
el designio o el disefio vacio de unos signos:

el revés blanco de una pédgina cualquiera:

la inhalacién de su blancura venenosa:

la realidad de la pagina como ficcién de si misma:

el ltimo canto de ese signo en el revés de la pdgina:

el revés de su canto: la exhalacién de su tltimo poema.

(;Y el signo interrogante de su cuello (?) ?:

reflejado en el discurso del agua: (;): es una errata).

(;Swan de Dios?)
(;Recuerda Jxuan de Dios!): (Olvidards la pagina!)
y en la suprema identidad de su reverso
no invocards nombre de hombre o de animal:
en nombre de los otros: jtus hermanos!
también el agua borrard tu nombre:
el plumaje anénimo: su nombre tanedor de signos

borroso en su designio
borrdndose al borde de la pdgina...
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Miralles (2004, p. 75), en su tesis doctoral, analiza la obra de Martinez desde la
Teoria de la Enunciacién, sefalando, una vez mds el cardcter intertextual y meta-
poético de La nueva novela. Dado el contexto sociopolitico y los recursos emplea-
dos en este libro Miralles considera que esta obra de Martinez es disruptiva por la
“persistente desestabilizacién del concepto de realidad”. En el andlisis de “El cisne
troquelado” nos muestra uno de los recursos mds interesantes de Martinez: la desa-
paricién del hablante:

El hablante se encuentra configurado en su grado cero de presencia formal. Se trata de un
hablante formalmente indeterminado, cuya ‘presencia subrepticia’ le imprime a la frase un
cardcter de proposicion asertiva impersonal (p. 75).

En otras palabras, en el poema desaparece el “yo poético” (algo que ya se habia
explicado en el primer capitulo, pero al hacerlo Araya alude a la desaparicién del
yo lirico a cambio de un lenguaje impersonal propio de la ciencia, las matemadticas
y la légica) y este recurso permite privilegiar el texto, lo dimensiona y manifiesta
el cardcter significante de la materialidad del texto: el signo, la pdgina en blanco,
la pdgina como tal. En suma, dirfamos recordando a Chartier (1992) se refiere a la
materialidad del libro como parte del significado. Nuevamente retornamos a la idea
del libro total de Mallarmé. Con respecto a la metapoética presente en Martinez (y
Mallarmé) es otra manera de confluir en lo que ya se habia mencionado: el texto
que habla de si mismo, que no es otra cosa que lenguaje, el poema que habla sobre
la poesia en si, es decir, el poema que es idea y no solo dato sensible. De ahi que
Araya (2000) insista en “el intelecto”, en la exigencia de un lector activo desde el
conocimiento y no solamente desde la idea.

El poema como idea, el arte como idea, propio del Romanticismo y del Simbolis-
mo es la apertura al arte conceptual y a lo que podemos llamar arte contemporineo
cuando nos referimos a performances, instalaciones, ready-made, objet trouvé, etc.
Martinez, sin duda retoma el legado de todas estas propuestas artisticas en las que
los géneros, como el autor, también se diluyen, incluso desaparece el “yo lirico”. Para
Miralles, en “El cisne Troquelado” y como alusién directa a Mallarmé, “‘El hablante
lirico’ desaparece para acceder al absoluto” (2004, p. 83). El absoluto es la insistencia
a la necesidad de la pureza, a lo esencial de la poesia que es el lenguaje.

El canto de los pajaros

En la pdgina siguiente a “El cisne troquelado” encontramos otra fuerte relacién
con la poética de Mallarmé, se trata de la musica. En la pdgina 88 (Martinez, 1985)
solo hay una imagen dividida en dos: en la parte de arriba una partitura y en la de
abajo una variedad de aves entonando melodias. En la pdgina 89 estd el texto sobre
el pajaristico o el canto de los pdjaros. Como en el caso de “El cisne troquelado”, es
un texto que podria ser leido como un poema, pero tiene elementos que nos alejan
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tanto de su forma, como del lirismo propio de los textos versificados. De entrada, el
titulo es bastante largo, complejo e inquietante: “Observaciones relacionadas con la
exuberante actividad de la ‘confabulacién fonética’ o ‘lenguaje de los pdjaros’ en las
obras de J.P. Brisset, R. Roussel, M. Duchamp y otros”. Alli no hay alusién alguna a
Mallarmé, sino a dos escritores y un artista pldsticos de los que habria que indagar el
motivo por el que estdn ahi. Me apresuro a decir que es para desorientar al lector y
con ironfa decir que Mallarmé se encuentra en esos “otros”, pues claramente el texto
nos remite a él. Si en “El cisne troquelado” aparece la pureza del poema y la pagina
en blanco como ejes principales, en “Observaciones...” todo apunta a la musica.

El texto estd dividido en cinco partes que bien podrian ser estrofas, porque como
se dijo antes estd en verso, de no ser porque hay una enumeracién de cada una de
ellas, con un lenguaje que parece mds un conjunto de premisas, descripciones a la
manera de un texto cientifico o un cuestionario en el que hay que seleccionar la
respuesta correcta. Veamos, entonces su relacién con la musica.

a). A través de su canto los pdjaros
comunican una comunicacién
en la que dicen que no dicen nada

En este apartado Martinez la msica es el canto de los pdjaros y con este vuelve
al silencio como funcién del lenguaje, tal como se explicé en “El cisne troquelado”,
dado que es una caracteristica del lenguaje no representativo, del lenguaje cuyo sen-
tido estd en el lenguaje mismo. No fuera de él. Serfa un lenguaje intrinseco, mudo,
porque el desarrollo del lenguaje, sabemos, solo es posible con la interaccién del
sujeto con el mundo externo.

b). El lenguaje de los pdjaros
es un lenguaje de signos transparentes
en busca de la transparencia dispersa de algtin significado.

Aqui también la transparencia como equivalente a la pureza, el lenguaje de los
pdjaros es el lenguaje de la poesia. La pureza entendida de la misma manera que en
“El cisne troquelado”.

c). Los pdjaros encierran el significado de su propio canto
en la malla de un lenguaje vacio;
malla que es a un tiempo transparente e irrompible.

d). Incluso el silencio que se produce entre cada canto

es también un eslabén de esa malla, un signo, un momento
del mensaje que la naturaleza se dice a si misma.
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Alusién al lenguaje en si mismo, la malla es el silencio, el sentido se repite porque
al referirse al lenguaje de los pdjaros el sentido del texto se vuelve criptico, pues no
es distinto a lo que ya habia dicho en “El cisne troquelado”.

e. Para la naturaleza no es el canto de los pdjaros

ni su equivalente, la palabra humana, sino el silencio,
el que convertido en mensaje tiene por objeto
establecer, prolongar o interrumpir la comunicacién
para verificar si el circuito funciona

y si realmente los pdjaros se comunican entre ellos

a través de los oidos de los hombres

y sin que estos se den cuenta.

Al mencionar a la naturaleza, el lenguaje es producto de esta y no un artificio hu-
mano, aunque el lenguaje de los humanos sea equivalente al lenguaje de los pdjaros,
se comunican entre si, pero “sin que estos [los hombres] se den cuenta’. Es decir,
no es el lenguaje materno el que comunica, el que se equipara al de los péjaros, es el
lenguaje de la poesia.

Al final de la pdgina hay una nota aclaratoria (estas notas generalmente no acla-
ran nada) y en donde se reitera lo ya dicho: el lenguaje de la poesia es el canto de los
pdjaros: la musica. Es aqui donde vemos la presencia de Mallarmé. En “Un golpe
de dado...”, en el prefacio, el poeta menciona cémo la pagina en blanco constituye
una unidad, asi también un verso o una linea perfecta, el papel, los trazos sonoros,
los versos “son subdivisiones prismdticas de la idea”. Ya sabemos que para Mallarmé
el lenguaje poético es idea, por lo que hay que indagar qué clase de idea es, puesto
que no puede ser la idea como concepto, por lo que dice: “Debo anadir que de este
empleo desnudo del pensamiento con retiradas, prolongamientos y escapes, y de su
dibujo mismo, resulta para el que quiere leer en voz alta, una partitura’, las letras
de molde, las variaciones en el espacio contribuyen a esa musicalidad que es la idea.

La idea, entonces, serd expresada a través de la masica del lenguaje poético, no
del concepto, pero esto en vez de llevarnos a la lirica, nos lleva a la prosa, pues es el
camino que traza el verso libre y el poema en prosa, en palabras de Mallarmé:

Hoy, sin presumir del futuro que saldrd de aqui (nada o quizd un arte), reconozcamos f4-
cilmente que la tentativa participa, de repente, de las bisquedas particulares requeridas por
nuestro tiempo: el verso libre y el poema en prosa. Dicha reunién se cumple bajo una influen-
cia que sé extranjera: la de la Musica escuchada en los conciertos (p. 12).

“La idea de la poesia es la prosa” dird Benjamin, que cita Ranci¢re con relacién

a la nocién de idea en Mallarmé, puesto que todo va encadenado y es el simbolis-
mo el que entra en esos terrenos de reforma poética: la musica, la poesia como el
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lenguaje detrds de la literatura y de los demds géneros, el verso libre, la prosa, la
idea. Ranciére senala:

Para que surja “la nocién pura”, el acto poético debe operar musicalmente (...) Porque lo
propio de la musica es hacer desaparecer al mismo tiempo la densidad de las cosas y la orga-
nizacién representativa de las palabras. Solo la musica propone un lenguaje estructuralmente
purificado de la representacidn, en el que esta se desvanece en favor de la vibracién, es decir,
de la espiritualizacién de la materia. Estd “cerca de la Idea” porque es la tumba de la imagen

y del reportaje (2009, p.172).2

Conclusién

Es dificil pensar que se puede hacer un andlisis exhaustivo de la poética de Mar-
tinez, al analizar a profundidad uno de los intertextos, surgen otros y otros. Queda
pendiente, por ejemplo, la relacién con Borges, con Lewis Carroll y tantos otros,
mencionados o no, existentes o no. Los procedimientos sefialados y los autores ex-
plicitados se tomaron con el fin de hacer énfasis en la visualidad de La nueva novela.
Son elementos que nos permiten entender de qué manera Martinez rompe con la
lectura habitual de un texto, la cantidad de direcciones, asociaciones, interpretacio-
nes, tiempos que un lector puede tomar para seguir el libro de principio afin o en el
orden que desee, quizds ningln orden, también es posible no llegar a un final del li-
bro. Consideramos que la ambiciosa apuesta de Martinez, similar a la de Mallarmé,
bien pueden compartir las palabras de Valéry (citado por Blanchot, 2005) cuando
dice que Mallarmé logré hacer de la pdgina en blanco un cielo estrellado.
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