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Resumen

El presente ensayo busca comprender la nocién entidad colectiva desde la
concepcién junguiana de arquetipo. Para ello el autor aborda algunos textos
de la obra de Carl Jung, tanto biogrificos como teéricos, lo cual permite
comprender el origen de las categorias arquetipo y entidad colectiva como
dos conceptos fundamentales en el desarrollo del psicoandlisis. Si bien ambas
categorias, arquetipo y entidad colectiva, son parte de una misma naturaleza,
se diferencian en funcién. Las entidades colectivas no son propiamente
arquetipos, aunque participan de la naturaleza arquetipica, pues ambas
pertenecen al repertorio del inconsciente colectivo y se manifiestan en los
individuos. Sin embargo, los arquetipos son universales y las entidades
colectivas son potencialidades que se encarna en ciertos individuos, no en
todos. El andlisis de la nocién entidad colectiva tiene una potencialidad
que solo se empieza a revelar hasta ahora y permite varias explicaciones del
acontecer de los sujetos en la actualidad.
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Abstract

The present essay seeks to understand the notion collective entity from the
Jungian conception of archetype. For this the author addresses some texts of
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Carl Jung’s work, both biographical and theoretical, which allows us to understand
the origin of the archetype and collective entity categories as two fundamental
concepts in the development of psychoanalysis. Although both categories, archetype
and collective entity, are part of the same nature, they differ in function. Collective
entities are not properly archetypes, although they participate in the archetypal
nature, since both belong to the repertoire of the collective unconscious and manifest
themselves in individuals. However, archetypes are universal and collective entities
are potentials that are embodied in certain individuals, not in all. The analysis of the
collective entity notion has a potential that only begins to be revealed until now and
allows several explanations of the events of the subjects at present.
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a nocién de entidad colectiva solo hasta ahora empieza a revelarse. Creeriamos

que alguien define estos conceptos y que, a partir de alli, ellos empiezan a

obrar, pero no es asi. El devenir es en su esencia, independiente de si es visto o

no. Descubrir lo que sucede es labor de la conciencia: traer de las sombras. Alguien

se encuentra de pronto con fenémenos que venian ahi y trata de elaborar las nocio-

nes que los nombran. Aquellos emergen en las palabras como formas que de pronto

son iluminadas. Tal vez nos ocurre que vivimos en la oscuridad de la caverna y una
pequena luz va alumbrando ante nuestros ojos el sendero.

Entidad colectiva es una nocién que se desprende de la concepcidn junguiana

de arquetipo. Etimoldgicamente, arquetipo significa impronta originaria. Imagen

primordial. Joseph Campbell escribié:

Si se examinan sin prejuicio las tradiciones religiosas de la humanidad, no tardan en encon-
trarse ciertos motivos miticos comunes a todas ellas, si bien se entienden y desarrollan de
diferente manera en las distintas tradiciones: me refiero, por ejemplo, a la idea de la vida tras
la muerte, o a la existencia de espiritus, que pueden ser protectores o malévolos. El médico,
viajero y destacado antropélogo del siglo XIX Adolf Bastian (1826-1905), para quien fue
creada la cdtedra de Antropologia de la Universidad de Berlin, llamé a esos temas y motivos
recurrentes “ideas elementales”, Elementargedanken; e “ideas folkléricas” o “étnicas”, Vilker-
gedanken, a las distintas maneras en que aparecen representados, interpretados y formando
parte constitutiva de las artes y costumbres, mitologias y teologias de todos los pueblos del

planeta” (Campbell, 2013: 13).

El doctor Jung escribié:

La vida se me ha aparecido siempre como una planta que vive de su rizoma. Su vida propia no
es perceptible, se esconde en el rizoma. Lo que es visible sobre la tierra dura solo un verano.
Luego se marchita. Es un fenémeno efimero. Si se medita el infinito devenir y perecer de la
vida y de las culturas se recibe la impresién de la nada absoluta; pero yo no he perdido nunca
el sentimiento de algo que vive y permanece bajo el eterno cambio. Lo que se ve es la flor, y

esta perece. El rizoma permanece (Jung, 1996).

Podemos decir también que los arquetipos son elementos animicos arcaicos que
pueden inculcarse en el alma individual sin que procedan de la tradicién. Con el
término “animico” se estd designando algo que se produce en el paso de la nada al
ser. Aqui el 4nimo es el soplo que infunde vida. Para Jung los arquetipos son los
contenidos de lo inconsciente colectivo que se manifiestan en el individuo. Valores
universales que se realizan en cada uno.

En Simbologia del espiritu dice: “La manifestacién psiquica del espiritu demuestra
que tiene una naturaleza arquetipica, es decir, que el fenémeno, que denominamos
espiritu, se funda en la existencia de una imagen original, auténoma, que, en forma
preconsciente, existe en la disposicién de la psique humana, de manera universal
(Jung, 2012: 19).
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Para Jung, lo inconsciente personal estd constituido principalmente por conte-
nidos olvidados o reprimidos, y lo inconsciente colectivo, fundamentalmente, por
arquetipos. En su proceso de comprensién, tom¢ inicialmente la nocién de ima-
gen primigenia de su maestro J. Burckhardt. Con ella se referfa a mitologemas que
se plasman a través de la historia en innumerables formas, dan cuenta del modo
de comprender y de estar en el mundo y perviven en el hombre, en sus suenos,
visiones, fantasias.

El término “arquetipo” fue tomado de la tradicién platdnica, pero reelaborado
como fundamento psicoldgico, indispensable para Jung, apropiado para describir
los contenidos de la psique. Lo introdujo a partir de 1919 y lo refiere como dispo-
siciones que organizan el material captado conscientemente. Cabe precisar que no
son representaciones heredadas, sino posibilidades heredadas de representaciones.
Sus discipulos entienden los arquetipos como improntas o huellas en el alma, que
como posibilidades son universales, pero como realidades ocurren en el individuo.
Son innumerables, pero a Jung le alcanzé el tiempo sobre todo para estudiar “la per-
sona’, “la sombra”, “el anima-animus’ y “el si-mismo”, que abarca la totalidad del
ser: consciente e inconsciente, y se constituye en el centro de la personalidad, meta
del proceso de individuacién. Conviene también entender que se trata de un proce-
so dindmico, un devenir. Entre nosotros fue explicado sencillamente por Fernando
Gonzélez como “Ser siendo, entendiendo”.

Conviene agregar la siguiente precision, tomada de £/ hombre y sus simbolos:

[...] son al mismo tiempo imdgenes y emociones. Se puede hablar de un arquetipo solo
cuando estos dos aspectos son simultdneos. Cuando meramente se tiene la imagen, entonces
es solo una imagen oral de escasa importancia; pero, al estar cargada de emocidn, la imagen
gana numinosidad o energfa psiquica, se hace dindmica y de ella han de salir consecuencias de
alguna clase. Me doy cuenta de que es dificil captar este concepto, porque estoy tratando de
emplear palabras para describir algo cuya verdadera naturaleza lo hace incapaz de definicién
exacta; pero, puesto que hay mucha gente que se empena en considerar los arquetipos como
si fueran parte de un sistema mecdnico que se puede aprender de memoria, es esencial insistir
en que no son meros nombres ni aun conceptos filosdficos, son trozos de la vida misma, im4-
genes que estdn integramente unidas al individuo vivo por el puente de las emociones. Por
eso resulta imposible dar una interpretacién arbitraria o universal de ningtin arquetipo. Hay
que aplicarlo en la forma indicada por el conjunto vida-situacién del individuo determinado
a quien se refiere (Jung, 1976).

La idea de los arquetipos, como muchas de las nociones de Jung, nace de
un sueno:

Estaba en un lugar que me recordaba los Alys camps junto a Arles. Allf se encuentra una ave-
nida de sarcéfagos que se remontan hasta la época de los merovingios. En el suefio salfa yo de
la ciudad y vefa ante mf una avenida parecida, con una larga hilera de tumbas. Se trataba de
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pedestales cubiertos de losas, sobre los cuales estaban los muertos de cuerpo presente. Yacian
vistiendo antiguos sepulcrales los caballeros en sus armaduras, pero con la diferencia de que
los muertos de mi suefio no estaban esculpidos en piedra, sino momificados de un modo
extrano. Me detuve ante la primera tumba y observé al muerto. Era un hombre de los afos
treinta del siglo XIX. Con interés contemplé sus vestiduras. De repente se movié y volvié
a la vida. Separd sus manos y supe que ello sucedia solo porque yo lo estaba mirando. Con
una sensacién desagradable prosegui mi camino y llegué ante otro muerto que pertenecia al
siglo xvii1. Sucedié lo mismo: cuando lo miré, volvié a la vida y movié las manos. Asi fui
recorriendo toda la hilera hasta que llegué, por asi decirlo, al siglo x11, a un cruzado en cota de
mallas, que también yacia con las manos juntas. Su semblante parecia tallado en madera. Lo
contemplé largamente, convencido de que estaba realmente muerto. Pero de pronto vi que
un dedo de la mano izquierda comenzaba lentamente a moverse.

El suefio me preocupé durante mucho tiempo. Naturalmente habia aceptado anteriormente
la idea de Freud de que en el inconsciente se hallan reliquias de antiguas experiencias. Suefios
como este y la auténtica vivencia del inconsciente me llevaron a la opinién de que estos restos
no son, sin embargo, formas muertas, sino que forman parte de la psiquis viva. Mis posterio-
res investigaciones confirmaron esta hipdtesis y en el transcurso de los anos surgi6 de ella la

teorfa de los arquetipos (Jung, 1996).

Hasta aqui podriamos conformarnos con la nocién de arquetipo que se despren-
de de lo expresado desde diversas procedencias. Para lo que sigue, es decir, para la
configuracién de una idea de entidad colectiva, conviene tener presente la tltima
nota de Jung sobre la condicién de que pertenecen a la psiquis viva, pues estamos
frente a un fenémeno dindmico de naturaleza cambiante.

Existen también como fenémeno psiquico las entidades colectivas. No son ar-
quetipos propiamente dichos, pero participan de esta naturaleza. Expresado de un
modo sencillo, las entidades colectivas son de naturaleza arquetipica. Con esto esta-
mos entendiendo que pertenecen al repertorio del inconsciente colectivo y se mani-
fiestan en individuos. Como el rizoma, subyacen y brotan de pronto, siguiendo leyes
de cardcter superior que todavia no podemos comprender, pero cuya comprensién
seguramente algiin dia serd alcanzada por la conciencia. Los arquetipos son univer-
sales, esto es, se manifiestan en la constitucién del ser de cada uno, de todos. Cada
quien configura su persona, su sombra, su si-mismo..., en tanto que las entidades
colectivas encarnan en ciertos individuos, no en todos. Y lo hacen de un modo se-
lectivo, como una corriente secreta de sentido que rige la existencia humana.

De ciertas nociones de Jung, ficilmente se desprende, por ejemplo, que en el
suefio de un nifo una deidad olvidada puede despertarse. Los dioses no mueren,
solo se olvidan, se confinan en los remotos parajes del inconsciente colectivo,
pero pueden revivir en cualquier momento y obrar en las vidas de los hombres y
de los pueblos. Asi, los dioses que un dia fueron patrones ordenadores de la vida
de ciertas comunidades, de pronto encarnan en individuos que, sin explicacién
aparente, se vuelven portadores de sus caracteristicas y valores. Esta es una de las
manifestaciones del fenémeno de las entidades colectivas. Gaspar es una muestra
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de ello: cada ano una figura labrada en diversos materiales recorre los caminos
del pesebre, es uno de los reyes magos que, segtin la leyenda, ofrecié dddivas al
divino nifo de Belén; pero este no es el Gnico Gaspar: existe también el Gaspar
de la Nuit de Aloysius Bertrand; el Gaspar de la suite para piano de Rabel, basado
en el de Bertrand, y el Gaspar de la noche de Leén de Greiff, autor de un libro
de prosas, titulado Prosas de Gaspar. Comunes a todos ellos son los valores de la
noche, del ser errante, de la relacién con el misterio: el término viene del drabe
Gizbar, que significa guardidn del tesoro. Resumiendo, podriamos decir que existe
una entidad, Gaspar, que se manifiesta en diversos individuos, nacidos en épocas
diferentes y, en ellos, entrafa ciertos valores.

Semejante a la entidad de Gaspar, podriamos vislumbrar la entidad de Hermes.
El propésito de esta nota es aludir al hecho de que Carl Gustav Jung, de un modo
que serfa grato comprender, fue manifestacién de Hermes, el alado mensajero de los
dioses griegos.

Cuenta el anciano doctor Jung en su libro de memorias que a muy temprana
edad tuvo el siguiente sueno:

Tenfa entonces tres o cuatro anos. La casa parroquial se ergufa solitaria cerca del castillo de
Laufen. Detrés de la finca de Mesmer se extendia un amplio prado. En suenos penetré en este
prado. Alli descubri de pronto, en el suelo, un oscuro hoyo tapiado, rectangular; nunca lo
habia visto antes. Por curiosidad me acerqué y miré en su interior. Vi una escalera de piedra
que conducia a las profundidades; titubeante y asustado, descendi. Abajo habia una puerta
con arcada romdnica, cerrada por una cortina verde. La cortina era alta y pesada, como de
tejido de malla o de brocado, y me llam¢ la atencién su muy lujoso aspecto. Curioso por saber
lo que se ocultaba detrds de ella, la aparté a un lado y vi una habitacién rectangular de unos
diez metros de largo, débilmente iluminada. El techo, abovedado, era de piedra, y también
el suelo estaba enlosado. En el centro habia una alfombra roja que iba desde la entrada hasta
un estrado bajo. Sobre este habia un dorado sitial. No estoy seguro, pero quizds habfa encima
un almohadén rojo. El sillén era suntuoso, jcomo en los cuentos, un auténtico trono real! Més
arriba habia algo, era una gigantesca figura que casi llegaba al techo. En un principio cref
que se trataba de un tronco de drbol. El didmetro media cincuenta o sesenta centimetros y la
altura era de cuatro o cinco metros. La figura era de rasgos extranos: de piel y carne, llena de
vida, y como remate, tenfa una especie de cabeza, de forma cdnica, sin rostro y sin cabellos;
en la cispide habia un solo ojo que miraba hacia arriba.

El aire de la habitacién, pese a que no habia luz ni ventanas, era didfano, y alli, en lo alto, rei-
naba bastante claridad. La figura no se movia; no obstante, yo tenfa la sensacién de que a cada
instante podia descender de su tronco en forma de gusano y venir hacia mi, arrastrdndose.
Quedé como paralizado por el miedo. En un momento tan apurado of la voz de mi madre,
como si viniera de fuera y de lo alto, que gritaba: “Si, mirale. ;Es el ogro!”. Senti un miedo

enorme y me desperté bafiado en sudor (Jung, 1996).
Quien vivié el sueno fue el nino Carl Gustav; quien lo relata, es el anciano doc-

tor Jung, ochenta y un afos después. El relato se acompana de su propia interpre-
tacién y del reconocimiento de que la figura del sueno era un enorme falo ritual.
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Confiesa el doctor Jung que, aunque siempre recordé este suefio, solo se atrevié
a hablarle de ¢l a alguien, precisamente su esposa, Emma Rauschenbach, cuando
ya tenia mds de sesenta anos, pero que no obstante siempre lo tuvo presente y este
sueno obrd en su existencia, no solo desde el recuerdo, sino desde las formaciones
de lo inconsciente.

Si se observa con cuidado, lo mds significativo es el hecho de que se trata del
suefio de un nifo; a este sueno del falo ritual se hace obligatorio relacionarlo con
Priapo, el hijo de Hermes. Es cierto que innumerables culturas antiguas profesaban
ritos de adoracién al falo erecto, como simbolo de la fertilidad y como celebracién
de la continuidad de la vida. ;Por qué un nifio de tres afios, sin ninguna experiencia
previa que lo justifique, suefia con un falo ritual?

Para avanzar en el sentido de hallar respuesta a esta pregunta, consideremos la
siguiente definicién de “dragén alado”, ese ser mitoldgico que puebla la imaginacién
de los hombres desde tiempos muy remotos, ese otro simbolo:

Ruland (Lex. Alch. s.v. draco), confirma que el dragén alado es una variante de Mercurio,
siendo que este Ultimo no es sino el mismo Hermes alado que se manifiesta en la materia.
Segin la simbologfa alquimica, Hermes alado, tributario del dragén alado y posterior a este,
encarna el principio creador del mundo. En el Codex Marcianus (fol. 188 v.), procedente de
Venecia, confeccionado entre los siglos x u xi, el dragén alado aparece como ouroboros, es
decir, el que se devora su propia cola, y al pie de aquella imagen se consigna la leyenda ev to
T, hen to pan (‘todo es uno’ o lo uno, el todo). Este icono expresa y resume paradigmdtica-
mente la significacién global del opus alchemicum en tanto la obra quimica consiste en aquella
operacién que hace surgir una cosa para regresar nuevamente a lo uno, en el sentido de un
circuito que retorna sobre s{ mismo. De ahi que el opus sea llamado, en ocasiones, circulare,
rota (rueda). Segin los bestiarios medievales, el dragén habita la regién de la India y Etiopia,
y le teme al drbol del peridexion, de cuya sombra se mantiene a una prudencial distancia, pues
puede causarle graves heridas (Hoffmann, 2006: 8-10).

Consideremos esta definicién al lado del relato del sueno del falo ritual y de la
siguiente coincidencia:

Cuando Jung, entre fines de 1915 y comienzos de 1916, escribe Septem sermones ad mortuos
por Basilides de Alejandria —que expresan la situacién mental del periodo de silencio en que
lo sumergié su alejamiento de Freud, una ensefianza, ademds, de naturaleza esotérica, que
autorizd a que se publicara solo después de su muerte—, no solo se presentaba como un autor
que escribia sobre los gnésticos, sino que asimismo era vehiculo de experiencias y de revela-
ciones gndsticas. En estos casos el simbolo que espontdneamente se le impuso para ilustrar su
transformacién personal mediante un dibujo fue la representacién de la divinidad demitrgica
Abraxas, dios contradictorio del bien y del mal, que anuncia la posibilidad del renacimiento
del joven luminoso Fanes desde el Huevo del Mundo alado que se abre. Sin mencionarlo,
Herman Hesse utilizard y difundird la figura de Abraxas en su Demian, escrito en Berna entre
1916 y 1917, en una época en que habia sido asistido en Lucerna por el doctor J. B. Lang,
alumno de Jung (Jung, 2005: xii).
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Acaso ahora podamos afirmar que en Carl Gustav Jung se manifesté entonces
la entidad colectiva de Hermes, el mensajero de los dioses, el antiguo Tot de los
egipcios, portador de los misterios de la sanacién y del secreto (“Toda mi juven-
tud puede compendiarse bajo el concepto del secreto. A causa de ello me refugié
en una soledad casi insoportable y hoy veo aquello como una gran obra, y tam-
bién como tal el que yo resistiera a la tentacién de hablar de ella con alguien. Se
configurd ya entonces mi relacién con el mundo tal como hoy es: también hoy
estoy solo porque sé cosas y debo sehalar que los demds no las saben y que, en su
mayoria, tampoco quieren en absoluto saberlas”. Jung, 1996). Este hecho sencillo
explica por qué en el campo de sus preocupaciones Jung realizé un estudio minu-
cioso de la alquimia y, en general, de los simbolos, hasta trazar un puente entre la
antigiiedad remota, su presente y el futuro lejano, cuyo sentido remite a la com-
prensién de la existencia como un proceso por medio del cual el hombre proviene
de una reunién de opuestos complementarios y vive para conjuntar esos opuestos
en si mismo, pardbola que denominé proceso de individuacién, mecanismo por
el cual el hombre vive para ser lo que es. Si mismo, la totalidad de lo consciente y
lo inconsciente que somos.

Y este hecho, el de la revivificacién de Hermes, explica también por qué de la
obra de Jung se desprenden innumerables sistemas curativos y de sanacién que
abarcan desde procedimientos sencillos, como la costumbre hoy generalizada de
dibujar mandalas, hasta formas complejas o arcaicas de la sanacién, como los ri-
tuales mdgicos.

Dirfamos que el principio de sanacién es inherente a la existencia, lo mismo que
el principio de la enfermedad al que se opone, y que despertarlo desde las profun-
didades de lo inconsciente requiere de un procedimiento de orden mitico en el que
un dios universal obra en el individuo para devolverlo al cauce de la realizacién de
su existencia.

Cualquiera pensaria que el dragén tallado en el mango de plata del bastén de
Jung no era mds que un simple adorno. Un dragén que, alrededor del bastén, persi-
gue la flor que lleva, en el centro de la cual se esconde una preciosa joya. La persigue
sin alcanzarla nunca porque la lleva en su propia cola. Esta vez entre la joya y la flor
que la contiene brill6 la luz de un significado, el de las entidades colectivas.
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