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Resumen

Las novelas gréficas Virus tropical de Paola Gaviria (2011), Persépolis de Marja-
ne Satrapi (2000) y En el cielo hay carnaval de Birgit Weyhe (2013) despliegan
importantes relatos autobiogrificos en los que el Yo-narrativo reconstruye el
proceso de crecer: los anos de infancia y adolescencia, hasta que las autoras
dejan su hogar, son reconstruidos y examinados a contraluz de unos marcos
sociales de la memoria anclados, entre otros, a la familia, la escuela, la iglesia,
el Estado, el amor, las amistades, el dinero. La reconstruccién y narracién, a
través de los recursos propios de la novela grafica (texto+imagen), de hechos
del pasado se torna, al mismo tiempo, en una mirada histérica que, desde la
perspectiva de las autoras, interpela la configuracién masculina del mundo.

Palabras clave: novela grifica, autobiografia, giro subjetivo, biografia de crecimiento,
trazos, dibujos, memoria, violencia.

Abstract

The graphic novels Virus tropical by Paola Gaviria (2011), Persepolis by Marjane
Satrapi (2000), and /n Heaven Is Carnival by Birgit Weyhe (2013) unfold
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important autobiographical stories in which the first-person narrative reconstructs
the process of growing up: the years from childhood and adolescence until the
authors leave their homes are reconstructed and examined against the backdrop of
social frameworks of memory anchored, among others, to family, school, church,
state, love, friendships, and money. The reconstruction and narration of past events
through the resources of the graphic novel (text+image) simultaneously offer a
historical perspective that questions the masculine configuration of the world from
the authors’ point of view.

Keywords: graphic novel, autobiography, subjective twist, coming-of-age biography,
strokes, drawings, memory, violence.
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1. Introduccién

sta investigacién, centrada en analizar las novelas grificas Virus tropical (Paola

Gaviria, 2011), Persépolis (Marjane Satrapi, 2000), En ¢l cielo hay carnaval (Bir-

git Weyhe, 2013), se sittia en el campo de los estudios culturales, especificamen-
te de los estudios visuales y del arte. En didlogo con la literatura y la visualidad gréfica
se centra en aproximaciones en y desde los estudios enfocados en las representaciones
visuales. Parte de tal exploracién se concentra en el andlisis de la autorepresentacion,
en clave histérico-social, en relatos de infancia, adolescencia y adultez en lenguajes
grificos. El marco referencial geografico es la regién andina, América Latina y el sur
global (Santos, 2011) o los llamados otros «Sures» del mundo.

;Cémo son narrados los hechos del pasado de las autoras y de los contextos en
que vivieron, especialmente de los anos entre la infancia y el momento de «salir de
sus casas al mundo»? ;Qué papel juega lo histérico en relacién con lo biogrifico?
;Con qué imdgenes y con qué textos reconstruyen las tres autoras estos hechos?
sQué rol juega el dibujo —y en qué formatos— en tales relatos? Son algunas de las
preguntas que articulan esta investigacién

Este proyecto revisa, en su primer momento, las posibilidades narrativas y po-
liticas de la novela grifica como formato impreso (o digital) para aproximarse a
situaciones especificas de la vida cultural, como es la construccién social de la con-
dicién de crecer/ser mujer. En su primera etapa, centrada en mapear discursos grafi-
co-literarios de autobiografias escritas/dibujadas por mujeres, explora el entrecruza-
miento entre los lenguajes especificos de la novela grafica y el relato autobiogrifico
en primera persona. Este primer momento se aproxima a tres novelas gréficas de
tres autoras de tres geografias completamente distantes: Alemania (Birgit Weyhe),
Colombia/Ecuador (Paola Gaviria) e Irdn (Marjane Satrapi). Estas indagaciones re-
cogen una gran cantidad de aspectos del género y de la escritura autobiografica. Esta
investigacidn, por lo tanto, se permite una mirada «gran-angular» que abarca desde
los mismos trazos que componen el lenguaje gréfico, hasta las posibilidades intersec-
cionales con la teoria de la historia feminista contemporanea.

Tal énfasis busca criticar un canon narrativo (literario, artistico, filmico, gréfico,
entre otros) que ha privilegiado la mirada masculina sobre el mundo en un primer
momento y, en un segundo momento, una mirada referencial sobre los o705 (en mu-
chos casos es lo mismo), antes que sobre la mismidad. Esta investigacién parte del
supuesto de que mirarse a si misma/mismo, es una potente manera de sumar otras
miradas al complejo desafio de entender e interpretar el mundo en el que vivimos.
Es asi que hay atin mucho trabajo empirico por realizar para encontrar, identificar,
agrupar y poner en didlogo trabajos autobiograficos, especialmente aquellos creados
por mujeres que deciden contarse y con ello contar el mundo desde su perspectiva
en primera persona. Este articulo se centra en las lecturas mismas de los lenguajes,
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en las morfologias de las narrativas visuales, en las posibilidades de relatos multiples
al interior de las vinetas, y de las capacidades sintéticas y elipticas del gesto de la
memoria personal. En tres partes, respectivamente, me aproximo a la genealogia de
la novela gréfica, a la especificidad del lenguaje grafico-textual en las novelas graficas
de tres autoras y a los modos en que las autoras entretejen contextos histéricos con
autobiograffas.

2. Entretejer el trazo y la palabra: conceptos en torno a la novela grifica (pro-
piedades formales, género literario, breve historia de la novela gréfica)
Origen de la novela gréfica

En la historia cultural, la cercania y colaboracién de los lenguajes gréficos con la
palabra escrita tienen un largo recorrido. Ya en la antigiiedad, en la Edad Media y
posteriormente en el Renacimiento muchas formas de representacién gréfica (pintu-
ras, dibujos, grabados, mapas) estaban provistos de textos explicativos (Gombrich,
2014). En la pintura popular religiosa de América Latina, por ejemplo, pueden ob-
servarse con frecuencia relatos de devocién, admiracién y agradecimiento incorpo-
rados a distintos formatos de pinturas. Los mapas del Fondo de David Ramsey o los
del Library of Congress presentan textos que se incorporan a los elementos visuales
para un relato especifico. Dado que cada soporte (papel, madera, textiles, piedra,
etc.) y signo tienen su propia especificidad, alcance y delimitacién, en esta combina-
cién de lenguajes, lo icénico subraya e ilustra lo textual y viceversa. De esta manera,
las posibilidades expresivas crecen considerablemente, otorgdndole al relato, y sobre
todo a su despliegue narrativo —a la estructura y al ritmo— una condicién de na-
rracién desambiguada (McKee, 1998). En la pintura colonial, por ejemplo, estd el
caso de la pintura Los negros de Esmeraldas, de Andrés Sdnchez de Gallque del siglo
xv1, la cual lleva inscrita en pintura los nombres de los representados:

Imagen 1. Los mulatos de Esmeraldas de Andrés Sinchez de Gallque. Wikicommons
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A lo largo de la historia de la literatura y de las visualidades existen una infinidad
de textos que incorporan imdgenes, asi como libros visuales/gréficos que incorporan
distintas estrategias textuales (Tychinski, 2004). Los modos, las proporciones y re-
laciones en que los dos lenguajes se encuentran, contaminando e interactuando de
cara a un relato estructurado, determinardn posteriormente el desarrollo de ciertos
formatos, entre ellos, por ejemplo, la novela grifica.

Influenciada por la novela corta o nowuvelle, por las tiras comicas publicadas
desde los afios cincuenta en secuencias breves en distintos diarios alrededor del
mundo y por el dibujo como técnica narrativa central, la novela gréfica irrum-
pi6 en el campo editorial hace mds de cincuenta anos (Garcia, 2000; Tychinski,
2004). Richard Kyle acuné el término de novela grifica, en 1964, en un ensayo
del fanzine sobre comics titulado Capa-Alpha (Schelly, 2010). Para Stan Tychinski
(2004), el soporte (grafica con texto) ocupa un segundo orden frente a la necesi-
dad, casi esencial, del ser humano de entender su lugar en el mundo a través del
relato de historias. La genealogia de Tychinski busca recordar que, contrario a la
nocién generalizada de un mundo escritural, la especie humana conté sus histo-
rias durante miles de anos (y mucho antes de las primeras formas de escritura sig-
nica) con ayuda de imdgenes: «from the cave paintings of the Cro-Magnon to the
hieroglyphics of ancient Egypt» (Tychinski, 2004)." Tychinski subraya, ademis,
que la posibilidad de aprender a leer se generaliza hace algo menos de un siglo;
mientras la lectura era un privilegio de las clases dominantes, la clase obrera era
educada mediante ilustraciones e imdgenes (Tychinski, 2004).2

Ya en los afios treinta del siglo x1x imagen y palabra se habian encontrado.
Asi, por ejemplo, Rodolphe Tépfler, combina en Les amours de Mr. Vieux Bois
(1837) los lenguajes grificos y textuales para articular un tragicémico relato en
el que Vieux Bois no logra obtener el amor de la mujer que le gusta. La versién
en inglés se publicéd pocos anos mds tarde bajo el titulo 7he Adventures of Mr.

Obadiah Oldbuck.

1 Siuno observa, por ejemplo, las pinturas rupestres realizadas en las cuevas de Lascaux se encuentra con imdgenes narra-
tivas que con mds de 40.000 afios son «el nacimiento de la comunicacién visual». Ver: Huppatz, D. (2010). The cave:

Writing design history. Journal of Writing in Creative Practice. 3. 135-148. 10.1386/jwcp.3.2.135_1.

2 Durante la colonizacién espafiola en América Latina se aplicé una suerte de «evangelizacidn visual» a través de iconografia
religiosa, como la que producian en el mundo andino la Escuela del Cuzco y la Escuela Quitefia. Para una relacién con
las imdgenes durante la Colonia ver Sergei Gruzsinski, La guerra de las imdgenes (1994).
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Imagen 2. The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck. www.dartmouth.edu/li-
brary/digital/collections

En la historia de Obadiah Oldbuck, este joven soltero descubre un dia a una
mujer que lo atrapa.

Imagen 3. The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck. www.dartmouth.edu/li-
brary/digital/collections

A lo largo de ochenta pdginas Mr. Oldbuck intenta encontrar a la mujer que un
dia viera en el parque. Tal empresa se torna en una odisea jocosa con media docena

de intentos de suicidio. Durante toda la narracién, el texto, a pie de imagen, explica
lo que le sucede a Oldbuck.
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La novela gréfica en el siglo xx1

Desde el relato de Oldbuck hasta nuestros dias se han publicado innumerables libros
grfico-textuales. El relato, desplegado por lo general en 100 a 200 pdginas, entre-
teje la narrativa textual —de base documental con cierta licencia ficcional (Arnold,
2003)— con la ilustracién grafica. La novela grifica aborda, como género literario,
una amplia gama de temas e historias (Garcia, 2010). Hay obras que abordan, por
ejemplo, aspectos histéricos como la Primera Guerra Mundial en Atentado (Rehr,
2013); la biografia de personajes como el corredor checo Zitopek (Novék, Jaromir,
2016); el desarrollo de lineas de pensamiento como las teorias de percepcién de la
realidad desarrolladas por Nick Sousanis en Unflattening (2015).

VY yw
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Imdgenes 4 y 5. Vinetas de Zatopek (2016) y Unflattening (2015)

La novela gréfica es en la actualidad uno de los formatos mds difundidos en el
campo editorial (Garcia, 2000). Una infinidad de temas de las humanidades, es-
pecialmente de la historia, la filosofia, la politologia y los estudios de género, entre
otros, hacen uso del recurso narrativo que combina texto con imagen. Distintos
teéricos, como Edward Said, Z. Zizek, Fernando Savater o Sloterdijk han prolo-
gado importantes novelas gréficas.” Hay ya una importante cantidad de estudios e
investigaciones sobre la novela gréfica, pero siguen siendo escasos los estudios sobre
novelas gréficas autobiogréficas escritas por mujeres. En el marco de una profunday
critica revisién sobre el lugar de las voces de la mujer en el mundo contemporineo
(Ramirez, 1975, 2009), esta investigacién busca aportar a ese campo de estudio.

Aunque hay muchas investigaciones que se aproximan a las distintas temdticas
desarrolladas por las novelas graficas, son muy incipientes los estudios que analizan
la relacién entre las historias contadas y las biografias de quienes las escriben: las
llamadas aurobiografias grificas o los relatos en clave autobiografica. Mds escasos ain

3 Asi, por ¢jemplo, Edward Said escribié el prélogo de la novela grafica Palestina de Joe Sacco (2015) y Fernando Savater
la introduccién de Tragicémix. Una biisqueda épica de la verdad (2009) de Apostolos Doxiadis y Christos Papadimitriou.
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son los estudios que se preocupan por indagar en el rol de género de las autoras. Esta
investigacién se centra en el andlisis de tres novelas gréficas publicadas en el marco
de un importante giro en el campo editorial grifico: novelas gréficas autobiogréficas
escritas por mujeres. Virus tropical (Paola Gaviria, quien firma como «Powerpaola»,
2011), Persépolis (Marjane Satrapi, 2000), En el cielo hay carnaval (Birgit Weyhe,
2013) comparten una similar estrategia narrativa que, a través de la combinacién
del relato autobiogrifico enmarcado en un contexto histérico de conflicto bélico,
econémico o politico, se centra en indagar la condicién de devenir/ser mujer.

En una industria editorial dominada por autores masculinos, la irrupcién de
voces femeninas ha incorporado una potente dimensién subjetiva. Al contar los re-
cuerdos en relacién con determinados acontecimientos histéricos, los modos en que
crecieron, las relaciones interpersonales que vivieron con parientes, parejas, institu-
ciones y otros actores, las tres autoras exploran el rol de la memoria, de la familia, el
mundo de los afectos y el peso de los procesos sociales y subjetivos que determinan
la condicién de crecer como mujer. La perspectiva autobiogréfica emplaza a las au-
toras como autoras-personajes de sus propios relatos gréficos, en los tres casos, del
texto y de las imdgenes que componen las novelas graficas.

Lo autobiogréfico es, en las tres novelas, al mismo tiempo histérico, en tanto
despliega una mirada (critica) sobre el pasado y desde el presente. Tal mirada doble,
autobiografica e histérica, constituye el marco para la indagacién por el Yo de las
autoras. Una suerte de nucleo de la subjetivacién (Barros, 2012) en el que, a decir
de Foucault, «la cuestién es determinar aquello que debe ser el sujeto, a cuales con-
diciones estd sometido, qué estatuto debe tener, cual posicién debe ocupar en lo real
[...]; se trata de determinar su modo de subjetivacién» (Foucault, 2001, p. 451).

Recordar no es entonces simplemente reconstruir los acontecimientos y los po-
sibles sentidos que en los mismos se inscribieron, sino, como operacién que hace
pasar el pasado de nuevo por los afectos (etimologia: recordare), emplazar una sub-
jetividad que recuerda con el afin de asumir un mandato: «La subjetividad rememo-
rante es quizds aquella que se corresponde con la era del auge de la memoria, donde
recordar se convierte en mandato» (Garzén, 2015, p. 121).

Ehisy

Imagen 6. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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Imagen 7. Persépolis (Satrapi, 2000)

Bicgit Weghe

Imagen 8. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)
Anilisis visual / narrativo

Para el disefio metodoldgico de la presente investigacién se combinaron técnicas
de andlisis visual (de secuencias) y de contextos histéricos/sociales, asi como el
andlisis literario (especialmente de personajes) con los estudios de dramaturgia
(argumento/estructura). El andlisis visual de las secuencias se centré6 de manera
transversal al andlisis literario y de contenidos; especificamente, se analizaron los
elementos visuales de los dibujos desplegados en los cuadros. Un aspecto central
es el andlisis del encuadre (la porcién seleccionada de los eventos recordados) y de
la composicién (el ordenamiento des-jerarquizado de los elementos incluidos en
la vifeta, es decir, el encuadre.

A nivel visual/gréfico las tres novelas comparten un formato en coman: el libro
gréfico con pédginas verticales en las que se ha diagramado un ritmo alterno de vi-
fietas grandes (media pdgina a pdgina entera) con secuencias de sucesivas vifietas
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pequenas (1/8 a 1/12 de pdgina). Tal ritmo visual compuesto por «escenas grandes»
de una sola vineta de pdgina entera que se leen como escenas en si, casi en formato
poster y «escenas pequenas» que se requieren entre si y de manera sucesiva permi-
te una lectura en varios niveles. Las secuencias permiten que la accién dramdtica
avance por varios momentos, acumulando las situaciones que entretejen acciones y
reacciones. Ello hace que el género de la novela gréfica sea entendido también como
una suerte de «cine en papel» en el que la dimensién del tiempo, en tanto elemento
vertebrador de los hechos se perciba a través de las secuencias de vinetas. Las vifietas
componen secuencias, las secuencias capitulos y los capitulos la novela grafica. Solo
en el caso de Persépolis la novela gréfica tiene un segundo tomo. No obstante, esta
investigacion se centra en el primer tomo titulado Los arios de infancia, que conclu-
yen cuando la protagonista, la misma autora, sale de su casa a los 14 afos de edad
para vivir en un internado en Austria.

La vifeta, el cuadro gréfico con personajes, objetos y situaciones/acciones, es
la unidad narrativa bdsica de la novela grafica. Es al interior de la vifieta que se
despliega la morfologia visual de la grifica que recoge las acciones de las autoras
re-convertidas en personajes de sus propios relatos biogréficos. A nivel formal, los
elementos morfoldgicos del lenguaje visual de las tres autoras comparten una serie
de elementos comunes: las tres novelas gréficas estdn compuestas de vifietas dibuja-
das de manera monocromdtica en blanco y negro. En relacién con los trazos utiliza-
dos, la tinta negra fue empleada de tres maneras distintas: en el caso de En ¢/ cielo hay
carnaval se trata de un contraste ligero, en el caso de Virus tropical de un contraste
medio y en el caso de Persépolis un alto contraste del blanco y negro que incluso por
momentos emplea el negro como color de fondo usando trazos blancos para separar

las figuras del fondo:

-~ o " : / ) /
N e "lfl'll LIRS \ / /

2

Imdgenes 9, 10 y 11. En el cielo hay carnaval / Virus Tropical / Persépolis

La novela grifica hereda de su antecesor, el cédmic, los didlogos ubicados en bur-
bujas. El uso de los didlogos acontece en las tres novelas gréficas en varios niveles:
por un lado, estdn los didlogos entre personajes al interior de la vifieta haciendo uso
de las burbujas de didlogo; por el otro, los comentarios, a modo de voz narrativa,
de las autoras en el borde alto o bajo de la vifieta. A ello se suman ciertas estrategias
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textuales que introducen en las vifietas letras de canciones, textos en materiales im-
presos con los que interactian los personajes y otras intertextualidades. Este recurso
diverso permite llevar los didlogos entre los personajes y entre la autora y los sucesos
y el pasado a una suerte de polifonia que entreteje varios relatos al mismo tiempo.
Los distintos andlisis se detendrdn en este recurso formal.

WE DON'T CEALLY LICE TO WEAR THE VI, CONCIALLY UNCE WE JON'T UNMRSTAMD WHY WE HAD TO
—_—

s "’\:'!"f;\/}}k’-’, &=

280y LOS MUERTOS AUl %77
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1 DE COLORESY.: 7a\~

Imdgenes 13, 14 y 15. Persépolis / Virus tropical

Otro aspecto del andlisis visual es el tema de la corporalidades y las gestualidades
inscritas en la construccién de los personajes y las distintas puestas en escena (con-
juncién de los elementos visuales: tamano, relacionalidad, actitud, acciones, etc.,
que el lenguaje visual despliega para el relato. No solo el tipo de corporalidades,
sino ademds las gestualidades, como expresiones del rostro, son elementos narrativos
para comprender los matices de las historias que las novelas gréficas buscan relatar.
Parte de estas puestas en escena tiene que ver con los escenarios (histéricos/subjetivos)
en que se sittan las secuencias y la llamada relacién de términos, la relacién entre
personajes y los espacios dibujados. Si bien Gaviria tiende a dibujar el espacio de
manera concreta en toda la dimensién de la mirada, Satrapi abstrae con frecuencia
el espacio con el uso de un solo color (blanco o negro) predominante.
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El andlisis contextual, histérico y social de Weyhe, Gaviria y Satrapi y del entor-
no en sus novelas graficas permitié establecer los marcos y las relaciones contextuales
entre las dimensiones biogrificas de las tres autoras e histéricas de tres naciones:
Alemania, Colombia, Irdn. Para el andlisis de contenidos/narratoldgico se desarroll$
una estrategia metodoldgica para indagar por los elementos que articulan la historia
personal/nacional y el posible rol en el argumento de la novela grifica; se pres-
t6 especial atencién a estructuras no-candnicas —erréneamente entendidas como
«formas menores»— tales como los intertextos, los microrelatos, las anécdotas, las
referencias visuales o los homenajes, entre otras.

El andlisis dramdtico se concibié a través de distintos niveles de indagacién como
son el andlisis de personajes, el andlisis del plot dramdtico, de las unidades dramadticas,
los capitulos como microestructuras y la novela como macroestructura dramdtica.

Central a las tres novelas gréficas seleccionadas es una minuciosa investigacién
documental que entrelaza archivos familiares (fotografias, testimonios, documentos,
cartas, etc.) con los relatos oficiales de determinados acontecimientos histdricos. A
esta investigacion le sigue un guidn grifico que «traduce» estos elementos docu-
mentales en imdgenes. Las autoras desarrollan como parte de sus lenguajes gréficos
interesantes relaciones con formatos canénicos de la pintura como son el paisaje, el
retrato y el bodegdn (naturaleza muerta).

Imdgenes 18, 19 y 20. Formato retrato en En ¢l cielo hay carnaval, Persépolis'y Virus tropical
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Imagen 21. Formato paisaje en Virus tropical
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Imdgenes 23 y 24. Formato bodegdn en En el cielo hay carnaval y Virus tropical

3. Anilisis de los contextos histéricos: Apuntes sobre dramaturgia y personajes
en tres novelas graficas

El giro dramitico / the inciting incident
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Todo relato se despliega, en mayor o menor grado, sobre una estructura que ordena
los elementos que articulan la historia. Tal estructura administra las acciones dra-
mdticas —en tanto formas relacionales entre personajes y de estos frente a fuerzas
externas— que recaen sobre los personajes principales y aquellas que los mismos
accionan. En las tres novelas gréficas las personajes principales son mujeres adultas
que recuerdan/reconstruyen su pasado como ninas/jévenes y de este modo el de sus
familias. Las personajes avanzan en el tiempo del relato (una etapa que abarca la
nifez, la adolescencia y la primera juventud adulta) interactuando con personajes
de menor tratamiento o exposicién, llamados comiinmente personajes secundarios:
hermanas, amigas, novios, vecinos.

Un elemento comun en las tres novelas gréficas es el hecho que las tres autoras uti-
lizan el texto y la imagen para reconstruir e interpretar su propio devenir biografico en
relacién a hechos externos a su propia existencia. En los tres casos un elemento central
es una suerte de accidentalidad que determina tal rumbo biogrifico. Dicha condicién
de accidentalidad, en tanto giro a través de lo inesperado, implica la irrupcién del
mundo externo sobre la subjetividad de cada autora; por ende, es el mundo adulto,
con sus conflictos y tensiones, el que irrumpe sobre las autoras. Tal irrupcién puede
ser leida como una suerte de dramaturgia narrativa (McKee, 1998) a partir de un giro
dramdtico en la narrativa biografica, aquello que McKee llama «el incidente que incita
[al héroe]»: «The inciting incident, the first major event of the telling, is the primary
cause for all that follows, putting into motion other elements such as: progressive
complications, crisis, climax, resolution» (McKee, 1998, p. 181).

Todo giro es externo y en un primer momento ajeno al deseo de los personajes cen-
trales. Como suspendidas en un momento dado de sus vidas, estas autoras ninas-j6-
venes no han pedido que el mundo de los adultos les «caiga» encima. Dos de los tres
casos (Virus tropical y Persépolis) comparten un modelo similar: los sucesos que afectan
a los adultos condicionan y modifican sustancialmente la cotidianidad de las familias
y con ello la vida de las nifas-jévenes. Esto es recordado anos mds tarde por las autoras
en sus narraciones. Los sucesos histéricos condicionaron los giros biograficos.

La teorfa dramdtica comprende al giro como un cambio circunstancial con im-
plicaciones existenciales. En el drama cldsico, el héroe es interpelado por el giro
(muerte de una persona, aparecimiento de un documento inesperado, cambios poli-
ticos en determinado lugar, amenazas por desastres naturales, etc.) Al enrumbarse en
un viaje del cual no volvera sino hasta haberse convertido en ozro. El viaje se desplie-
ga ante todo en una dimensién psicoldgica que le permite al personaje encontrarse
en el mundo que le tocé vivir.

En la estructura dramdtica clésica el héroe deviene en un otro. El Perseo que, por
ejemplo, regresa a Ithaca, ya no es el mismo que el que partié unos afios antes. En
el caso de las tres novelas gréficas a ser analizadas en este investigacidn, tales giros
obligan a los personajes femeninos a confrontarse con nuevas realidades.
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Para Marjane Satrapi, el relato de Persépolis, inicia con un giro descrito en el pri-
mer capitulo titulado: «El Velo», el cual emplea como elemento detonador la repro-
duccién de una fotografia de la clase de la autora en 1979 cuando, recién derrocado
el Sha en la Revolucién Irani, ella tenfa 10 afos y al igual que todas las ninas de Irdn
fue obligada a usar el velo para cubrir su cabello. El velo opera como elemento de
giro, en tanto marca un antes y después en la vida social de la autora:
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Imagen 25. Persepolis (Satrapi, 2002)

El relato de Persépolis, la novela grafica de Marjane Satrapi, entreteje a lo lar-
go de 150 pdginas acontecimientos de la familia de la autora con los sucesos po-
liticos de un pais convulsionado a lo largo de la segunda mitad del siglo xx. La
autora emplea como estrategia narrativa un movimiento dindmico entre ambos
relatos: el intimo privado, de su memoria personal, y el publico de la memoria
nacional. El elemento articulador de ambos niveles narrativos es la basqueda de
sentido por parte de una nifia obligada a crecer y a madurar en medio de un con-
texto de violencia armada permanente. La autora reflexiona sobre el sentido del
velo impuesto por la revolucidn isldmica especialmente para ninas que intentan
jugar, crecer e ir a la escuela. A lo largo de la novela grifica la autora muestra
en repetidas ocasiones la rapidez con la que el dogma del fundamentalismo is-
ldmico fue acogido por una sociedad que pocos afos antes se mostraba abierta
y cosmopolita. A la edad de 10 afos la autora presencia el momento en que la
educacién vuelve a ser dividida en nifios y nifas:
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WE FOUND CURSELVES VERED AND SEPARATED FROM OUR FRIENDS.

Imagen 26. Persepolis (Satrapi, 2002)

Asi, en Persépolis, Satrapi se ve atrapada en los conflictos politicos y armados del
Irén de la década de 1980, lo que obliga a su familia a enviarla a vivir con amigos en
Viena, Austria, quienes sin embargo la llevan a vivir a un internado de monjas. La
ironfa es que Marjane sale de Irdn, un pais condicionado por ideologias religiosas,
para vivir en un espacio marcado por otras formas de dominacidn religiosa.
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OR ANCPIN AND SECULAR EULOPL 240 THAT 2OPS, A MOTHEL'S BEST MEIEND, will) LOVE ME
UNE MER GraiN DALM-TEE,

WS 22

Imagen 27. Persepolis (Satrapi, 2002, Capitulo: «Soup»)

El giro que hace irrumpir al estado islimico sobre un pais que, bajo el mandato
de los dos ultimos Shah —Reza Shah Pahlavi y su hijo Mohammad Reza Pahlavi,
derrocado en 1979—, se proyectaba de manera progresiva hacia el mundo? tiende

4 Satrapi asiste a un colegio internacional bilingiie en Teheran, clausurado por la Revolucién Isldmica por el contacto con
«simbolos decadentes del capitalismo [de Occidente]» (Satrapi, 2002).
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un largo arco dramdtico que, tras protestas, estrategias para eludir las nuevas normas
y peligro de muerte por la guerra Irdn-Iraq, desemboca en la decisién de los padres
de Marjane de sacarla del Irdn y mandarla a Europa para que concluya el colegio
ahi. Dicho rol debe ser asumido por una amiga importante de la madre de Satrapi,
quien, sin embargo, la lleva a un internado catdlico de un pais extremadamente
catdlico como lo es Austria. Tal cambio en su vida puede ser leido simultdneamente
como un giro paraddjico, ya que Marjane Satrapi a temprana edad abandoné su
casa y el Irdn para escapar de las estructuras religiosas fundamentalistas de su pais,
pero quien finalmente termina atrapada en estructuras similares aunque de matriz
occidental en la civilizada Austria.

Por otra parte, para Paula Gaviria (alias Powerpaola), aquello que irrumpe es el
traslado laboral de su padre, quien viaja con su familia a trabajar en Ecuador. A decir
de la pdgina de critica literaria Pdgina en blanco «[Paola Gaviria] nacida en 1977, su
llegada al mundo ya constituye propiamente una anécdota porque los médicos se
negaban a pensar que su madre estuviera embarazada, y que posiblemente era algiin
virus tropical (de ahi el titulo de la obra)» (https://papelenblanco.com, 2019):
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Imdgenes 28 y 29. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En el caso de Paula Gaviria, tal giro se relaciona directamente con su madre, pues
es en Quito, lugar de la nueva residencia de la familia Gaviria, en donde la madre
dard a luz. La autora no es directamente depositaria del giro, sino el resultado del
giro que acciona sobre la madre.

En el caso de Weyhe, tales giros se suceden constantemente con cada nuevo pro-
ceso bélico, expresado en forma de una de las tantas guerras que el continente eu-
ropeo ha vivido en los dltimos dos siglos: las guerras napolednicas, la guerra de los
30 anos entre 1818 y 1848, la guerra franco-espanola, las guerras prusianas contra
varias naciones de Europa, la I y II Guerra Mundial, etc., implica para los personajes
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una suerte de giro que modifica su cotidianidad, obligdndolos a accionar en busca
de preservar sus vidas y los modos en que la misma se desplegard.

El tercer caso es distinto, ya que para Birgit Weyhe el detonador de la bisqueda
de recuerdos no es el afin o la necesidad de la misma autora por elaborar una memo-
ria personal que, a través de la operacién de memoria autobiogréfica, permita com-
prender su subjetividad, su devenir mujer, sino que el mismo se debe, de manera
mds externa y accidental, a una tarea que sus dos hijas, Paula y Mira,” deben realizar
con ayuda de su madre para la escuela: el drbol genealdgico de su familia.

Imagen 30. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La tarea es en realidad para la madre de las ninas, quien intenta resolverla con sus
dlbumes de fotos. La autora se representa a si misma como adulta en el presente, sin
llegar a ser nina o adolescente en su relato:

Imagen 31. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

5  Weyhe dedica su libro: En ¢l cielo debe haber carnaval a sus hijas Paula y Mira (Weyhe, 2013).
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La maestra sin embargo considera que es una «tarea incompleta», ya que falta
mucha informacién: «faltan datos» (Weyhe, 2013). Al ser interpelada por su hija,
por «no saber nada (sobre el pasado familiar)», Weyhe decide visitar a los parientes
que aun viven, de quienes recibe mds fotografias y algunos documentos. Su estra-
tegia histérica privilegia entonces lo privado por sobre lo publico con «métodos
y enfoques [...] como la biografia, la microhistoria, la historia cultural, [...] (de la
familia, de las ideas), la tradicién oral, [porque] la historia de las mujeres acepta las
distintas lecciones que le ofrecen sus multiples relaciones con otros campos del co-
nocimiento» (Garcia-Pefia, 2016, en linea).

Surge en la novela un primer borrador del drbol genealégico que ofrece nombres
y fechas de nacimiento y de defuncién:
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Imagen 32. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

Aunque el giro es detonado por las hijas y su tarea, es la madre la que asume «el viaje
del héroe» y deja en claro que los vacios que existen en las fotografias, documentos y tes-
timonios «serdn resueltos con ficcién para zurcirlos con este libro» (Weyhe, 2013, p. 22):
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Para Weyhe su infancia juega un rol minimo en el intento por reconstruir el
pasado (histérico) de su familia. Lo suyo es mds bien un trabajo sobre testimonios y
archivos familiares, antes que una indagacién en su propia memoria. Si los métodos
enumerados por Garcia-Pefia (2016) resultan insuficientes se ofrece la especulacién,
a través de escritura de ficcién a partir de rasgos en las fotos. En la revision de las
fotos de una tia abuela, Weyhe advierte un cambio en el peinado que reconstruye
de manera especulativa a través de una vineta en la que la hermana de la tia-abuela
se burla del nuevo peinado:
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Imagen 34. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La reaccién de la hermana habria detonado determinadas reacciones en los pa-
dres, especialmente en la madre que llora inconsolablemente como lo muestra el
gesto grafico del charco de ldgrimas:

Imagen 35. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La historiografia cldsica, centrada en documentos como formas mds precisas
para reconstruir el pasado, no aprobarian esta especulacién grifica, la cual, sin
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embargo, otorga a las mujeres de su familia la condiciones de sujetos actantes en
un tiempo especifico.

Subjetividades histéricas

En las tres novelas, determinados acontecimientos histdricos, lejos de ser simples
contextos histéricos, operan como elementos detonantes relacionados con los res-
pectivos giros dramdticos. Las guerras del siglo xix, la I y II Guerra Mundial (E% ¢/
cielo hay carnaval), la Revolucién Isldmica en Irdn en 1979 (Persépolis) y la migracién
latinoamericana condicionada por la busqueda de mejores condiciones de vida (un
posible segundo rol seria la expansién del capital financiero transnacional sumado a
la violencia del conflicto armado colombiano) de las décadas de 1970 y 1980 (Virus
tropical) no son simples trasfondos histéricos, sino elementos constituyentes de la
dramaturgia. Las autoras-personajes exploran sus experiencias al crecer/ser mujer
en relacién con los modos en que estos acontecimientos histéricos accionan sobre
sus familias. No obstante, las tres autoras se remiten con un diferenciado interés a
los contextos histéricos del pasado. Asi, mientras Gaviria y Satrapi emplazan de-
terminados elementos histéricos en el escenario de sus secuencias, En el cielo hay
carnaval se limita a contextualizar més bien la historia cultural doméstica. La autora
reconstruye el mobiliario, los vestuarios —vestidos e incluso uniformes militares—,
los peinados y otros elementos de la época, sin remitirse a detalles de los hechos po-
liticos e histéricos. Weyhe, a diferencia de Gaviria y Satrapi, no vivié los hechos que
narra, apenas los reconstruye a partir de fuentes visuales y orales.

En Virus tropical la accidentalidad que da origen a la trama es la irrupcién mis-
ma de la autora en un mundo que le preexiste. Una familia colombiana de clase
media, con padre, madre y dos hijas reciben inesperadamente en 1977 a la quinta
integrante de dicha familia. Asi, la autora, personificada y encarnada en el personaje

principal de la novela grafica, llega a una familia que no la esperaba.
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Imagen 36. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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Su aparicién estd fuera de todo cdlculo. Un médico niega el embarazo de la ma-
dre, llamdndolo «un virus tropical», mientras el padre espera convencido que serd
«un varonn.

El giro que hace emprender el viaje a la Paola de la novela grafica, es su propio
nacimiento; ella es a su vez un giro para su familia. La dramaturgia se centra en
crecer e intentar comprender y construir sentido en medio de una familia que ya
ha construido sus propios sentidos. Pero tal reflexién no se ejecuta durante el cre-
cimiento mismo del personaje, sino, anos mds tarde, desde la escritura critica de la
novela grifica, cuando la autora es ya una mujer adulta. Lo que narran los trazos
de los dibujos es aquello que queda en la memoria de la autora, sus pequefios frag-
mentos de acontecimientos varios, que operan en tanto fragmentos de lo sucedido,
como hitos de distintos sucesos familiares.

En el universo contextual en el que se mueve Virus tropical, tiene menos presen-
cia la realidad social, cultural, econémica o histérica del entorno, y un peso mucho
mayor los modos familiares de entender y sortear la vida y las distintas practicas que
la configuran. En el relato de Gaviria hay una suerte de doble extrafamiento: por un
lado se trata de una familia calefa de clase media, con un padre de Medellin y una
madre de Cali, que se establecen en Quito a mediados de los afos setenta. Como
si la razén de tal traslado no tuviera la importancia que tiene el hecho en si, esta
mudanza no se explica en la novela gréfica. El padre aparece varias veces de traje y
corbata y con un maletin, llegando por la tarde del trabajo. No obstante tal caracte-
rizacién, no es posible entender en la novela que ocupacién tendria y por qué razén
la ejerceria en Ecuador.

El contexto socioeconémico en que se ambienta la novela gréfica apunta a una
clase media en cuya cotidianidad la migracién misma no ocupa un rol mayor.
Ninguno de los personajes hace referencia al hecho de haber migrado de Cali
a Quito. Si en los relatos visuales (narrativas que, desde el cine, la TV, el arte se
enfocaron en la realidad de migrantes forzados latinoamericanos) de los ultimos
afos (2000-2019) que dan cuenta de las masivas migraciones latinoamericanas
en el marco de las reformas neoliberales de fines de la década de 1980, el mismo
hecho de migrar supone una suerte de tragedia nacional y personal, Virus tropical
no tematiza la condicién migrante de la familia, aunque probablemente tal con-
dicién juega un rol en la subsistencia de la familia, sobre todo cuando el padre
pricticamente abandona a la familia para regresar a vivir a Medellin. Los recursos
que este envia hasta Quito son insuficientes para que la madre y sus tres hijas se
puedan mantener, por lo que la madre se ve obligada a encontrar «su modus vi-
vendi» leyendo el dominé. Una vifieta con detalle y una secuencia reconstruyen el
oficio de la madre:
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Imdgenes 37 y 38. Virus tropical (Gaviria, 2011).

Esta dimensién metafisica de la madre —con enorme potencialidad politica al
dotar a las mujeres consultadas de elementos para la toma de decisién— es desta-
cada constantemente por la autora, quien ve en ella a una mujer con poderes que le
permiten ver lo que pareceria oculto a la mirada. Asi, la madre adivina dénde estin
en ciertos momentos sus hijas, qué le ha robado su empleada doméstica y qué debe
hacerse en tal o cual situacién:
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Imagen 39. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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El tema econédmico se vuelve relevante para las tres hermanas a medida que estas
crecen. En un momento dado, cuando las hijas y la madre se han visto obligadas a
vivir de nuevo en Cali, el apoyo econémico del padre es escaso y esporddico. Asi,
al poco tiempo la madre decide regresar a vivir en Quito donde tiene un circulo de
clientas consultantes del dominé. Las hijas asumen entonces con distintas estrate-
gias —clases de gimnasia, venta de postres, etc.— su propia subsistencia.
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Imagen 40. Virus tropical (Gaviria, 2011)

No obstante, si bien Virus tropical se enfoca principalmente en la dimensién eco-
némica de la familia y de sus integrantes, hay breves indicios sobre ciertos aspectos
de la economia de la sociedad colombiana. Asi, por ejemplo, la autora se representa
a si misma en entornos urbanos de Cali en donde las economias de la droga —«los
traquetos»*— han ido construyendo y dominando ciertos espacios urbanos a «los
que es prohibido ir»:

Imagen 41. Virus tropical (Gaviria, 2011)

6 Traqueto es el término informal usado en Colombia en espacios donde las economias ilegales de la droga han establecido
a través de la violencia lgicas territoriales vinculadas a dindmicas de poder y de intercambio. Ver: Luz Stella Castafieda
(2005). El parlache: resultados de una investigacion lexicogrdfica. Revista Forma y Funcidn 18, pp. 74-101. Departamento
de Lingiiistica, Facultad de Ciencias Humanas, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd, D.C.
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En Persépolis el contexto histérico es distinto. Persépolis, la novela grifica de
Marjane Satrapi, se estructura en dos tomos. El primero, objeto de la presente in-
vestigacion dividido en 19 episodios antecedidos por una introduccién de la misma
autora, que pone en perspectiva histérica su relato personal. Tal prefacio esboza el
contexto histérico en torno al surgimiento de la regién conocida como Irdn, hace
aproximadamente 4000 anos. En la segunda parte del prefacio Satrapi coloca un
marco contextual que permite entender los principales hitos de Irdn en el siglo xx,
especialmente a partir de la segunda posguerra, en que distintas potencias occiden-
tales intentaban controlar la politica nacional irani para garantizarse el acceso y la
extraccién de recursos naturales, de gran abundancia en Irdn catalogada por los
britdnicos como «full of oil»:
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Imagen 42. Persepolis (Satrapi, 2002)

Este relato autobiogrifico —y al mismo tiempo histérico— de Marjane Satrapi
establece con precisién los referentes histdricos en los que, al ir creciendo, se fue
ubicando su devenir biogrifico-familiar. Los imaginarios de una izquierda revolu-
cionaria de los sesenta marcaron buena parte del ambiente familiar:

THE YEAR OF THE RENUUTION | HAD TO TAKE ACTIA, 40 1 PUT
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Imagen 43. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Influida por su madre, la autora pasa a ser parte de una menguante minoria de
mujeres que intentan resistirse al despliegue masivo del control islimico. Su madre,
activista por los derechos y las libertades civiles, llega incluso a convertirse en un
icono mediatizado en «all the European newspapers» (Satrapi, 2002, p. 5).

AT QNG OF THE DEMINLTRATIENG, A LERMAN 1 WS REALLY PROUO OF HER. HMER AWOTO WAS
PUBUZHLD ™ALL THE CORDPLAN NEWLPAPERS,
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Imagen 44. Persepolis (Satrapi, 2002)

La autora define en ese contexto a su familia como «muy moderna y avantgarde»
(2002, p. 5). Tal enunciado puede ser desglosado en dos niveles: la nocién de familia
y el rol de la madre (en tanto sujeto politico). Si para Halbwachs (2004) la familia es
un marco social de la memoria, para Marjane Satrapi —al igual que para Gaviria y
Weyhe— la madre (representada con el brazo en alto) serd el marco social y politico
del recuerdo de las autoras; en el caso de Weyhe, ella se erige como el marco social
de la memoria de sus hijas.

Otro desglose necesario es el de la religién como elemento contextual. Si bien en
En el cielo hay carnaval y Virus tropical hay referencias hacia la dimensién religiosa
de la vida social, es en Persépolis en donde la interpretacion religiosa del horizonte
politico determina el rumbo de la nacién irani. Lo religioso irrumpe de manera cre-
ciente en la novela grafica de Satrapi, quien en su infancia se interesa por la religién,
imagindndose como la primera profeta mujer:
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Imagen 45. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Un proyecto de vida objeto de burla de companeros y maestros:

Imagen 46. Persépolis (Satrapi, 2002)

En Virus tropical, es la figura del padre la que encarna, junto a la abuela paterna,
el imaginario catélico-conservador comtinmente difundido en Colombia. En la no-
vela grafica el padre oficia misa a escondidas en su casa, integra el comité que espera
la visita del papa Juan Pablo II a Quito y en ese contexto hace que la autora haga un

dibujo para el papa.

Imagen 47. Virus tropical: Estampa de portada de capitulo (Gaviria, 2011)

Gaviria representa a su padre en dos de sus unidades narrativas: la estampa y la
secuencia. Independientes, pero interrelacionadas. La primera, es una vineta de pé-
gina entera que opera como portada del capitulo; la segunda, se compone de vinetas
que narran la historia.
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Imdgenes 48 y 49. Virus tropical secuencia de vifetas (Gaviria, 2011).

Sin que el padre y la madre rompan formalmente su relacién, se insinta en
la novela una tensién inscrita en la moral catdlica en la que el padre cuestiona a
la madre por no usar debidamente el anillo de matrimonio y esta reformula su
relacién con Dios.

1BA A MISA.

? Mi MAMK BRR LA UNICA QUE NO

Imdgenes 50y 51. Virus tropical (Gaviria, 2011).

Este desencuentro entre ambos miembros de familia y personajes de la novela
gréfica ird en aumento a lo largo de la misma, sin ser tematizado mayormente. Es
siempre la madre la que saldrd de estos episodios reconocida y admirada por la auto-
ra. Aunque no enmarcado en los términos contempordneos, el grado de exposicién
que Gaviria asigna al padre y a la madre, no solo construye lugares distintos en el
relato, sino en la construccién de visiones de futuro que del mismo se desprenden.
A diferencia de la madre, construida como un personaje principal, quien a través
de sus acciones (dramdticas) se encarga de guiar a las hijas por un mundo marcado
por la dominacién masculina, el padre es apenas un personaje secundario incluido
mds como elemento de yuxtaposicién. Es en el (re)encuentro de las mujeres de Virus
tropical —la madre, las tres hijas, la empleada doméstica— que surge una suerte de
posibilidad espiritual: la sororidad permite a las mujeres comprenderse y cuidarse.
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Este recurso narrativo se torna en una potente estrategia critica al patriarcado. El
giro que las posibilidades espirituales toman en el Irdn posterior a la revolucién le
restan a la autora interés por la dimensién religiosa para intentar entender la di-
mensién politica del pais convulsionado. Asi, Satrapi representa el intento de una
revolucién isldmico-socialista en Irdn a través de la metéfora de una bicicleta para
varias personas que no logra movilizarse correctamente:

AND S0 WENT THE REVOLUTION IN MY COUNTRY.

Imagen 52. Persepolis (Satrapi, 2002)

Los primeros capitulos de la novela gréfica describen la vida de una nifa que dia-
loga con Dios, con Karl Marx, con Newton y otros personajes histéricos, referentes
de Satrapi. Un eje transversal a todos los episodios narrados es una violencia latente
en todos los momentos de la vida social y politica del Irdn en el que ella crece y que
sustituye toda posibilidad espiritual por dogmas fundamentales del islam. Satrapi
describe graficamente un pais dividido en dos bandos «visuales».

N MO TV, mwvmm THELR WELE ALS0 TWO SORTS OF MM,
DECLOMCAL LK AL WERD o0 KPS OF WOMEA
THE PUROANERTAIST | THE PROGRESANVG AMAN
THE FOADAMENT ALKT THE MODBIEN WOMAN MAN
date o pur
A—. w
L
VOU LD VI OVOT 6
O THE ELLNE W LATTING A FelAN 1 MORL O LSS
5 PO STIANDL OF WK LOW. MANST Sl

Imagen 53. Persepolis (Satrapi, 2002)

Visualmente surge un Irdn dividido a lo largo de fronteras visuales/corporales
configuradas por el zehador (velo de cuerpo entero con rostro descubierto) y la barba
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de corte largo. Esta diferencia encuentra su correlato en la dimension politica: esa
tension politica entre fuerzas progresistas, reformadoras y abiertas al mundo, en-
frentadas a los dogmas conservadores del islam mds fundamentalista, muestra a la
autora permanentemente interesada en participar en las distintas protestas, tal como
lo hacen sus padres permanentemente.

La biografia de Satrapi se entreteje con la historia del mismo Irdn. La autora
desciende de la familia real que intenté hacer determinadas reformas impedidas por
una sociedad que acogfa sin mayor resistencia a la revolucién isldmica y sus leyes
promulgadas bajo amenazas de violencia y muerte. Su abuelo, Ahmad Shah Qajar,
heredero por la dinastia Qajar del imperio persa, es relevado en 1921 por Reza Sha
Pahlavi, el Sha secundado por la asamblea de Irdn. Su trono lo ocupé mids tarde su
hijo, el rey Mohammad Reza Pahlavi, quien a su vez fue derrocado en la revolucién
irani de 1979. Asi, la historia de las disputas por el poder en Irdn, es parte central de
la biografia de la familia de Satrapi. Tal marco social de la memoria de su familia y
con ella de su propia memoria se confronta ahora con la realidad de la tortura como
mecanismo para eliminar la diferencia religiosa, politica, etc:

MY s oF A .
Al
WY -
OdAACe YO

THEY BUROED MM Wil Ax O8N,

Imagen 54. Persepolis (Satrapi, 2002)

La violencia latente indigna a su madre, quien (de nuevo con el brazo en alto)
considera que, con 10 afos, su hija ya tiene edad para «defender sus derechos como
mujer». Asi, el rol de la madre trasciende el cldsico rol de responsable del hogar. En
Persépolis, la madre de la autora no es retratada en ningtin momento con funciones
tipicas del cuidado del hogar. La autora representa a su madre siempre en activida-
des intelectuales o de militancia politica. La representacién que Satrapi hace de su
madre coloca a esta como eje central de la dimensién familiar, relegando al padre
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a un segundo plano. Central en esta estrategia narrativa es la faceta de conciencia
politica de su madre.

N GNTE OF LVECVTHING, THE
SPEUT OF AVOLUTION WAS STRL
N THR AN, THLAL WIAL SO

‘ SNCE THE MG KAVCLUTON, 1D
GrLDwW (LDes (wlid, A& we Ax
CLDERD 4D MOM HAD OiAND.

Imagen 55. Persepolis (Satrapi, 2002)

No obstante esta construccién del personaje de su madre, surge una cierta ten-
sién en torno a la nocién de clase, ya que la familia cuenta con una empleada do-
méstica, la cual aparte de cumplir con las respectivas funciones se convierte en una
suerte de hermana mayor para la autora.

S WAS CHT YEARS 0L WHEN SHE HAD TO LEAVE HER
PARENTS MOME TO COME TO WORK FOR U JUST UKE REPA,
LELA AND HASSAN,

THIS 15 MEHRI,

Imagen 56. Persépolis (Satrapi, 2002)

Personajes y dramaturgias: el giro subjetivo en la (re)construccién de la memo-
ria. Breves apuntes sobre una teoria de personajes

Un dmbito central en la definicién de un texto literario, como la novela, son los
personajes que la configuran. Desde la narratologia, los personajes son aquellos su-
jetos portadores y receptores de las acciones dramdticas. Los hechos de la vida recaen
sobre ellos y ellos accionan frente a los mismos. Las teorfas mds cldsicas de la novela
distinguen entre personaje principal, personaje secundario y personaje complemen-
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tario. El personaje protagénico serd aquel sobre el que recaen principalmente los
hechos de la realidad y aqui, en la perspectiva narrativa, por tanto, el espectador
colector acompana en la lectura. Los personajes secundarios influyen, se relacionan
o determinan a los personajes principales, aunque el acompanamiento sobre los
mismos es menor.

En las tres novelas graficas del presente estudio, los personajes principales son las
mismas autoras, quienes en clave autobiogréfica abordan su vida frente a determi-
nados hechos de la realidad social histérica que les afecta. El andlisis de personajes
para textos literarios, obras dramdticas en general, se enfoca en los modos en que los
autores «construyen» a sus personajes. Tal construccién o invencién, en tanto licen-
cia de ficcién en mayor o menor grado cercano a la realidad, contempla dos grandes
dmbitos del personaje: la dimensién fisica y la dimensién psicolégica.

En la dimensidn fisica el autor determina las caracteristicas corporales como
peso, estatura, constitucién, color de piel, vestimenta, etc., mientras que la di-
mensién psicoldgica explica sus hébitos, temores, deseos y anhelos. Es importan-
te recordar que muchas de las caracteristicas psicoldgicas de los personajes solo
son perceptibles en la interaccién con otros personajes. El espectador solo cono-
cerd la personalidad de un personaje a partir de los modos en que este se relaciona
con otros personajes. Ternura, celos, envidia, indignacién, etc., son rasgos de una
personalidad que no necesariamente son visibles en un primer momento, sino
como formas expresivas resultantes de la relacién con otros personajes. Cada per-
sonaje estd ademds situado en tiempos especificos que son los que sostienen sus
acciones (crecer, descubrir, amar, comprender, etc.). En términos generales, toda
dramaturgia entiende a sus personajes como sujetos actantes en determinadas
estructuras temporales.

La temporalidad de las personajes-autoras

Parte de la estructura narrativa obedece a la articulacién entre el tiempo biogrifico y
el tiempo del relato, es decir, el tiempo en el plano histérico y el tiempo en el plano
biografico de las autoras. En las tres novelas graficas, cada personaje establece una
relacién especifica entre el tiempo biogréfico y el tiempo del relato. Cada una de las
tres autoras coloca su propia biografia en la escala temporal del marco familiar y del
marco social e histérico de su propio contexto.

Para Birgit Weyhe el inicio del relato es cuando, como mujer adulta, encarga-
da de hacer el 4rbol genealdgico, se pregunta por el contenido de unos dlbumes
de fotos que han caido en sus manos después de que muriera algiin pariente
lejano en avanzada edad. Asi, Weyhe irrumpe en la novela como mujer adulta
cercana a los 40 anos que reflexiona sobre su biografia familiar a partir de unos
objetos recibidos.
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Imagen s7. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

Tal momento no es ajeno al relato. Al contrario, la autora dibuja desde su pun-
to de vista fisico” los dlbumes que tiene sobre la mesa. Si bien la autora no regresa
necesariamente a su propia infancia, adolescencia o juventud, ya que los aconteci-
mientos que intenta reconstruir no son parte de su propia experiencia vivida, si abre
un arco temporal de varias generaciones para tratar de entender de dénde viene y
qué rasgos suyos podrian provenir de parientes de generaciones anteriores. Asi, los
objetos recuperados cartas, fotografias, relatos varios, etc., le permiten reconstruir de
manera especulativa la estructura de su drbol genealdgico con un punto de partida
de aproximadamente 120 afios. Su propia temporalidad adquiere asi una presencia
menor, limitdndose a sostener su pregunta por la identidad familiar a través de las
varias generaciones que reconstruye a través de la grifica.

Virus tropical, la novela grifica de Paula Gaviria, estd estructurada en 12 capi-
tulos: Quito, 1976; la familia; la religion; las mujeres; el dinero; las despedidas; los
amigos; la adolescencia; Cali; la identidad; el trabajo; el amor, y Dios. Los capitulos
de Virus tropical abordan distintas facetas de su vida en las etapas de la infancia, la
adolescencia y la juventud y se integran asi al relato general a través de tres niveles:
los marcos sociales de la memoria (familia, religién, amigos del colegio, etc.),? los
distintos actores que intervienen a lo largo de este primer corte de su vida (desde la
concepcidn hasta la juventud adulta) y determinados acontecimientos que marcan
el desarrollo de la autora, como, por ejemplo, la adolescencia, las despedidas y otros
momentos que pueden ser leidos como parte del ciclo de la vida moderna occiden-
tal. Transversal a esta estructura estdn elementos que permean los distintos mo-
mentos del relato, como la bisqueda de identidad, el habla, el dinero, los espacios
urbanos como las ciudades de Quito y Cali, los hébitos y costumbres, entre otros.

7 En teorfa visual el punto de vista se refiere al lugar fisico que ocupa la persona que observa determinados elementos de la
realidad y en segunda instancia a la perspectiva desde la cual los narra. Ver: James Monaco

8  Para Maurice Halbwachs el acto de recordar es una operacién humana bésica que se apoya en los llamados marcos sociales
de la memoria: la familia, la escuela, la iglesia, etc. Ver: Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria, Barcelona,
Anthropos, 2004, pp. 137-141.

Vol No380,202 | 95



Alex Schlenker

Cada capitulo es una unidad dramdtica en si, con inicio, desarrollo y desenlace.
Los doce capitulos componen un arco dramdtico que va desde la concepcién de la
autora hasta el momento en que sale de su casa a los 18 anos de edad a vivir su vida
por cuenta propia. Los espacios entre uno y otro capitulo operan como e/ipsis, un
término muy usado en dramaturgia, en el que la accién entre un momento y otro ha
avanzado por fuera del relato, a veces de manera significativa. Asi, entre un capitulo
y otro, la autora tiene una edad mds avanzada, por ejemplo.

Todo el relato de Virus tropical aparece condensado en una suerte de portada de
estampa en la primera pdgina del capitulo, un collage de personajes y objetos. La
novela inicia con un dibujo que retrata los padres de la autora teniendo relaciones
sexuales, por tanto, probablemente el momento en que la autora fuera concebida.
En el suelo algunos de los elementos que representan a sus padres, sobre todo el
crucifijo y la Biblia, parte del imaginario religioso del padre de la autora.

v
Imagen 58ay 58b. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En Virus tropical, la Paola-personaje inicia su relato con especulaciones sobre
el momento mds lejano de su aparicién. El lector asiste asi al inicio de su vida,
que es el mismo inicio de la novela grafica. La secuencia que le sigue es la de la fe-
cundacién misma en la que un espermatozoide ingresa a un évulo. Pocos cuadros
después, el conductor de un automévil escupe por su ventanilla sobre el vientre
de la madre embarazada. Estas primeras imdgenes son una suerte de prélogo. Es
a partir de la pdgina ocho que el relato en texto empieza a cubrir de detalles el
relato visual. Es asi que se narra la barriga hinchada de la madre, su consulta con
un médico que le diagnostica embarazo psicoldgico y finalmente la idea de que se
trata de un virus tropical.

Gaviria coloca en la secuencia de episodios de Virus tropical su personaje-autor de
naturaleza autobiografica en la misma curva de su vida iniciando con el momento
de la concepcion y llegando hasta el presente de la autora que relata su propia auto-
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biografia, un tiempo cercano a los 30 afos cuando la autora rompe la 4.* pared’ del
relato en un dibujo de pdgina entera que la autorretrata como autora adulta en una
vineta dirigiéndose a amigas de la infancia a las que quisiera volver a ver.

Para Marjane Satrapi, por su lado, el relato comienza mis tarde, cuando la autora
es una nina que durante la revolucién irani debe usar velo. Su narracién abarca un
arco temporal menor que el de Weyhe y el de Gaviria, ya que se concentra especifi-
camente en los afios de la infancia y la adolescencia de la autora —aproximadamen-
te entre los 9 y los 14 afios—. Un giro central en el tiempo de su infancia es el afio
1980 cuando las maestras reparten los velos a la entrada de la escuela:

HARIANA N | THEN CAME 1380: THE YEAR IT BECAME

T MARCELAN | 0BLIGATORY TO WEAR THE VEL AT SCHOOL.
ROSALES, )|

& e i
Sune aw

Lhay Gl
e ANTAWTS L

Imdgenes 59 y 60. Virus Tropical (Gaviria, 2011); Persépolis (Satrapi, 2002)

En su novela gréfica Satrapi entreteje una gran cantidad de personajes con
los que interactiia permanentemente, los cuales pueden ser agrupados en principales
(la autora, sus padres) cuyas vidas accionan con los acontecimientos, secundarios
(su abuela, Mehri la empleada doméstica, el tio Anoosh perseguido por el gobierno,
las amigas de la adolescencia,...) que influyen en sus vidas sin necesariamente ser
afectados ellos mismos y complementarios (policias, vigilantes, maestras, vecinos,
personajes histéricos, etc.) que le sirven a la autora para describir y criticar aspectos
de la realidad social y politica de Irn.

Satrapi no describe la violencia inscrita en el nuevo régimen irani como una
memoria distante, leida o escuchada, sino como una memoria familiar en la que uno

9  Surgida en la concepcién del teatro, la cuarta pared es imaginaria y por definicién existe entre el actor y el espectador y
establece dos espacios distintos: el de las acciones escénicas y el de la audiencia observante. Los actores en principio no
interactdan con el publico, y este no se entromete en las acciones del escenario.
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de los perseguidos politicos del régimen es, al mismo tiempo, el tio Anoosh con el
que tiene una relacién especial. Una vez que Anoosh es detenido y se le permite una
sola visita, es su sobrina, la autora, quien podrd visitarlo, siendo el dltimo miembro
de la familia que lo vio con vida. El tio serd ejecutado acusado de ser un espia ruso
pocos dias después. Asi, el personaje histérico del tio Anoosh disidente, es al mismo
tiempo un personaje de la familia de la autora.

Imagen 62. Persépolis (Satrapi, 2002)

Parte central de toda dramaturgia es la relacién que se establece entre persona-
jes protagdnicos y antagénicos. En la dramaturgia cldsica el personaje protagénico
se enfrenta permanentemente a un personaje antagénico que persigue el objetivo
contrario a él. Personaje protagénico y antagdénico estdn en yuxtaposicién por te-
ner esencias y objetivos (metas) distintos. Asi, si el protagdénico persigue la vida, el
antagénico persigue la muerte. En el caso de Persépolis, el personaje de la autora,
inspirado por la valentia de su madre, persigue la libertad como persona y sobre
todo como mujer. A este objetivo se oponen los personajes antagénicos (aunque
complementarios) como las maestras, las vigilantes islimicas del velo e incluso la
policia. El gran personaje antagénico es finalmente el mismo Estado irani poste-
rior que surge en 1979.
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Imagen 64. Persépolis (Satrapi, 2002)

El personaje protagénico, en este caso la misma Satrapi, se constituye en tal de-
bido a que encuentra modos para vencer a sus antagdnicos. Son sus virtudes, como
la valentia, el arrojo, la sinceridad, la honestidad, la destreza (fisica o verbal), entre
otras, las que configuran al personaje protagdnico, a decir de la dramaturgia clésica,
como un héroe.

Sien Persépolis el arco temporal de la autora abarca por momentos varios siglos de
la historia de Persia y después de Irdn, el relato visual y textual de Paola Gaviria prio-
riza de manera detallada la observacién de la unidad temporal minima: el instante.
Este micro-acontecimiento es extraido de la memoria personal de la autora. En
Virus tropical, Gaviria se preocupa menos por una estructura dramdtica cldsica, en
la que las fuerzas antagénicas generan un campo de tensién, y mds por las acciones
desarrolladas por personajes que son resueltas de manera conjunta, ya sea entre la
madre y la hija, entre las hermanas, entre la madre y chavela, la empleada doméstica.

En general, la trama que sostiene en Virus tropical, la dramaturgia, a través de
las acciones y situaciones que viven los personajes, no emplea el esquema cldsico
de la arquitrama, con grandes fuerzas en conflicto (por ejemplo: la guerra vs. la
paz, la vida vs. la muerte, la libertad vs. la opresidn, la justicia vs. la injusticia, la
verdad vs. el engafio, etc.), sino una estructura llamada «mini-trama», centrada
en la bisqueda del recuerdo. Asi, reconstruyendo la cotidianidad de una familia
comun, la autora, como si hiciera un inventarios de objetos menores, halla en su

Vol N380,202 | 99



Alex Schlenker

memoria situaciones importantes que reconstruye deteniendo el tiempo como
una suerte de instantdnea, ya no en cdmara fotografica, sino en dibujo. Son los ob-
jetos de la cotidianidad, con los conflictos por su propiedad, utilidad, uso y demds
los que detonan muchas de las situaciones en las que los personajes se relacionan:
el teléfono, una nota, los discos, un anillo, unos aretes, un dibujo, las mufecas, las
piezas de domind, unos zapatos; la primera vifieta de la novela, la portada interior,
recoge el universo de personas y objetos.

TROPICAL

Imagen 65. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Asi, por ejemplo, cuando llega de visita la abuela paterna, una conservadora mu-
jer catdlica de Medellin, se da un conflicto entre la madre de la autora y su suegra
en relacién al anillo de matrimonio. Gaviria, sin embargo, no persigue la resolucién
del conflicto, sino se concentra en pequenos detalles como los aretes que impone la
abuela (y que quedan colocados de manera asimétrica).

Aunque en el desencuentro ideoldgico y cultural entre la suegra y la nuera no hay
solucién en el relato de la autora, se insintia una tregua a través de la comprensién
que la autora le brinda a su abuela, a quien su entorno le habia anunciado que su
hijo seria sacerdote. La actitud hostil de la abuela contra su nuera y sus nietas queda
entonces evidenciada como parte de la frustracién de un catolicismo a ultranza que
sonaba con la bendicién de tener a un sacerdote en la familia. Al comprender la frus-
tracién, Gaviria resuelve el conflicto por otro lado. No es el climax cldsico, como lo
entenderfa Aristételes, sino el ejercicio de la memoria critica en una perspectiva his-
térica que permite comprender la situacién. Tal capitulo hace justicia a su manera:
reivindicando a la madre oprimida por la moral del padre y cerrando el episodio con
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un retrato de cuerpo entero del padre de pie sobre la biblia rezando el rosario, para
arrancar el siguiente capitulo describiendo la absurda religiosidad del padre; ambas
imdgenes de cuerpo entero.

Imdgenes 67ay 67b. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En el cielo hay carnaval la curva temporal es ante todo mds descriptiva que
dramidtica; tanto Satrapi como Gaviria en cambio emplean una macroestructura
dramdtica que va de la infancia al momento en que ambas autoras-personajes sa-
len de sus casas al mundo: Satrapi a un internado en Austria y Gaviria a estudiar
arte por sus propios medios.

Imagen 68. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Imagen 69. Virus tropical (Gaviria, 2011)

La microestructura dramdtica, de relativa independencia narrativa, en ambos ca-
sos estd dada por los distintos capitulos. En Virus tropical estos se entrelazan no solo
por una progresién temporal en la que la autora va creciendo y enfrentindose a la
vida a través de distintos estadios del desarrollo, como lo son la infancia, adolescen-
cia, la juventud y la edad adulta, que se articulan ademds de manera temadtica.

En Virus tropical, el capitulo titulado La religion profundiza en la interpretacién
que la autora tiene del dogma de la religién catdlica y su versién exacerbada en la
regién de Antioquia, en Colombia. Algo similar ocurre en el capitulo La llave de
Persépolis, que narra desde la perspectiva de la autora la manera en que el fun-
damentalismo forma mdrtires —provenientes de las clases mds empobrecidas del
pais— capaces de entregar su vida por el pais, el premio era una llave de pldstico que
les prometia acceso al paraiso. Contrario a lo que se esperaria de la religién, estas ver-
siones masculinas, patriarcales, conservadoras, no unen, sino separan a las personas.

WA YOURICAR 15 148 oF LAPATNNES Ot WITH DAARGS. IV CORD GO VERY FiR.
TV LOMTRE RITUMA BORNS
CERTAM £ FLGLY, CFEEMENIES,
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Imagen 70. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Imagen 71. Persépolis (Satrapi, 2002)

Mds alld de la figura del padre religioso, en Virus tropical la religién juega un rol
casi insignificante, limitada a estrechar en un momento dado a las hermanas cuando
Patty hace su primera comunidn:

Imagenes 72 y 73. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Es la relacién entre las mujeres la que permite, en una suerte de sororidad no
verbalizada, afrontar los retos del mundo real. En Virus tropical la autora recuerda
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cémo idolatraba a su hermana mayor; en Persépolis lo mismo ocurre en la relacién
entre Satrapi y su abuela:

Imagen 74. Persépolis (Satrapi, 2002)

Gaviria centra su relato en la relacién con las mujeres que quedan/se reencuen-
tran después de que su padre, de quien la autora asegura guardar pocos recuerdos
de la infancia, decide irse a vivir a Medellin. La separacién del padre y la madre
no es profundizada por la autora, quien no arriesga un juicio de valor por lo suce-
dido, sino describe la situacién tal como se dio: «cuando mi papd se fue de la casa.
Quedamos s6lo mujeres». El capitulo Las mujeres narra como en la casa irrumpié
una cotidianidad dominada por mujeres: la madre, tres hijas y Chavela, la em-
pleada doméstica. El paso de una familia con padre a una organizada en torno a
una madre cabeza de hogar se puede observar en las portadas de los capitulos La
familia'y Las mujeres:
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Imdgenes 75y 76. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Una «foto» familiar cldsica, con composicién jerdrquica y solemne —el padre es
el tnico sentado ocupado en la lectura del periédico como signo de la distancia con
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el entorno familiar, mientras la madre carga a la bebé— da paso a un retrato grupal
de mujeres que, a juzgar por los cuerpos espontdneos e informales —dos hijas apa-
recen en ropa interior y pijama, respectivamente, mientras que la madre lo hace en
bata— parecen estar bailando liberadas de la presencia del padre. Este elemento,
de un entorno exclusivamente de mujeres, se repite en la novela gréfica de Gaviria
en otros momentos. En el capitulo titulado Los amigos, ella realiza una suerte de
cartografia del edificio en el que afios mds tarde vivié con su familia y en el que la
cercanfa con otras chicas permitia enfrentar acompanadas un mundo dominado
por hombres, por jévenes que estos fueran (Gaviria, 2011, p. 75). Tal cartografia
entrelaza en una suerte de interseccionalidad, la dimensién de género y politica. En
una pdgina entera la autora retrata un edificio de 14 pisos en el que: «casi todos los
habitantes eran extranjeros. En su mayoria exiliados politicos de Chile y Argentina».
Sobre la imagen vertical del edificio la autora va insertando pequenas vifietas que
ubican en las distintas ventanas de los respectivos departamentos a sus compafieras
de colegio y amigas, a los varones con los que las chicas de esa generacién tenfan
sus primeras relaciones afectivas, su propio departamento, entre otros. Algunas de
las amigas son mencionadas como parte de un extenso lapso de tiempo que inicia:
«desde que nuestras mamds estaban embarazadas». La vifieta de esta pagina deja en
claro el universo familiar y biografico de la autora, como uno configurado funda-
mentalmente por mujeres.

Imagen 77. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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Es en el marco de este universo de lo femenino que las autoras restituyen en la
historia, reconstruida y contada por mujeres, un lugar para los afectos, una dimen-
sién excluida de la historiografia canénica narrada por el mundo de los hombres.
Las autoras usan su propio universo de experiencias para indagar por las experien-
cias de las mujeres en general. Asi, por ejemplo, la aproximacién que en el relato
autobiografico hace Gaviria de sus primeras experiencias erdticas se presenta a través
de un doble relato. Mientras la telenovela, sustituta educativa de la hermana mayor
Patty, muestra la secuencia de una pareja besdndose, la joven adolescente sale por
el edificio en busca de su vecino Eduardo, un adolescente mds o menos de la mis-
ma edad, al que le pide, de manera exploratoria como favor «un beso como en las
telenovelas». Los cambios corporales en las mujeres, en el caso de Virus tropical la
primera menstruacion en la adolescencia son narradas con la naturalidad que el tabd
del mundo masculino ha censurado. Asi, en la vifieta del capitulo La adolescencia la
autora se autorretrata con el flujo menstrual convertido en un mar por el que navega
mientras sostiene las mufecas con las que jugard hasta el dia en que decidird, por
cuenta propia, «dejar de ser nifia».

Imdagenes 78 y 79. Virus tropical (Gaviria, 2011)

La historia hecha por mujeres se permite incluir sus propios cuerpos y los proce-
sos que los mismos experimentan como parte de los lugares del mundo donde se ve
amenazada la vida. En Persépolis las amigas son parte de la vida de la autora hasta que
el peso de la realidad rompe esa cercania. Satrapi relata el modo en el que descubrié
en el edificio bombardeado por aviones iraquies, en el marco de la guerra entre Irdn
e Irak, el brazalete de su amiga, atin sujeto a la mufieca de la misma.
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Imdgenes 80 y 81. Persépolis (Satrapi, 2002)

Gaviria y Satrapi emplazan asf una historia que, contada por mujeres y anclada a
perspectivas de experiencias vividas, se centra en aspectos ignorados o incluso invisi-
bilizados por el canon masculino de la historia concentrado en documentos que rara
vez incluyen las dimensiones sensibles de la vida. Para Felipe Gémez Gutiérrez, se
trata de dos importantes novelas graficas que «toman prestado de la novela de apren-
dizaje (Bildungsroman) su estructura para relatar el crecimiento y maduracién de su
personaje principal, que debe ir afrontando las adversidades para encontrar final-
mente su lugar en el mundo» (Gémez Gutiérrez, 2015, p. 96). Maria Dolores Ra-
mos Palomo se refiere a esta perspectiva como una central para la historia feminista,
una aproximacién/postura que busca «explicar qué es un hecho histérico, teniendo
en cuenta que el hombre —en abstracto— no constituye la medida de lo humano»
y que ello apunta a que se ha venido haciendo historia de hombres en perspectiva de
hombres desde que la disciplina fuera creada «a la par que surgian los nuevos Esta-
dos de Alemania e Italia y que la ensenanza de la misma en escuelas y universidades
cumplié, ante todo, una funcién de integracién social. En tales circunstancias el
tipo de historia que los gobiernos estaban dispuestos a financiar era, légicamente, la
historia del Estado [de las masculinidades]» (Ramos Palomo, 2006, p. 516). El giro
hacia una historia feminista ha necesitado de mujeres que irrumpieran en la discipli-
nay en los relatos histéricos canénicos con el relato de la misma experiencia sobre
qué implica ser mujer y hacer historia para desmontar «el androcentrismo como un
punto de vista central, hegemdnico, que relega a los mérgenes de lo insignificante
aquello que se considera no pertinente —y también impertinente— para su propia
perspectiva o punto de mira» (Ramos Palomo, 2006, p. 519).

Hacer historia desde la perspectiva de las mujeres es una odisea que busca releer
—y a contraluz— una historia centrada en exterminar la dimensién subjetiva de la
experiencia histérica, que siempre, absolutamente siempre, es eso: una experiencia
(erfahrung) que, en forma de una porcién del mundo, irrumpe en las formas de
comprender la complejidad de la vida.

4. Conclusiones

La novela grafica es una forma contempordnea de relato que combina lo gréfico/
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visual con lo literario/narrativo. Si bien ha ganado mucha presencia en las tltimas
dos décadas, es un género que se ha ido fraguando lentamente a lo largo de varios
momentos de la historia del arte; sus antepasados pueden ser rastreados en combi-
naciones de pinturas con inscripciones de textos hace varios siglos.

Tal como algunos teéricos de la novela gréfica han ido senalando en los dltimos
afos, es menos relevante discutir qué tipo de lenguaje serfa y por lo tanto qué valor
ocuparia la novela gréfica. Resulta mucho mds potente discutir las posibilidades
que el formato tendria para difundir determinados enfoques y debates. Asi, para la
presente investigacion resulta de enorme potencia que la novela gréfica sea empleada
por tres mujeres que, en clave autobiografica, entretejen determinados contextos
histéricos (casi siempre de violencia patriarcal global) con vivencias propias en el
proceso de crecer en la infancia a la adolescencia y a la primera edad adulta. La
combinacién de lo visual con lo textual, en un «un estilo de dibujo muy sencillo,
con cuya iconocidad resulta ficil de empatizar» (Gémez Gutiérrez, 2015, p. 88)
permite una lectura de acceso amplio. La vifeta, en tanto unidad minima del relato
gréfico-textual, permite conjugar, a través de la puesta en escena, la composicion, los
didlogos y las referencias incorporadas, relatos en varios niveles simultdneamente.
Las tres novelas grificas analizadas aqui tienen multiples distinciones internaciona-
les y han sido adaptadas, en formato de animacidn, al cine.

Pero no solamente hay que destacar las potencialidades del formato en si, sino las
enormes potencias politicas y de resistencia que se desprenden de unos importantes
andlisis criticos sobre la realidad, hechos desde la perspectiva de mujeres que han
colocado sus cuerpos frente a la irracionalidad del mundo masculino. No obstante,
las formas de aproximarse a esta dimensién no es la misma. Para Birgit Weyhe el
pasado no vivido por ella misma la interpela invitdndole a especular, a partir de
fotos y recuerdos familiares, sobre las relaciones interpersonales en generaciones ya
ausentes de su familia. La reconstruccién del pasado de Weyhe es un rosario com-
puesto por distintas guerras que han atravesado a varias generaciones de su familia
en Alemania. No obstante, lo que Weyhe recupera no son sus recuerdos personales
de nifa, sino una posible historia familiar que se remonta al siglo x1x, con lo que la
autora, a diferencia de Satrapi y Gaviria, no narra hechos dentro del corte temporal
de su vida, sino un pasado de mayor duracién en el que la autora estd ausente de los
hechos narrados.

A su vez, lo de Paola Gaviria, alias Powerpaola, es una autobiografia sincera y ho-
nesta, sin poses. Gaviria recuerda y describe episodios de su infancia, el reto por acli-
matarse a nuevos espacios y procesos en medio de multiples problemas familiares y
desafios econémicos, la adolescencia con sus primeras experiencias sexuales o con la
curiosidad por las drogas, y una decisién por hacer las cosas por si misma que renueva
la fe en tiempos mejores. Central a todo su relato es la relacién con otras mujeres que
le ayudan a crecer en todo momento: la abuela, la madre, las hermanas, las amigas.
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Si Weyher y Gaviria retrataron procesos vitales en distintas generaciones con sus
vivencias, Satrapi, probablemente con la pluma (de dibujar y escribir) mds ambi-
ciosa y precisa, es capaz de retratar una perspectiva global depredadora masculina
que parece haber estado ahi siempre, cambiando solamente su forma de darse a ver
en el mundo cuando haga falta. La dialéctica entre una situacién global (sobre todo
sociopolitica del Irdn contempordneo) y una situacion personal proveen a Persépolis
de una potencia critica inusual. Otro aspecto importante en relato autobiogrifico
de Persépolis es la mirada sobre una sociedad de clases. Asi Marjane Satrapi relata
la relacién con Mehri, la empleada doméstica iletrada de la familia Satrapi, a quien
Marjane ayuda escribir cartas de amor para un joven vecino. Satrapi se vuelve asi
cémplice y celestina de una relacién amorosa imposible por un sistema social casi
cercano al de las castas. Para Satrapi estos episodios marcan los cimientos de lo que
hoy llamamos sororidad.

En las tres novelas, especialmente en Virus tropical y Persépolis, se asigna un im-
portante rol a la madre, quien es la que crea una cierta dimension espiritual de la
vida que les permite a las hijas horizontalizar las relaciones entre mujeres de distintas
generaciones. Estas novelas gréficas no son solo el relato de pasados ya acontecidos,
sino importantes exhortaciones para re-pensar los largos y complejos viajes para
«Crecer y ser mujer con otras mujeres».
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