CUMPLE SU M5SION

La Escuela de Bellas Artes durante el periodo lectivo de 1951-1952, cumplio
una labor educativa de las mas interesantes en su larga vida, a pesar de la tremenda
iIncomodidad de su ruinoso edificio y de la pobreza que pesa sobre sus diferentes sec-

ciones.

Gracias al empefio desmostrado por el sefior Rector de la Universidad Central,
doctor ALFREDO PEREZ GUERRERO, se ha hecho en el presente ano un esfuerzo por
superar la dura realidad que vive la Escuela, dotandola de una magnifica Sala de Pin-

tura y algunos muetfles adecuados.

La labor de la Escuela durante el mencionado periodo de ensenanza, se resume
en dos excelentes exposiciones. La primera se efectudo el 18 de Marzo, en homenaje al
DIA DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL, con obras de los profesores de la Escuela y
de un valioso grupo de artistas nacionales y extranjeros que quiso sumarse a este sig-
nificativo acto, la exposicion se presentd en los salones del Museo de Arte Colonial,
pronunciando el discurso inaugural el distinguido escritor seior Alfredo Pareja y Diez-

canseco

La segunda exposicion, que se realizo en el mes de Julio del presente aino en los
salones de la Escuela, como resultado de las labores de ensefianza del periodo lectivo
de 1951-1952, ocupoO siete salas, comprendiendo los trabajos desarrollados en las di-
ferentes secciones: Dibujo del .Natural, Dibujo Teécnico, Dibujo Ornamental, Anatomia
Artistica, Pintura, Escultura, Dibujo Arquitectdénico, Artes Graficas y Pintura y Talla

Decorativas.

De ambas exposiciones artisticas insertamos a continuacion varios conjuntos vy
detalles, por cortesia de la Casa de la Cultura Ecuatoriana y del Diario "EI Sol".



| A EXPOSICION EN HOMENAIJE AL DIA DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL,
ORGANIZADA POR LA ESCUELA DE BELLAS ARTES EN LOS SALONES DEL MUSEDO

ARTE COLONIAL

PAISAJE Pedro Ledn D.

SAN FRANCISCO Bolivar Mena F.



Por Eduardo Ledesma Munoz.

LEMORMAND, O EL TEATRO DE LA ANGUSTIA

Henry Renato Lenormand, cuya senera figura encar-
na, al lado de O'Neill, Pirandello, Shaw, Cocteau y Jules Ro-
main — para nombrar solo lo mas representativo— , una de
las expresiones culminantes del teatro contemporaneo, na-
cido en Paris, a fines del siglo XIX.

Cuando hundimos la frente en su denso y tormentoso
mar sin orillas, poblado de infinitas sombras, las aguas fu-
nerales se agitan desde el fondo, enloguecidas, cubriéndolo
todo en alta y poderosa marejada. Sus creaturas nacen en
mitad de la penumbra, al expirar el crepusculo, y caminan
hacia adentro, hacia la tiniebla total, sin esperanza, sin sal-
vacion posible. En ese reino angustioso se debaten sus vidas,
en tremenda agonia, buscando Ila luz Ilejana como quien
atraviesa un tunel sin fin y solo encuentra la oscuridad atroz
gue lo acorrala sin remedio, implacable, encogiéndose co-
mo un gigantesco pulpo fabuloso.

Pero esta angustia, despojada de todo artificio funam-
bulesco, nace de la propia estructura humana de sus perso-
najes. son creaturas de un mundo decadentista, derrotadas
por la vida, que vienen arrastrando sus taras, sus comple-
JOS psiquicos, sus estigmas degenerativos desde un ancestro
remoto, y luego transitan en una atmodsfera densa, contami-
nada de prejuicios, gque termina por destruir sus propias Vi-
das, tras una lucha empenada a fondo por salvar algo si-
gquiera del oscuro naufragio.

En el mundo tormentoso en que vivimos, colmado de
rudeza, de mortal zozobra, donde parecen hundirse los gran-
des valores del espiritu que un dia fueran la grandeza y el
portento del hombre, encontrar la ruta segura es uno de los

problemas mas torturantes y severos que se plantean en la
dora actual.



Las figuras de Lenormand son un reflejo de esta gran
angustia humana, que va devorando poco a poco el corazodn
del mundo. El hombre se siente abocado muchas veces a un
trance doloroso, a un callejéon sin salida, donde todos los in-
terrogantes guedan flotando en la misma atmdsfera sordi-
da, sin respuesta posible.- Por eso él tiene que renunciar a
cuanto resulte invencible para sus débiles fuerzas, y dejar

gue el mundo siga rodando hacia el infinito, envuelto, en el
caos y en las llamas que lo consumen.

En "EL COBARDE", un extrano personaje exclama:
"Dios mio! Puesto que todo lo que vive puede destruirse mu-
tuamente sin que la tierra se conmueva. .. puesto que la
tierra puede saltar sin que tiemblen sus abismos, ¢qué'im-

porta que yo, polvo del polvo, acepte o rechace la ley de mis
semejantes?”

La lucha del instinto y la conciencia alcanza un plano
prominente, de extraordinarias sugerencias y acabada rea-
lizacion técnica. Es desde todo punto innegable la gran in-
fluencia de Freud en el teatro Ilenormandesco, a pesar de
todo lo que haya afirmado el dramaturgo. Influencia que
— como anota Guerrero Zamora en nada enturbia su gran-
deza tragica, pues ella resulta, al contrario, un precioso ma-
nantial de donde fluye toda la tematica de su obra, envuelta
en una densa niebla de misterio. Lenormand tiene una tec-
nica nueva, peculiarisima en su teatro: |la escena es agil,
desenvuelta; transcurre con enorme variedad de situacio-
nes, de lugares y matices psicologicos, sin echar mano ja-
mas del recurso escénico facil, inusitado, pronto a llenar un
iInexplicable vacio. Todo en nuestro tragico esta tan bien
consultado tan ponderado y conciso, que al final — jtan le-
jos a la truculencia melodramatical— sentimos gue nos
arrebata su fuerza poderosa hasta hundirnos totalmente en
el mundo angustioso donde padecen y luchaasus creaturas,
con las cuales tenemos la sensacidon de identificarnos un po-
co, de recibir algo de su sangre gue, como una boca sumer-
gida, nos toca lo mas puro y entranable del ser, estreme-
ciendonos hasta las ultimas raices.

A veces uno de sus personajes reflexiona gravemente
sobre la pequenez del mundo en que vivimos, crucificados
siempre por alguna esperanza, y termina por caer arrodilla-
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do sobre su propia impotencia, seguro de gque su voluntad no
mueve ni la brizna mas sutil de la naturaleza; porque él mis-
mo, y los otros hombres y todos los seres juntos "represen-
tan apenas un minuto de la vida de la tierra". De "esta tie-
rra, que no es mas que un grano de arena en el infinito y que
dura apenas un batir de alas del tiempo".

Seguro de esta verdad terrestre, esencialmente huma-
na y doloroso, no encuentra otro camino que el de la eva-
sion- jOh, qué extraordinario identificarse con el vacio,
con la nada, que acaso representan la verdad recondita de
todos nuestros suefios. El poderio y la grandeza — encarna-
cion del simbolo de la lucha entre los hombres, y que crean
la vida y la historia en la Iinsondable profundidad del tiem-
PO— nNO son mas que la ausencia de este conocimiento hu-
mano. Esta es la verdad. Y ya no hay por quée atormentarse.

En el Acto 111 de "EL COBARDE", Teresa y Santiago,
los personajes centrales del drama, "se hallan recostados en
un cerro de nieve a dos mil metros de altura, bajo un cielo
de un azul Intenso y oscuro, como ocurre a veces en invierno
en las altas montanas"”". Alli se desarrolla este extraordina-
rio dialogo, sin lugar a dudas, el mas grande de todos: "Tie-
nes razon — dice Santiago— . Hay que embriagarse de luz.
Hay que beber esta negra claridad gue reina sobre los mun-
dos. No hay que mirar hacia abajo, sino hacia arriba, don-
de nada humano puede subsistir. Hay que gozar del azul
sin aire, del azul sin peso, del azul donde el hombre se aho-
ga .. . No, gozar es aun demasiado humano. Hay que mirar
tan solo. .. y bendecir al espacio por ser tan inmensamente
vacio y parecerse tanto a la nada. .. No, es demasiado hu-
mano todavia- No hay que ver, ni sentir, ni pensar. .. Ha-
bria que dejar de ser, dormirse. .. mirando esta gran lami-
na de nieve. . .Atrae la vista como un diamante. Luce un
color azul claro. ... luego, amarillo verdoso. ... rojo.
luego. .. (Cierra los ojos)". A lo lejos, en la altura profun-
da y silenciosa del cielo, ha oido el batir de alas de un cuer-
VO que navega hacia lo ignoto, y cuya sombra viajera, coO-
mo un racimo que lleva la corriente azul del aire, le oscure-
ce de pronto los sentidos como un signo fatal. Su estructura
animica se turba porque presiente que algo soterrado y si-
giloso, en actitud rOmpante, se acerca a herirle lo mas puro

de l|la vida.
Y este estremecimiento medular es una clara vision de

vidente que le anticipa su doloroso final, el castigo a su co-
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cobardia. Porgue este oscuro personaje, al renunciar para
siempre su vida de hombre, y cuando precisamente se cree
salvado, se encuentra de frente con su sombra, y la sombra
no es mas que el reflejo de su tragedia Iinterior.

La proyeccion de las perturbaciones del instinto y la
conciencia representan una de las maximas preocupaciones
del teatro lenormandesco; los personajes luchan desde un
fondo tenebroso por alcanzar la luz, por flotar en la super-
ficie de la conciencia, lo cual origina fatalmente el trauma
psiquico, que trastorna la vida animica del ser y lo sume en
a desesperacion mas honda. Su alma gime encadenada por
as fuerzas ocultas del inconsciente, a las cuales se halla so-
metida — demonismo puro— . De alli que sus creaturas bus-
guen deliberadamente la angustia, que se caracteriza por el
renunciamiento total a sus esperanzas y suefnos y traten de
destruir su propio yo, matando aquello que les es mas queri-
do. En "LOS FRACASADOS" asistimos a este momento ex-
cepcional. No hay alegria ni fe en el destino; las vidas se
mueven sin rumbo, Iigual que un barco nocturno persegui-
do por el agua oscura y sin reposo, envuelto siempre en la
misma soledad y el silencio infinitos- Pero, en el castigo que
los hombres se inflingen a si mismos, esta la ansiada reden-
cion, la glorificacidon suprema de la vida. Son como esos se-
res atormentados que sollozan ante el idolo despedazado,
pero que ven en su propia crueldad el fin de todos los males.

En el Cuadro 111 de "LOS FRACASADOS", un miste-
rloso personaje dice a su companera estas palabras: "Es cu-
rioso. cuando se observa una planta se la ve instintivamente
tendida hacia lo mas alto del cielo; busca el maximo de ai-
re y de luz posible. A ti, en cambio, no sé qué oscuro destino
te aleja de ella. Se diria que le tienes miedo, y que una fuer-
za secreta te inclina hacia la tristeza. Tu anhelas el sufri-
miento Tu aguardas en silencio la desgracia".

La hosca Fatalidad, con los duros ojos encendidos, es
el hada que vigila con despiadada crueldad las acciones hu-
manas. Ella esta presente desde el primer movimiento de los
personajes, urdiendo la trama, trazando el sino ineluctable
con ese su oscuro don sibilino. A través de la tragedia se pre-
siente ya su fin, la encrucijada amarga y tempestuosa a la
cual no se puede eludir; pues la Fatalidad esta presente, re-
clamando como una boca negra y abismal la vida destroza-
da que se arrastra, lenta, en fatigosa e inevitable agonia.
En todo su trayecto no encontramos sino el sefiuelo de la la-
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grima; alguna vez una sonrisa despiadada, que es mejor un
rictus amargo; la plena aceptacidon de la derrota.

¢ Por qué — nos preguntariamos ahora— esa busgqueda
ansiosa del dolor, ese renunciamiento total a la alegria, a la
luz vivificante? El deseo, que gobierna la existencia de esos
seres, emerge desde las profundidades mas reconditas del
alma; los Instintos comienzan a agitarse como un viento
maligno, pavoroso, gque inhibe la conciencia y desplaza la
voluntad- El hombre deja de ser hombre; destruye su perso-
nalidad, y surge entonces un deseo extrano, el instinto dia-
bolico de perversion, la crueldad refinada y oscura que
arrastra la vida por cauces insospechados. No vive en su co-
razon sino el anhelo de pulverizar cuanto ha amado; de en-
lodar lo mas puro que encuentra a su paso. Y goza con esta
hazana tenebrosa, seguro de que, al destruir los votares que
fueron para si el mas duro castigo, ha purificado su yo en
tas llamas espectrales y ha encontrado por fin |la ansiada re-
dencidn.

En el Cuadro VIII de "LOS FRACASADOS", Lenor-
mand pone en boca de un musico esta confesion: "Quiza hu-
biera podido salir del paso con orra cosa. .. Pero, ¢qué quie-
re usted? jle habia tomado gusto a mi oficio de escarabajo!
iEntre el desplome total de mis esperanzas personales, sen-
tia una especie de gozo en escupirle a la cara de mis maes-
tros! Me saciaba a fuerza de injurias y negaciones. Era mi
venganza ¢comprende? iMe vengaba de mi desgracia y de
mi impotencial!”" Y poco después, agrega:. "JUuzgueme usted
presuntuoso, ciego, poco me importa. ... Le daré pruebas
de lo que digo. Quiero decir que a fuerza de revolearme en
la basura me he convertido en un verdadero artista.............
Cuando nos conocimos, yo era un fracasado. Pues bien: aho-
ra he encontrado en el envilecimiento esa especie de gracia
gue no habia sabido hallar en |la pureza de mi vida, en el

amor de mi arte. ..! La traicion, el odio y la ruina, han
alumbrado en mi una fuente de belleza! jUna fuente que
mana misteriosamente, pero inagotable. ..! Lo gque escribo

ahora es tan nuevo, tan extrafio, que a mi mismo me da
miedo.

A esta altura de la tragedia surge el dilema angustio-
so y terrible del fondo mismo de la vida deshecha: jmatar o

IQ/ que nos oprime su cerco de acero hirviente, tenaz, irre-
sistible. Y el personaje mata, tras de haber torturado la vi-
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da de la mujer que ama, tras de haberse enlodado hasta la
raiz de los cabellos, para hundirse mas tarde y desaparecer
en la sombra.

Esta es la terrible verdad que arrasa las vidas de esos
pobres munecos sonambulos de la tournée, cuya pasion se
guema en su propio fuego destructor. Y tras esta gran so-
ledad asoma otra vez la luz, la alegria rutilante; llegan las
notas de una musica calida, lejana, como para recordarnos
gue mas alla bulle el mundo febril, ancho y rumoroso como
el tiempo. Ya no el temor, el odio, la angustia mortal con-
sumeindo de sed los corazones- Es la invasion poderosa del
dia que prende en las pupilas el lirio deslumbrante de la luz.

©

Los temas freudianos son el argumento esencial de mu-
chas de sus obras. En "EL DEVORADOR DE SUENOS" trata
sugestivamente el Complejo de Culpa, llegando a confirmar
la tesis del Profesor austriaco en el sentido de que, los con-
flictos y experiencias de la infancia determinan inequivoca-
mente toda la conducta ulterior del individuo. En el caso
concreto, Juanita, el extraordinario personaje de la trage-
dia, se identifica con la imagen del padre, por el cual siente
un oscuro e intenso amor filial — fijacion del complejo de
Electro— y entrega su..madre a unos bandoleros, al descu-
brirles su escondite en la roca de un desierto. Este acto, co-
metido por ella cuando era todavia nifia, se borra despues
en su memoria, pero se manifiesta torturante en el incons-
ciente. Juanita sabe que su madre murié asesinada, mas no
gue ella es responsable de su muerte. Y mas tarde, cuando
descubre esta terrible verdad oculta termina por destruirse

sin remedio, para saciar con su propia sangre el Complejo
de Culpa que la devora.

Y aqui viene un planteamiento de rigor. El psicoana-
lista, que hurga Iinmisericorde todos los reductos del alma
ensombrecida, que averigua y descubre a cada paso nuevos
sintomas ocultos, que analiza la simbologia onirica del en-
fermo, tras de escuchar terribles confesiones, ¢(no es acaso
un ser gque goza secretamente con esta tortura fatal? En

EL DEVORADOR DE SUENOS", Lucas de Bronte es el psi-
coanalista que persigue hasta el fin |la vida de la muchacha,
conduciendola a la locura y a la muerte. Por eso, Fearon, la
dura mujer de la tragedia, viva imagen de la crueldad feme-



Una de las diversas secciones de la Exposicion en homenaje al Dia de la Universidad

Central, en la que se destacan Jlas obras del pintor Leonardo Tejada.
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Otro conjunto de iImportantes cuadros de los pintores, sefiora Maria Zaldumbide de
Denis, Carlos Kohn Kagan y Alberto Coloma Silva.
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nina, le increpa: "Tu no buscas la verdad; lo que buscas es
la voluptuosidad, y esto, palpando lentamente confidencias
vergonzosas. Para ti no existe nada por encima, ni los cuer-
pos mas bellos- Esas confidencias te procuran l|a saciedad
enfermiza, que los brazos reales no pueden darte. Esa expo-
sicion de secretos es lo que para ti reemplaza al amor. La
clencia no es sino una pantalla con |la gque quieres ocultar
tu locura. Ya no eres un hombre, puesto gue no te basta la
vida de los sentidos para conseqguir el placer". Y agrega des-
pués: "Tu quisiste curarla llevando una luz, y el primer ra-
yo que atravesd su memoria la matdé. Las cosas humanas
son dobles: los seres son al mismo tiempo Iinconscientes y
responsables, repletos de escrupulos y de crueldad, de sen-
satez y de incoherencia, de logica y de locura. ¢No lo sa-
bias?"

©

El Tiempo es también una de las preocupaciones de Le-
normand. En su drama "EL TIEMPO ES UN SUENO", en-
contramos esa busqueda incesante y torturada de la verdad.
El tiempo ¢existe real, objetivamente como lo queria Aristo-
teles, para quien era el simple movimiento de los cuerpos
en el espacio, segln una relacion de antes y después geo-
metrizados? (V. Garcia Bacca: Nueve Grandes Filésofos
Contemporaneos y sus Temas). ¢O es, mas bien, un ente fic-
ticio que solo vive en nuestra mente, una distensidon o con-

traccion del alma segun el ritmo de los acontecimientos ex-
ternos?" (San Agustin, Id.)

Sea de esto lo que fuere, lo cierto es que el Ser tiempo
se ofrece a una serie de digresiones filoséficas, que han
vuelto imposible, hasta ahora, dar una respuesta definitiva
de valor universal- El Tiempo estd intimamente unido al
concepto de la realidad espacial, a tal punto que es dificil
desprenderio totalmente de él.

En "EL TIEMPO ES UN SUENO" el problema tempo-
ral estda planteado desde un punto de vista esencialmente
subjetivista. De ahi que, para Lenormand, el porvenir se
presenta con una vision sombria, torturante, de cuya reali-
dad no podemos huir jamas. El tiempo, como un mecanis-
MmO preciso, es una gran rueda circulante cuyos engranajes
devoran cada época, cada vida, cada accidon con una cruel-
dad absorbente y casi tragica. La angustia comienza a he-
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rir mortalmente a sus creaturas tan pronto como ellas cobran
conciencia de esta realidad. Tiempo, espacio y destino pa-
recen ser elementos adversos que entretejen juntos la malla
fatal e invisible de la existencia, y que luego arrastran a los
seres hacia la encrucijada final. En este formidable drama
humano, y por humano, demasiado cruel, uno de sus perso-
najes dice sentenciosamente: "Lo que el hombre debe olvi-
dar necesariamente es el destino, la fatalidad, la jdea de
gue, sl puede en rigor creerse libre en el espacio, se sabe pri-
sionero en el tiempo". Extraordinaria verdad que él mismo

sabe plantearla asi: "No. ... (negacion del tiempo como
realidad objetiva). Nuestro espiritu atraveso un suefo in-
movil. Ayer, hoy, manana, soé6lo palabras, Saidyah. . pa-

labras que no tienen realidad sino para nuestros cerebros
mezquinos. Fuera de ellos no hay ni pasado ni porvenir.
Nada mas que un presente inmenso en la eternidad,;
estamos al mismo tiempo naciendo, viviendo y muriendo"-
"Morir no es dormir, no es sonar. .. Es ahora cuando sona-
mos. .. Los arboles, la tierra, la bruma, he aqui el sueno
iInexplicable. Morir es despertarse, es saber, es quiza alcan-
zar ese punto de la eternidad desde donde el tiempo no es ya
un sueno..

Es grande la semejanza de este drama con el de Cal-
deron de la Barca, "La Vida es Sueio". Nos permitiriamos
creer que esta obra trazo en cierta forma el camino de Le-
normand- En "La Vida es Sueno" se plantea el problema
de la vida como sueno, como un gran suefio en el que vemos
desfilar las cosas como a través de una niebla ilusoria, irreal,
y donde el despertarse verdadero esta senalado por el paso
Invencible de |la muerte. El dramaturgo espanol, en |la Esce-

na XIX del Cuadro IlI, extrae aquella conclusion tan popu-
lar:

"Queé es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,
y el mayor bien es pequeno;
gue toda la vida es sueno,
y los suenos, suefios son".

-l donjuanismo como actitud psicologica y como reali-
dad humana — realidad biologica— ha sido un motivo de
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preocupacion de la ciencia. Maranon llegd inclusive a sos-
tener la existencia de los estados jntersexuales entre los se-
res, que, obedeciendo a complejos ancestrales se tornaba
vivencia actualizada especialmente en el tipo del Tenorio,
viva iImagen del hombre enamorado, gque desea por igual a
todas las mujeres sin concretar jamas el objeto de su amor.

Don Juan vive en funcion de sus insaciables apetitos.
En el se ha destruido el sentimiento del amor, la inclinacidn
afectiva del espiritu, porque Ila fuerza instintiva que lo
arrastra no le permite dar nada de su vida. Y sI suefia algu-
na vez, su propio yo se revela; toda su existencia se siente
oscurecida por sombras vacias que danzan en su torno co-
mo insaciables fantasmas, que terminaran por estrangular-
lo, por tomar su venganza con crueldad obsesiva, hasta que
de él no quede nada, ni siquiera ese sueino destruido que se
irguid como una rafaga fria en la lobreguez de su alma-

Este gran problema humano aborda Lenormand con
extraordinario éxito en su drama "EL HOMBRE Y SUS FAN-
TASMAS", que, al igual que "LOS FRACASADOS" esta con-
siderado como una de las maximas creaciones del teatro
contemporaneo. En "EL HOMBRE Y SUS FANTASMAS",
Don Juan, una vez que ha agotado el mundo de las formas
comienza a vivir el mundo de los espiritus, a flotar en una
densa bruma, perdido, rodeado de magicos espectros que
envuelven su existencia alucinada, cuyo momento final
contempla aterrorizado desde un angulo tenebroso. Por eso,
durante todo su trayecto, Don Juan fue un solitario. No en-
contramos en su vida esa fuente misteriosa de la alegria ma-
nando desde el fondo; I|a soledad le devora su alma y lo
arrastra sin remedio como un rio fatal de corrientes silencio-
sas. Y es que Don Juan quiso pertenecer a todas las mujeres,
sin saber que dejaba dé pertenecerse a si mismo; sin saber
gue en cada entrega disminuia algo de su espiritu, algo de
SU propio ser.

Don Juan fue, igualmente, un hombre triste, conse-
cuencia directa de su vida de soledad. Esa tristeza enfermi-
za, languida, llena de un terror sobrehumano hace gue bus-
gue proteccion, tal como un nino mimado y timido, en los
brazos de su madre. Y esta presencia ideal proyectada a tra-
ves de la muerte disipa la espesa niebla que lo habita, lle-
vando un haz de rayos luminosos a las profundidades de su
alma torturada.



Luc de Bronte, aquel maravilloso personaje del drama,
sabe explicar en tono sentencioso l|la amarga realidad del
donjuanismo. Sus palabras, tajantes y duras, son para el hé-
roe del amor sensual una derrota plena que en vano trato de
ocultar: "EI hombre gue ha poseido y después rechazado a
docena de mujeres — le dice Luc de Bronte— ha suprimido
de su vida la mujer, porque de ella ha suprimido el amor.
Constantemente se fue preservando, evadiendo. Toma sin
dar. Cree persequir y huye. No Intenta unirse, sino vencer,
batrise en retirada. Cree desear la alegria, y so6lo quiere la
soledad. Yacer con todas las mujeres equivale a no acostar-
se con ninguna. Don Juan es un solitario”. Y luego le plan-
tea esta verdad mas terrible todavia: "En Don Juan el cuer-
po es macho y hembra su alma. .. Su cuerpo pide la mujer
y su alma el hombre. Busca en |la mujer el fantasma del hom-
bre. Por eso, cada una de sus victorias, es una derrota inti-
ma. Por esto huye de las mujeres, en su rabia de encontrar-
las ricas de un tesoro que el nunca ha de poseer- Las odia
con un odio de mendigo y las Inflinge sufrimientos que le
consuelen de los suyos. Se venga en ellas de su impotencia
para la felicidad. Cuando las miente, es asi mismo a quien
Intenta enganar".

Por esto Don Juan es otra encarnacidon viva de la an-
gustia, un reflejo del dolor universal que comunica ese sen-
timiento de ternura y union entre los hombres, gque los hace
proclives a amarse, a construir la historia sobre el cimiento
de su propia sangre derramada. El dolor es la cadena Invi-
sible que ata duramente el alma y la arrastra hacia un des-
tino comun, y muchas veces hacia el camino de su libera-
cion definitiva. Holderling desia: "el hombre necesita llegar
al dolor para liberar su alma", porque de la lucha salia pu-
rificado, con lo mas noble de su personalidad salvada, con
aguella apta para supervivir a lo largo del tiempo.

Y el inolvidable don Miguel de Unamuno, en su célebre
tratado "Del Sentimiento Tragico de la Vida", sostiene esta

es la sustancia de la vida y la raiz de la
personalidad, pues solo sufriendo se es persona. Y es univer-
sal, y lo que a los seres todos nos une es el dolor, la sangre
universal o divina que por todos circula”.

Henry Renato Lenormand logra calar profundamente
en la entrana misma del ser. Sus personajes, refinados y
crueles, rodean la vida de un halo de misterio gque los torna
extranos, fantasmales, casi inasibles al ambiente proteico
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