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"SINTESIS HISTORICA DE LA MUSICA ECUATORIANA

Apasionante es en realidad estudiar los origenes de nuestra mu-
sica, analizar los primeros pasos de aquellos seres que disponiendo de
tan pobres medios de expresion, buscaban sin embargo dar expansion
al intimo sentido de belleza que vibraba en sus almas.

Presentar a ustedes, siquiera someramente, una vision de la cul-
tura musical del pais desde aguellos tiempos hasta nuestros dias consi-
dero grato empefo. En extremo amplia puede parecemos esta etapa,
sinembargo, debemos tristemente constatar que nuestra cultura musi-
cal no ha tenido un amplio desenvolvimiento sino que por el contrario
ha’'carecido de centros bien constituidos, capaces de realizar labor so-
lida y continuada, que sembrando noble semilla a través de las genera-
ciones nos hubieran dado grandes compositores e intérpretes. Por esta
misma razon debemos admirar'y rendir pleitesia a los pocos, pero ver-
daderos valores, congque podemos contar, que, venciendo el medio tan
poco propicio, han sabido escalar alturas envidiables en el escabroso
camino del arte.

La musica en America alcanzo en tiempos remotos un desarrollo
comparable a la de otras culturas de origen europeo y asiatico, lo que
se comprueba por el numero y variedad de instrumentos arqueologicos
gue se han encontrado, y al igual que la de otros continentes surge de
la masa del pueblo y refleja sus creencias, costumbres, medio ambiente,
formando parte de su patrimonio inalienable. El hombre juega un pa-
pel insignificante en el drama cotidiano de la religion y mito del mun-
do indigena, enraizado en la tierra, el nativo concibe a sus dioses co-
mo encarnaciones de las fuerzas de la naturaleza, crueles, inexorables
y despiadadas. Asi, la funcion del arte y de la musica esta mas bien
dirigida a provocar sentimientos religiosos y su naturaleza por ésto es
Imaginativa y expresiva. El indigena no canta o danza para exhibir su
destreza o sus emociones, lo hace para honrar y propiciar a sus deida-
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des ancestrales; su musica es expresion de fé, esperanzas y temores en
sus dioses, emana de una tradicion muy antigua, creada y desarrollada
por pueblos cuyos origenes todavia ignoramos.

A interesante estudio se presta la increible similitud de sistemas
musicales empleados por los pueblos primitivos anteriores a la inva-
sion incasica y por los pueblos orientales antiguos; cabe notar que las
arpas usadas en Egipto, en el primer imperio, se componian de cinco
cuerdas, permitiendonos inferir que su sistema musical era el penta-
fono sin semitonos utilizado por todos los pueblos asiaticos de esa épo-
ca. Ahora bien, los indigenas de la region interandina, en épocas re-
motisimas, hacian también uso de una escala incompleta de cinco so-
nidos con exclusion de semitonos, estando dispuesta en tal forma que
se lograban dos intervalos de tercera menor.

En esta modalidad se basa toda la musica indigena interandina,
lo que ha dado lugar a numerosas aseveraciones sobre el origen de los
primigenios habitantes de esta region. En todo caso bien puede creerse
gque éstos hayan tenido origen asiatico, dado el uso comun de la escala
pentafdnica.

Muy dificil es realizar un estudio detallado sobre el origen y de-
sarrollo de la musica de los indios ecuatorianos por falta de documen-
tos, ya que su carencia de escritura musical les impidié legarnos mate-
rial que haga luz en una prolija investigacion. Solamente podemos de-
cir, casi con certeza, que el sistema musical indigena no evoluciono en
muchos siglos anteriores a la invasion incaica, modificandose entonces
unicamente el caracter melodico de las composiciones, influenciadas
por el colorido local. Con la llegada de los blancos los indios conserva-
ron con religioso respeto, con el tradicionalismo inflexible de la raza,
el pobre tesoro artistico que pudieron salvar de la tragedia que los hi-
z0 desaparecer como pueblo.

Los musicos espaioles de la Colonia, no tuvieron el buen acuerdo
de anotar y escribir las melodias indigenas. De ahi la dificultad de rea-
lizar una clasificacion de nuestro folklore nacional, pues aunque sabe-
mos que la musica y la danza formaban parte esencial de los ritos y
filestas de los aborigenes, no podemos precisar acerca de la condicidon
y cualidades de los instrumentos de gque se servian, como tampoco pro-
fundizar en la musica que ejecutaban.

Sabemos en principio que los pueblos mas avanzados culturalmen-
te, y con indice elevado de progreso en todo orden, han sido siempre
los mas aptos para les manifestaciones artisticas. En el Reino de Quito,
parte principalisima del Imperio de los Incas, gozaban en esa época
de gran esplendor las ciencias y las artes, y por ésto suponemos que la
musica debe haber tenido un grado superior de desarrollo.

Algunos instrumentos nos quedan de aquella lejana época que
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examinados y estudiados los cantares y danzas venidos a nosotros por
la tradicion, nos permiten llegar a obtener algunos datos precisos so-

bre la prehistoria musical ecuatoriana.
Citaré brevemente algunos de sus instrumentos: En percusion dis-

ponian de la tdmbora de gran volumen, ademas de otros mas pequeios
de unos diez a doce centimetros de diadmetro, los cuales eran tanidos
por un solo palillo, mientras que para los de tamano mediano usaban
doble baqueta; asi pues, en sus fiestas seguramente reunian varias cla-

ses de tambores, combinando diversos ritmos simultaneos.
Mas variedad encontramos en los instrumentos de viento: el pin-

gullo, que es una flauta vertical, realiza la pentafonia y produce un
sonido fuerte, claro y hasta estridente; el pifano que no es mas que
un pingullo con seis perforaciones. Los rondadores forman una serie
Interesante pues los hay de varios tamanos y calibres, desde aquellos
gque tienen ocho tubos hasta los que constan de treinta y mas, siendo
los pequenos pentafor.os y exafonos los grandes. Estos ultimos estan
combinados en tal forma que pueden producir dos voces simultaneas.
La bocina esta hecha con el cuerno de buey vaciado y el churu, llama-
do "quipa" por los canaris, es un caracol marino de tamano grande.
Con relacion a la chirimia debemos dejar en claro que no es un instru-
mento autoctono del pais, ya que fué conocido con anterioridad por los
arabes y persas.

Entre los instrumentos de cuerda apenas podemos senalar el arpa
de arco, que dentro de su primitivismo constaba apenas de una varilla
de madera flexible gque se mantenia tensa por medio de una cuerda de
fibra.

Los jibaros de la seccion sur de las selvas orientales tienen el Tun-
duy, instrumento fabricado en un pedazo de tronco de arbol, que al
golpearse con un pequeio mazo produce un eco tan potente que puede
escucharse a 15 kilometros a la redonda.

Los silbatos usados por los indios ecuatorianos son tambien ele-
mento primordial para rastrear las intenciones artisticas de estas razas
primitivas. Eran fabricados en forma variadisima, semejando pajaros,
tortugas, anforas, etc. lo que producia al ser tocados diversos interva-
los. Sus ocarinas eran de diversos tamanos, primando en ellas casi siem-
pre la modalidad menor, que unida al ldgubre timbre del instrumento
producia una sensacion sobrecogedora.

Las condiciones climatéricas, fisicas y culturales, tienen influen-
cia decisiva en la modalidad artistica de cada pais y en el nuestro po-
demos constatar esta aseveracion analizando las condiciones peculia-
res de la musica en las diferentes regiones. Asi, los hombres de la sierra
para componer sus melodias escogieron el modo menor, triste y melan-
colico, de la escala pentafdonica; lo agreste de ciertos parajes, la gran-
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diosidad de nuestras montanas, el yermo de los paramos con su infinita
desolacion, son agentes que influyeron poderosamente, llenando de
honda tristeza las almas de esos seres. Su musica era un desahogo del
animo oprimido de una raza predestinada a la servidumbre y a la opre-
sion y aun ahora nuestra musica popular tiene gravitando sobre si esa
misma amargura. Tan nocivo ambiente desde el punto de vista musical,
requiere una regeneracion artistica que solo se lograria insuflando vi-
gor en la voluntad colectiva.

Los pueblos de la region oriental con su vegetacion prodigiosa, sus
rios caudalosos, donde todo es gigantesco y excepcional, poseen un
temperamento vivo, y expansivo, lo cual se traduce en sus melodias de
caracter mas pobre, pero viriles y excentas de tristeza; su musica, coO-
mo es logico presumir, no se funda en la pentafonia, sino en dos siste-
mas aun mas antiguos: la trifonia y tetrafonia, empleando casi exclusi-
vamente la modalidad mayor. Debemos decir, sinembargo, que la region
iInterandina por la gran cantidad y calidad de melodias que la tradicion
indigena ha logrado salvar después de la conquista espafnola, y por la
relativa perfeccion de sus instrumentos musicales, es la mas importante
del pais.

La naturaleza ha sido desde tiempos inmemorables fuente inago-
table de inspiracion para los hombres. Podemos decir por ésto que
nuestros indios primitivos, admirando sus manifestaciones, dieron a luz
las primeras melodias bien cantadas o valiéndose de toscos instru-
mentos.

Vamos a indicar enseguida algunas de las clasificaciones de la
musica aborigen ecuatoriana: musica mégica, la mas antigua y comun,
de caracter esotérico y misterioso, fue empleada en ritos, curaciones,
adivinaciones y maleficios; musica ritual, empleada en ritos especia-
les, como los de la fertilidad, lluvia, fdéticos y pubertad. Importancia
suma tenian sus melodias y canticos dedicados a las labores agricolas.
La musica guerrera, exaltada y marcial, caracterizada por el empleo
de tambores y efectos ritmicos. La mas desarrollada sin dudo alguna
era aquella que les servia para los festivales religiosos. La profana o se-
cular tenia mucho interés, pues era completa para ocasiones especiales
como matrimonios, victorias guerreras o recepciones de trascendencia.

Dos danzas genuinamente heliolatricas y preincasicas son el
Yumbo y el Danzante. Las células ritmicas de la primera estan consti-
tuidas por una figura de valor largo y otra de valor corto, sometidas al
compas binario compuesto y en movimiento de Allegretto Vivo. Es una
de las danzas autdctonas mas interesantes y que ha experimentado un
notable desarrollo. A pesar de que algunas de sus frases son frecuente-
mente reiteradas, no obstante no pierde por este motivo su interés me-
l0dico y ritmico: la nota repetida de la mano izquierda da la sensacion



UNIVERSIDAD CENTRAL

de un pequefo tambor, que no hoce mas que marcar ritmicamente los
tiempos del compas. Esta composicion entrona una factura noble y ha

ce honor a la musica indigena ecuatoriana. L
El Danzante en cambio, si bien estd ubicado dentro del mismo

compas, difiere en su célula pues su ritmo esta constituido por un va-
lor corto y otro largo, de movimiento mas tranquilo. La fusion de estos
dos ritmos trajo como consecuencia evolutiva la aparicion de la verda-
dera danza criolla, de espiritu vivaz, llamada Aire Tipico, gue junto
con el Albazo y el Alza se convirtio en exponente del criollismo musi-
cal ecuatoriano. Cabe anotar la existencia de un baile nativo denomi-
nado Chimbaba, producto esencial de esta evolucion, que trae compas
de amalgama, es decir, combinaciéon de un compas ternario con un bi-
nario, como se observa en el zortzico espanol.

Demos ahora un paso gigantesco: Espafia ha conquistado a Ameé-
rica. y por ende se abre un nuevo horizonte; los cantos y melodias indi-
genas van a sufrir nueva transformacion con la religion aportada por
los espafioles. Una muestra purisima de este nuevo estilo es el cantico
religioso popular intitulado "Salve, Salve, Gran Sefnora", que auna la
terndra con una notable expresion lirica.

Un paso mas en direccion del proceso evolutivo nos avocara a otra
etapa: el Criollismo como producto del mestizaje indo-hispano.

No obstante ser el Yaravi una especie de balada indo-andina, po-
demos distinguir en él dos tipos: el indigena y el criollo, ambos de ca-
racter elegiaco y de movimiento Larguetto, pero con diferencias sus-
tanciales en el compas y en los elementos constitutivos. El Yaravi abo-
rigen es pentatonico menor, mientras . que el criollo introduce a mas de
la sensible, el segundo y sexto grados de la escala meldodica menor y
aun disefios cromaticos.

En el Sanjuanito también se observan similares diferencias: el de
los blancos recurre a escalas pentafonicas y melddicas, mientras que el
otavalefio es una genuina expresion de danza autdoctona.

La danza ritual de los Abagos, gque simboliza la lucha del bien vy
del mal, es esencialmente autdéctona aunque en el proceso evolutivo

fué enriquecida por los espafoles. Presenta asi, en virtud de esta trans-
formacion los 7 grados de la escala.

Dejemos atras la sangrienta etapa de la conquista espafiola, cuan-
do solamente los instrumentos de guerra de ambos bandos hacian es-
cuchar su voz, para contemplar a las nuevas generaciones subyugadas
mas dulcemente por la religion y la musica. Desgraciadamente ésta no
ue ensenada formalmente en ese entonces por los espanoles, sino que
0S misioneros se limitaban a escoger a los indigenas mas capacitados
para ensenarles de memoria canticos y plegarias y a taner rudimenta-
riamente el arpa, el violin y otros instrumentos. A pesar de todas estas
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deficiencias, la musica indigena comenzd a transformarse lentamente
al contacto de la musica espanola, siendo las comunidades reliogosas
y el clero secular, como dejo dicho, los elementos primordiales en el
desarrollo y movimiento musical del pais.

Desde mediados del siglo 17 se hizo mayor el contacto con la Pe-
ninsula, comenzando a difundirse con profusion sobretodo la musica
bailable de esa época: minuetos, valses, marchas, polkas, pasacalles,
alemandas, etc. No obstante larga y penosa fué la evolucion de la mu-
sica en estos dominios. Hubo de transcurrir tres siglos para que el pen-
samiento musical del pueblo estuviera revestido de formas mas acepta-
bles, ya que en el largo periodo de la dominacion hispanica todo lo que
di6 el arte entre nosotros fué producto espontaneo, arranque de supe-
racion sincera pues la dura esclavitud impedia a las masas encauzarse
por la ancha senda de la cultura.

Un rapidisimo bosquejo voy a hacer ahora de nuestra historia mu-
sical desde la Independencia hasta la hora presente:

Iniciase la primera campana de la Independencia y la sola idea
de la libertad ensancha los corazones de alegria, sintiéendose la necesi-
dad de expandir por medio del arte esas emociones. Asi vemos que sur-
ge en nuestra capital la primera escuela de musica, en el ano de 1810
bajo la direccion de Fray Tomas de Mideros y Mifio, agustino nacido
en Quito, que luego se ve secundada por otra organizada por Fray An-
tonio Altuna, también quiteiio. Ambas realizaron magnifica labor y lo-
graron numerosos alumnos aventajados. Llegaron también a confor-
mar una orquesta. Los religiosos Viteri y Baca, discipulos de Fray An-
tonio Altuna con teson admirable coordinaron excelentes coros logran-
do mantener por largos anos su bien ganado prestigio.

El general Juan José Flores, Presidente de la Republica contrato
los servicios del musico inglés Alejandro Sejers para formar una socie-
dad musical, lo que determind que por primera vez, en este pais se co-
nocieran los principios cientificos de la musica. Agustin Baldeon, nota-
ble musico oriundo de Sangolqui, fué uno de los frutos mas destacados
de esa ensefanza: su gran talento le llevo a componer una serie de
piezas sinfonicas y como continuador de la obra de su maestro, supo
mantener a gran altura |la Academia antes mencionada, hasta el ano
de 1847 en que fallecio. Con la muerte del director y la ausencia de
algunos socios, esta quedd desorganizada, aunque a los pocos meses se
reagrupo tomando el nombre de Sociedad Filarmdnica de Santa Cecilia.
Poca fortuna tuvo esta nueva Sociedad Filarmdnica, a pesar del apoyo
que le prestara el Presidente Urbina. Debido al ambiente politico in-
quietante, surgido a raiz de la terminacion del periodo presidencial, vy
a los odios engendrados por las ambiciones de circulo, que matan toda
Iniciativa, la Sociedad no pudo subsistir y murié de consuncion.
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El 28 de Febrero de 1870 por Decreto Ejecutivo, fue creado el
Conservatorio de Musica de Quito bajo la direccion de Antonio Neu-
mane, autor de la musica del Himno Nacional. Tan fel.z acontecimien-
to obra fué del Presidente Garcia Moreno, quien proveyo al Plantel de
todo el material necesario para su perfecto funcionamiento, dotandolo
ademas de un edificio amplio y coOmodo, dandole, en fin, extraordina-
rio impulso y decidida proteccion. Su muerte constituyo durisimo golpe
para el Arte en nuestro pais, ya que el presidente subsiguiente, doctor
Borrero, se propuso hacer economias, finiquitando los contratos de los
profesores extranjeros y dejando solamente los nacionales. Natural-
mente este increible error acelerd el desastre del Conservatorio, el cual
fué clausurado lamentablemente por el General Veintimilla en 1877.
Asi termina esta triste etapa de nuestra vida artistica, lacerando una
obra llamada a producir espléndidos resultados y que cay0 segada en
SUs comienzos para sumirnos en la mas desalentadora mediocridad.

Desde la clausura del Conservatorio el arte musical quedo estan-
cado; nuestros compatriotas no estaban capacitados para impulsarlo
y solo la corriente de conocimientos que nos viniera de afuera por me-
dio de buenos profesores pudo hacernos encontrar el seguro camino del
progreso. Por fin ,después de 23 afos de silencio, el Presidente Alfaro
rehizo el Conservatorio el 26 de Abril de 1900, nombrando como di-
rector al eminente musico Enrique Marconi, notable pianista, profesor
de canto y excelente compositor, y como Subdirector-Secretario-Profe-
sor, al maestro Pedro Traversari Solazar, quien por esa época sSe encon-
traba en Chile regentando una de las catedras del Conservatorio Na-
cional de Santiago. Acompanaban en esta gran labor a tan eminentes
musicos, el prestigioso violinista italiano Ulderico Marcelli y lo méas
granado de los profesores nacionales.

El primero de Mayo de ese mismo aino abrio sus puertas el nuevo
Conservatorio. Durante tres anos se trabajo con grande éxito, pero ha-
biendo desgraciadamente acaecido el fallecimiento del maestro Marco-
ni, se encargo de la direccion del plantel el profesor Traversari Salazar,
gquien en vista de su viaje a Europa fué sustituido por el maestro Do-
mingo Brescia. Con mano inteligente y sabia guio al Conservatorio es-
te hombre magnifico, durante algunos afios: sus grandes conocimientos
y virtudes humanas dejaron huella perenne en los corazones de sus dis-
cipulos. Muy deplorable es indicar que ciertas incomprensiones y desa-
fortunados acontecimientos, obligaron al jlustre musico a partir del
cuador. Luego en epocas posteriores, durante tres periodos diferentes,
e maestro Pedro Traversari Salazar regentd el Conservatorio, dando

O 0S sus conocimientos, dinamismo y entusiasmo en beneficio del Es-
tablecimiento.
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En la regidon del Litoral, Guayaquil, como Unico centro prominente
no tuvo medios efectivos para desarrollar su modalidad artistica. Ape-

nas en 1891 se organizd la "Asociacion de Santa Cecilia", de cuyos
musicos y ejecutantes pocos datos se conservan.

En 1S92 se fundo la Sociedad Filantropica del Guayas bajo la di-
reccion de Claudio Roza, y no cabe duda de que esta benemeérita So-
ciedad en sus largos afos de existencia, prestd senalados servicios a
la ciudad.

El General Plaza pensdé en la fundacion de un Conservatorio en
Guayaquil, mas solamente en el ano de 1928 le cupo al Dr. Isidro Ayo-
ra el honor de dar vida a ese anhelo.

En Octubre de 1911 da comienzo la primera administracion del
Dr. Sixto Maria Duran, quien fuera director del Conservatorio de Quito
en tres ocasiones diferentes: la ultima en 1941. A partir de entonces
y hasta nuestros dias los maestros: Belisono Pefia Ponce, Pedro Norona,
Juan Pablo Muinhoz Sanz, Francisco y Luis Humberto Salgado, han re-
gentado este Instituto.

Voy a insertar ahora los hombres de aquellos buenos musicos que
con su talento han sabido honrar a nuestro suelo y que pueden ser
considerados como los decanos de los musicos de la capital: Aparicio
Cordoba, Rafael Valdivieso, Nicolas Abelardo Guerra, Enrique Cordo-
ba, y Enrique Nieto. Todos ellos son autores de obras de importancia
y aportaron sus valiosos servicios como profesores del Conservatorio.
Nestor Cueva, Gerardo Arias, Rafael Sojos, Segundo Granja y algunos
otros se han dado a conocer con sus valiosas composiciones. Impor-
tancia grande tiene el nombre de Juan Pablo Muihoz Sanz, musico de
personalidad multiple ya como compositor, escritor y pianista; asi co-
mo tambiéeén el de Gustavo Salgado con su raro talento de pianista y
buenos dotes para la composicidn.

En nuestro pais adquiere vital transcendencia el papel desempe-
Aado por la musica popular. Por medio de ella el hombre ecuatoriano
ha expresado sus sentimientos, cantando su amor, su alegria y sus tris-
tezas. No debemos pues olvidar los nombres de aquellos que han da-
do su admirable aporte a la cancion popular y a quienes debemos el
valioso material que servira de inspiracion a los compositores con re-
cursos tecnicos, que en el porvenir se dedicaran al estudio de nuestro
folklore: Victor Aurelio Paredes, autor de renombrados pasillos y otras
piezas populares; Francisco Paredes, de Cuenca, nos ha legado cerca
de novecientas composiciones, siendo su forma predilecta el pasillo y
el fox incaico; Rudecindo Inga Velez, que en sus creaciones nos trae
singulares variaciones; Segundo Celi, de Loja, romantico y elevado en
la linea melddica; Agustin Vera Santos y Safadi, de Guayaquil, alegres
trovadores que representan con Constantino Mendoza, de Manabi, los
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mas fuertes exponentes del caudal de la musica costefia; Carlos Ama-
ble Ortiz, llamado afectuosamente el "Pollo Ortiz", violinista quiteno
de grandes quilates, desarrolld su creacion de acuerdo con la técnica
gue poseia de su instrumento predilecto; Cristobal Ojeda, quitefio, nos
deja una melancolia profunda en sus pasillos y Yaravies; Guillermo
Garzéon, Juan Gregorio Murillo crean poemas y bellas melodias; Carlos
Brito, de Machachi, solitario y meditabundo, compone musica con vena
sentimental; Luis Cisneros de Riobamba y muchos otros mas que mere-
cen que alguna Institucion de cultura emprenda la recoleccion de
sus obras de manera de crear un verdadero CANCIONERO NACIONAL
de tipo popular.

No han faltado en el Ecuador excelentes instrumentistas. Pode-
mos citar desde Fray Antonio Altuna y los religiosos Jose Viteri y Ma-
riano Baca, organistas de primer orden, alld por el 1810, hasta Enrique,
Augusto y Teodolinda Teran que en compafnia de Gustavo Bueno rea-
lizaron numerosos conciertos ya en conjuntos de musica de camara o
como solistas, demostrando cada wuno sus nobles cualidades de in-
terpretes; Belisario Pefa, Luis Humberto Salgado, Ignacio Canelos, pia-
nistas dotados de estupendo talento; Inés Cobo de Rumazo, pianista
graduada en el Conservatorio de Quito, dotada de un brillante talento y
de fibra artistica nada comun, fue y es elemento preponderante en
nuestra vida musical. Ademas, impulsdé con su decidido entusiasmo la
fundacion de la Sociedad de Musica Nacional, de la cual fue secretaria.
Memé Davila de Burbano, brote florido del temperamento musical qui-
teno, une a sus envidiables cualidades de insigne pianista, raras dotes
de meritisima profesora; Maria de las Mercedes Uribe de Reyes, pianis-
ta de exquisito temperamento, ha sido en nuestro medio por sus condi-
ciones de elevado altruismo, elemento precioso en todas las manifes-
taciones artisticas y una de las mas decididas propiciadoras para la
formacion de nuestra Orquesta Sinfonica. Marieta Viten, espiritu di-
lecto, es una de las pocas cantantes representativas que ha tenido
el pais. Su labor intensa en beneficio del desarrollo artistico de la na-
cion la llevd incluso a ser presidenta fundadora de la Sociedad de M U-
sica Nacional. Pedro Paz nuestro notable violinista ha honrado y dado
prestigio a su patria. Lamentablemente su larga ausencia ha privado
al pais de sus valiosos conocimientos. Edmundo Muller, elemen-
to prestante de nuestra cultura por su admirable forma de pedagogo y
concertista. Isabel Rosales de Zaldumbide, Eduardo Didonato, con cua-
lidades innatas de virtuosos.

Con el fin de acercarnos y conocer el espiritu y pensamiento de

algunos de nuestros mas ilustres compositores voy a hacer una breve
resena de ellos:
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CLAUDIO AIZAGA

Inicid sus estudios musicales en el Conservatorio de Quito en
1946, especializandose en el estudio del piano, instrumento con el
gue obtuvo muchos éxitos, tocando como solista acompanado por la
Orquesta Sinfonica.

Posee muy buenas dotes de compositor, habiendo logrado el pri-
mer premio, en el concurso realizado en 1950, para celebrar el cin-
cuentenario de la fundacion del Conservatorio.

En 1955 compuso el Ballet "Cumanda"; en cuya Marcha Fune-
bre”, se describe primero el monoritmico desfile del cortejo funera-

rio, luego las orgiasticas, y semipaganas ceremonias usuales en nues-
tras jivarias, hasta culminar con el entierro de Cumanda.

SEGUNDO LUIS MORENO

Compositor y musicologo nacido en la Provincia de Imbabura, rea-
liz6 sus estudios en el Conservatorio de Quito, siendo Profesor de este
Instituto por varios anos; aparte de estudios completisimos efectuados
con Domingo Brescia, ha sido excelente clarinetista, fagotista y Direc-
tor de importantes Bandas del ejército.

En 1937 fué nombrado Director-Fundador del Conservatorio de
Musica de Cuenca, y después de algunos afos, director del Conserva-
torio de Guayaquil.

Como compositor se ha dedicado preferentemente, a recoger las
manifestaciones populares de la musica ecuatoriana. Grande valor tie-
ne su obra de creador, en la que ha profundizado muy variadas formas
de composicion; para Orguesta, musica vocal, canciones, yaravies, etc.

Su vasta obra erudita tiene maxima importancia; es uno de los
pocos hombres ecuatorianos, que ha dedicado sus desvelos al estudio
concienzudo de nuestra Historia musical.

Con unos pocos conceptos, explicaré el contenido musical de su
"Suite Ecuatoriana N° 1":

Consta de cuatro numeros, que — para armonizar con el titulo—
han sido verificados sobre la modalidad indigena ecuatoriana. Son
ellos: Preludio Sinfonico, Danza ecuatoriana (Sanjuanito), Romanza
sin palabras y Rondo.

Los numeros primero y tercero, tienen por temas sendas melodias
netamente nacionales. El Preludio Sinféonico — cuya extension es la
de un Andante de Sinfonia— se basa en la plegaria popular indigena,
Intitulada "Salve, Salve, Gran Senora"”, y la Romanza sin palabras, en
un Yaravi mestizo Imbabureno, que lleva el titulo de "Tristezas".
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Los temos que informan la Danza ecuatoriana y el Rondd, son
originales. El Sanjuanito presenta un Tri0 que estd en mayor, constitu-
yendo ésto, doble novedad en esta clase de Danza, caracterizada por
la brevedad de su forma, y su permanente ubicacion en la modalidad
menor indigena. El Rondd — de tema campestre— ha procurado dar
una idea aproximada de la musica de los negros del pais, tanto de la
costa como del valle del Chota, con episodios de indole indigena.

Analizando la Romanza sin palabras, o sea, la tercera parte de
su Suit Ecuatoriana N? 1, encontramos gue comienza con un rasgo me-
|0dico de caracter bucdlico, cual toque de cuerno campestre, que sirve
de introduccion al Yaravi mestizo ya indicado. Noble en su varonil me-
lancolia, éste se desenvuelve con espontaneidad y buen gusto. Termi-
nada la exposicion del tema, viene un episodio modulante, del méas pu-
ro romanticismo — como corresponde al género— , antes de la reapa-
ricion del Yaravi; pues la composicion es ciclica. Mas, en esta vez, la
melodia no conserva la tonalidad primitiva, sino que se eleva a la cuar-
ta superior, en forma desusada en la era clasica. Un nuevo episodio

asi mismo modulante— conduce al Yaravi al tono principal, y lue-
go de cierto desarrollo de su cadencia, se oye el rasgo inicial de la me-
lodia en modo mayor, despejando las brumas y opacidad de |la moda-
lidad menor, en que se ha fundamentado y desarrollado la composicion,
terminandose con una serie de arpegios muy delicados.

CORSINO DURAN CARRION

Nacido en la Privincia de Azuay, llega a Quito en 1932, para ini-
ciar sus estudios musicales en el Conservatorio, desde la Teoria de la

notacion hasta altos estudios de Composicion, prefiriendo el violin co-
mo instrumento.

Participa en diversos concursos organizados por el Ministerio de

Educcaidén, la Casa de la Cultura Ecuatoriana, la Sociedad Filarmdnica
etc., y obtiene numerosos premios.

Con espiritu organizador, Corsino Duran junto con Modesto Ri-

vera, funda el Sindicato de musicos, siendo ambos incansables promo-
tores en pro de la creacion de la Orquesta Sinfonica.

Es autor de muchas composiciones pequenas, y de raigambre fol-

klorico, siendo defensor fanatico de los ritmos populares, asi como de
la melodia autdctona.

. . I . . . s
En su obra intitulada Recuerdos [el piano hace la exposicion del
"ema que repite el violin en forma de variacion, con elegante acompa-

Aamiento del piano, para iniciar a fondo el desarrollo tematico, de ri-
co colorido armonico.
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VICTOR M. CARRERA

Victor M. Carrera estudio piano y composicion en el Conservato-
rio de Quito, obteniendo el titulo de profesor de piano y maestro de mu-
sica Durante 30 anos ha sido profesor del Conservatoria, llegando a
ejercer la Subdireccién durante la Administraciéon del maestro Belisa-
rio Pefa.

Tomd parte en algunos concursos de composicion, siendo galar-
donado por sus méritos en tres ocasiones, con dos primeros y un segun-
do premios.

Su musica es de caracter elevado y también nacionalista; ha com-
puesto obras para violin, piano, etc., y es autor del texto preceptivo
"Nociones de técnica pianistica".

Escucharemos del profesor Carrera dos pequenas obras, primero
un danzante estilizado: la melodia en estado pristino esta basada en
la escala pentafdénica, con su celula ritmica peculiar, semejante al pie
yambico griego; la armonia es sencilla de acuerdo con la espontanei-
dad de la melodia indigena. Preciso es imaginar al indio desvalido
cuando desolado por la congquista espanola, entregaba al viento sus me-
lancolicos trenos, en la inhospita serrania.

Luego, en el Yaravi, demuestra el autor el vigor de la técnica, no-
tandose diafanamente la diferencia con la anterior composicion; el
Yaravi es de elevada composicion melodico armoénica, conservando sin
embargo, el congenito espiritu melancolico de la raza.

SIXTO MARIA DURAN

Su triple personalidad de abogado, funcionario publico y notable
compositor, hacen de él uno de los hombres mas conspicuos que ha te-
nido el pais. En las tres ocasiones que fué director del Conservatorio,
la labor docente de Sixto Maria Duran tuvo relieves de apostolado; sa-
crificando la mayor parte de su tiempo, y dando de si todas sus posi-
bilidades, formd toda una generacion de musicos.

La real Academia de Bellas Artes de Madrid le nombro académi-
co. En |la Octava Olimpiada de Paris en 1926, obtuvo un primer premio.
E Gobierno de Colombia, la Municipalidad de Quito y Ambato, ade-
mas del Presidente doctor Tamayo, le concedieron valiosas condecora-
ciones. Fué honrado con dos premios por sus brillantes composiciones
en el concurso Internacional realizado en Lima para el Centenario de

la Batalla de Ayacucho; también en la Octava Olimipiada de 1954 fué
galardonado.
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En su "Leyenda Incaica" podemos apreciar el hondo sentimiento
de que esta saturada la melodia |lo que revela los altos quilates de su

arte siempre lleno de inspiracidn.
La obra se inicia con un recitativo de honda melancolia, en donde

la flauta canta con ternura, para encadenar con el Tiempo titulado
"Misterioso"; indudablemente, el autor expresd0 en esos compases una
nostalgia infinita, quizas la penumbra de un atardecer lleno de magi-
co encanto; la flauta termina con un verdadero lamento, para contras-
tar con el ritmo agil y alegre del Allegro Moderato, que es un verda-
dero Sanjuanito; luego se intercala una cadencia, con reminiscencias
de los temas anteriores, para enlazar con la segunda parte de la dan-
za en re menor; la Composicion termina, repitiéendose la bella frase ini-

cial del Recitativo, y con dos acordes secos e imperiosos.

FRANCISCO SALGADO A.

Es uno de los musicos mejor preparados con que cuenta el Pais;
discipulo del maestro Domingo Brescia, con quién estudio Composicion,
Estética e Instrumentacion, se graduo de profesor de piano en 1917.
Durante largos anos fué profesor del Conservatorio en diferentes asig-
naturas, siendo asi mismo director de diversas Bandas del ejército. En
1937 fué nombrado director del Conservatorio de Quito, luego Subdi-
rector en el de Cuenca, y por fin director de la Escuela de MuUsica de
la Universidad de Loja.

Como fruto de su larga preparacion ha escrito Sinfonias, dos con-
ciertos para piano y Orquesta, obras para musica de camara, una misa
a tres voces con acompanamiento de Organo, 9 danzas ecuatorianas
para piano, etc. Su estilo es elevado y de gran perfeccion técnica. Ha
sido galardonado por la Casa de la Cultura, y la Sociedad Filarmdnica
por sus bellas creaciones.

La composicion titulada "Ayes de mi tierra", es una de las prime-
ras obras compuestas dentro del marco de la musiccf nacionalista: resu-
me la honda asimilacion del alma vernacula ecuatoriana y se la puede

catalogar como una elegia de caracter lirico, con expresion de espiri-
tu netamente nacional.

LUIS HUMBERTO SALGADO

Pianista magnifico y compositor de gron talento, hizo estudios
completos en el Conservatorio; actual catedratico de Dictado musical

y armdn,o superior suma a su personalidad las cualidades de critico
e Aite, y autorizado director de Orguesta.
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Como compositor ha cultivado todos los géneros:. desde el instru-
mental hasta el sinféonico y Operatico.

Ha obtenido diez primeros premios en diversos concursos; ade-
mas, en 1941, un Premio extraordinario, otorgado por la "Asociacidn
Argentina de Musica de Camara" de Buenos Aires, por su Suite para
piano "Fiesta de Corpus en la Aldea", en el segundo Concurso Musical
organizado por dicha Entidad.

La estética que anima su segunda Sonata para piano, se halla
ubicada dentro del Eclecticismo musical, es decir, dentro de la sincre-
tizacidon de los procedimientos técnicos, de las diversas escuelas o ten-
dencias, sin abanderizarse en el "clasicismo moderno" ni en el "dode-
cafonismo" o sistema de Schoenberg.

Al Larghetto lo insufla un neo-romanticismo de ribetes expresio-
nistas; y al movimiento final, pronunciado politonalismo de ambienta-
cion nacional, y lenguaje personalisimo.

La politonalidad es una de las facetas deductivas de la musica do-
decafdonica y poderoso medio en las creaciones de los maestros contem-
poraneos, desde Strawinsky hasta Dallapicola y Hindemith.

BELISARIO PENA PONCE

Compositor y planista de extraordinarias dotes, luego de realizar
sus primeros estudios en el Conservatorio de Quito, partio a lItalia, don-
de los continud en el Conservatorio "Giuseppe Verdi" de Milan. Se gra-
dud en este mismo centro en 1929, y permanecio en lItalia hasta 1930.
Tuvo como profesor de composicion a J. C. Pasibini e lldebrando Pizze-
ti, y de piano a Ettore Pozzoli. Durante su estancia en Italia tomd par-
te en varios concursos, ganando algunos de ellos.

Colaboro en el cuarteto Poltronieri, y fué acompanante del Violon-
cellista Valissi. Al regresar a su pais se le nombro subdirector del Con-
servatorio de Quito, llegando a ser mas tarde uno de sus mas conspi-
cuos directores.

Llamado en 1937 por el Instituto Humboldt de Berlin, hizo sus
estudios de perfeccionamiento de piano, en el Hochschule Fur Musik,
permaneciendo alli hasta 1943.

Extensa es su creacidon como compositor: escribio musica para el
drama "Edipo en Colono" de Sofocles; una Misa en re menor; motetes,
corales, himnos, obras para piano como preludios, estudios, etc.

Como se ve su obra es de excepcional importancia; una muestra
de su estilo es su pequena obra, intitulada "Improvizacion". En ella se
puede constatar un sentido de pulcritud, romanticismo y admirable
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elegancia en la frase; bien podemos decir, que una de las relevantes
cualidades de sus numerosas obras, es la factura irreprochable en la

técnica.

INES CORTES DE ENDARA

Después de realizar brillantes estudios tedricos y superiores en el
Conservatorio de Quito, fué nombrada en 1926, profesora de Armonia
Analitica y Fraseologia, luego en 1934 lo propio de Contrapunto y Fu-

ga; y en 1938 obtuvo el Titulo de Maestra de Mdusica.
La musica contrapuntistica es su especializaciéon, habiendo com-

puesto muchos corales y fugas.

Su Himno a Eloy AlfaFo para cuatro voces y orquesta, compuesto
para conmemorar el nacimiento de este hombre egregio, tuvo enorme
éxito.

Su cuarteto es de forma pequeia, unitematico, caracterizado por
las imitaciones; en el desarrollo introduce una variante tonal y ritmica,
que va crecendo hasta el retorno al tema principal, el que tiende a per-
derse con sus imitaciones hasta el final.

ANGEL H. JIMENEZ

Efectud estudios completos de la musica en el Conservatorio de
Quito, hasta culminar con la obtencion del titulo de Maestro de M-
sica en 1938, siendo profesor de dicho Instituto desde hace muchos
anos. Ha realizado eficiente labor ‘en la direccion de Bandas, y como
director de la Orquesta Sinfdonica del Conservatorio, tuvo éxito en re-
petidas ocasiones.

Prolifico compositor, tiene en su haber mas de 200 obras de to-
dos los generos, desde la forma clasica hasta las mas pequefias compo-
siciones; en 1942 gano un premio por su obra intitulada "Yaravi".

Sus variaciones, sobre temas del "Carnaval de Guaranda", can-
cion tradicional del dominio del pueblo y de autor desconocido, tienen

por objeto hacer una estilizacion elevada de esas melodias, a base de
un tratamiento contrapuntistico.

ENRIQUE ESPIN YEPEZ

Hizo sus primeros estudios en el Conservatorio de Quito, comple-

RnHol °SH U!9° en MejiICO .COn 01 nOtQble violinjsta Henry Szeryng, vy
. % Q t8r en comP°s|cidon; en ese pais obtuvo éxito en repetidas
ocasiones tocando como solista.
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Por sus excelentes aptitudes, fue merecedor de una beca para es-
tudiar en Alemania, siendo Rudolf Petzold, quien perfeccion0 sus co-

nocimientos en Composicion.
Su cuarteto N° 1 se compone de cuatro movimientos; el primer

se inicia con un puente de S compases a Tutti, de inmediato canta el
cello reexponiendo el segundo tema, entonces el segundo violin la vio-
la y el cello, intercalan un didlogo en forma de imitacion; el primer
violin con nobleza lleva siempre la melodia, hasta iniciar en Fortisimo
el tercer tema a manera de Coda final.

JOSE |. CANELOS

Notable musico que ostenta la doble personalidad, de pianista y
compositor, obtuvo su diploma de pianista en el Conservatorio de Quito.

Ha compuesto obras de gran forma, remontandose en algunas de
ellas a la estructura clasica. Enorme éxito tuvo el estreno hace algunos
anos, de su "Suite Sinfdénica" para grande Orquesta.

La caracteristica de su talento artistico es la inspiracion; en las
iInnumerables canciones y melodias compuestas por él, resalta esta be-
lla cualidad.

En su cuarteto de cuerdas, ha explotado su talento artistico mag-
nificamente los temas autdéctonos y de honda raigambre popular, para
ennoblecerlos, y con una perfecta realizacion armoénica elevarlos a un
plano superior.

JOSE RICARDO BECERRA

Profesor del Conservatorio y compositor de gran merito, su tempe-
ramento le llevo a crear musica de hondo sentido nacionalista; escribio
Suites para Piano, Danzas folkléricas de caracter elevado, etc.; sus
composiciones de musica popular estilizada, le han dado mucho pres-
tigio.

En 1931 obtuvo el Primer Premio, en el Concurso de Musica Po-
pular que se efectud ese ano; ademas el Ministerio de Educacion, el
Conservatorio y la Casa de la Cultura de Guayaquil, la Casa Reed and
Reed de esa misma ciudad, y la Casa de la Cultura de Quito, han he-

cho honor a su talento confiriendole valiosos Premios y distinciones que
honran a este valioso artista.

FINAL

A pesar de las valiosisimas realizaciones de todos los composito-
res mencionados, debemos tristemente constatar que un hado adverso
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y destructor ha detenido el arte en el Ecuador. En diversas etapas tuvi-
mos ocasion de ver cumplidas halagadoras esperanzas, de llegar a ocu-
par puesto de avanzada entre las naciones cultas de Améeérica, pero in-
numeras dificultades y hechos innobles nos han retardado en forma
Imperdonable. Durante largos anos los poderes publicos han hecho ca-
so omiso del iIneludible deber de proteger el arte y difundirlo. El Con-
servatorio de Quito siendo el primer Instituto Musical del pais ha sido
relegado al olvido. En esta ocasion alzo mi voz para pedir ayuda efec-
tica pues es verdaderamente indispensable disponer de los fondos eco-
nOmicos necesarios para dirigir nuestra senda por horizontes de progre-
so. Con intima conviccidon os digo que estamos viviendo un momento
crucial en la historia de un pueblo, que ansia romper las tristes cade-
nas de la mediocridad artistica. Que nuestros gobernantes se den cuen-
ta cabal de que apoyar el arte es cimentar la cultura y asegurar la gran-
deza de la patria. El momento en gque nuestro nivel artistico sea supe-
rior, las naciones cultas de Ameérica sentiran respeto y admiracion por
nosotros.

No quisiera terminar esta charla sin hacer un llamamiento fervo-
roso al destino. Apasionadamente deseo para nuestro pais un porvenir
luminoso: que todos los que podamos aportar algo para elevar nuestro
nivel de cultura artistica, lo hagamos de corazdén, que se despierten las
cualidades musicales de nuestros compatriotas, que obtengamos am-
plios medios para guiarlos por el maravilloso camino del arte, para que

en no lejano dia podamos plasmar en realidad estos intimos y sublimes
ideales.



