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PANORAMA DE LAS ARTES PLASTICAS ECUATORIANAS

Fundada en Diciembre Gde 1534 la ciudad de Quito, entre los
escombros de la antigua ciudad india, sobre irregulares y quebradas
lomas, sirviendo de fondo magnifico el soberbio Pichincha, se cons-
truyen casas, plazas, iglesias, conventos, al mismo tiempo que se fun-
daban escuelas catequisticas, se fundaba también la primera escuela

de Artesanias.
Los conquistadores espahnoles traian entre el sayo, la cruz y la

religion catolica, la cultura vieja de Europa para fundirlas en el gran
crisol recientemente descubierto con los rescoldos y vivencias indias,
ante las miradas atdnitas del mundo.

Es Fray Jodoco Ricke fundador y constructor del famoso conven-
to de San Francisco, en el cual se funda también en 1535 la escuela
donde se ensefnara a leer y a escribir, construir arados y a cantar, a
pintar y esculpir, hasta que esta escuela se convierta en 1553 en el
Colegio de San Andrés por obra de Fr. Francisco de Morales.

Esa escuela franciscana es pues, la madre de nuestras artes plas-
ticas y debe ser considerada como la primera en Ameérica si tenemos
en consideracion que Quito es la primera ciudad en el orden crono-
l6gico de su fundacion, con relacion a las demas capitales sudameri-
canas.

En esta escuela es donde aprenden y se cultivan los primeros ar-
tistas indigenas y los hijos de los colonos, que fructificaran luego pa-
ra honra del arte ecuatoriano.

Siendo innegable el fervor que pusieron los primeros francisca-
nos en la edificacion de su Convento, no lo es tampoco gue ese Mismo
fervor religioso les obligara a traer los mejores artistas y artesanos en
las diferentes manifestaciones. Asi pues, vinieron a Quito los prime-
ros arquitectos y escultores, tallistas en piedra y en madera, pintores
y decoradores y los demas maestros obreros que una edificacion de
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esa naturaleza requeria. Y es asi al mismo tiempo, como Quito tiene
ya sus primeros maestros en las Artes Plasticas.

Dentro de los paises americanos pocos pueden parangonarse con
el glorioso y afamado arte colonial quitefio, desde sus postrimerias co-
loniales sus artistas sientan celebridad que imponen en todo el Nuevo

Mundo. La fama de su pintura y escultura sirvio para invadir todas
las colonias americanas y aun mas, a partir de esa época emigran
de manera fantastica por su valor y numero a los paises europeos.
Basta recordar que con ocasion de la histdérica expulsion de los je-
suitas, todos los conventos jesuiticos fueron vaciados de toda obra
de arte que encontraron a mano. Numerosos coleccionistas extranje-
ros hacen enormes colecciones de obras de pintura y escultura hasta
el siglo XIX que constituyd el de mas movimiento comercial clandes-
tino, hasta el punto de que el conocido turista francés Alcides d' Or-
bigny, confesara que ya nada de valioso en calidad y numero, gqueda-
ra para el resto de traficantes en arte, después de las valiosas colec-
ciones recogidas por él. Este verdadero saqueo del arte colonial ecua-
toritano termind en parte, con la intervencidon del gobierno, establecien-
do la Ley de Defensa Artistica Nacional.

A la época colonial pertenecen los nombres ilustres de los pinto-
res quitenos: desde Juan de lllescas y Luis de Rivera que pinto en la
Catedral y San Francisco; el padre Bedon, religioso dominicano que
decord el claustro de la Recoleta de Quito, y el Refectorio del Con-
vento de Santa Fe de Bogota; Miguel de Santiago y su yerno Goribar;
su hija Isabel de Santiago y su marido Antonio Egas Venegas de COr-
aova; Magdalena Davalos, tan alabada por La Condamine; Bernabeée
Lovato y Simon Valenzuela, contemporaneos, amigos y socios del ta-
ller de Miguel de Santiago; Morales, Oviedo, el hermano jesuita Her-
nando de la Cruz y su discipulo el hermano Domingo, franciscano e
Indio de pura sangre, hasta Samaniego, Ramirez y Juan de Benavides;
Vicente Sanchez, Astudillo y tantos otros.

Mas tarde aparece Antonio Salas, discipulo de Samaniego y de
Rodriguez y padre de una numerosa familia de pintores gue haran
el monopolio artistico durante un siglo, y restauradores tambiéen del
prestigio glorioso de la pintura, después de l|la decadencia que les so-
brevino a raiz de la muerte de Goribar y Miguel de Santiago.

Entre los escultores tenemos asi mismo una pléyade grande de nom-
bres: Diego de Robles, quien, cincuenta afios mas tarde fundada Ila
ciudad de Quito, esculpio las estatuas de las virgenes de Guapulo, An-
tonio Fernandez, el padre Carlos, el mejor de su época y muy alabado
por Eugenio de Santa Cruz y Espejo, Bernardo de Legarda, Manuel
Chili (a) Caspicara y el mas grande de Ilos escultores de la Co-
lonia, José Olmos (a) Pampite, Manuel Salas y su discipulo José Do-
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e« n Corrillo Gaspar Sangurima, famoso cuencano (a) el Lluquil,
sT/udo po'lb o " r con Ic9mono lzquierdo y o quien el Libertador

Bolivar honro con una pension vitalicia para que' Pe;,fe™ rc Vv
seforo las diferentes ramas artisticas que practicaba, como. Arqu,
ra Escultura, Dibujo, Herreria, Plateria, Relojeria y Carpinteria.

tecturl?a Arquitectura también tiene nombres gloriosos, aunque en me-
nos numero que el de los pintores y escultores. Basta consignhar o0s
nombres de Fray Antonio Rodriguez, franciscano, h.,0 de Quito, autor
de| bello claustro principal del Convento de San Francisco de Quito,
del de Santo Domingo y el de la Iglesia de Santa Clara en el sig o
XVIl; el del hermano jesuita Marcos Guerra, arquitecto oficial del
Cabildo Quiteno, hasta Juan Vivas y Jose Jaime Ortiz, en el siglo
XVI1Il. Todos estos fueron discipulos de los frailes mandados por Es-
pafia como directores y constructores de Ilos maravillosos templos
guitenos.

Mucho se ha discutido alrededor del arte colonial quiteno; de su
valor intrinseco en su esencia plastica como para constituir una ver-
dadera escuela quitena-

Las cualidades esenciales de diferenciacion y unidad que pueden
exigirse para la aplicacion o denominacion de escuela, en el arte co-
lonial ecuatoriano, no pueden constar con precision matematica, fi-
losofica y aun mas si consideramos su origen y formacion. Pues en la
tematica no difiere de la europea; toda la obra se desenvuelve alre-
dedor del tema dominante de la época: el religioso; su factura, oficio
o técnica, serd la de sus maestros flamencos, italianos o espanoles.
Lo cierio es que, el trasplante cultural del Viejo Mundo fue asimila-
do a perfeccion, saliéendose Quito de lo meramente vulgar, imitativo,
hasta el punto, como ya lo expresamos, de constituir una verdadera
fabrica abastecedora de toda la América Espanola, y no sé6lo en el
numero de sus piezas, sino en la calidad y hermosura, diferenciandose
aqui si, de la factura y esencia mismas de los demas artistas del Con-
tinente, hasta recaer en proverbial uso de la Escuela Quitena, en boca
de criticos nacionales y extranjeros. Bastenos, como para cerrar esta
vision breve del desenvolvimiento artistico de la Colonia, unas pocas
palabras del célebre pintor y critico italiano Julio Aristides Sartorio:
"Al venir desde l|la Argentina, tocando las costas del Pacifico en Chi-
le, en el Peru, viajando luego por el interior de este pais, de Bolivia
y del Ecuador, hasta llegar a Quito, me he convencido de la existen-
cla de un arte americano, y he sorprendido tradiciones no sospecha-
das de los tiempos prehistoricos y de los modernos, tradiciones que
en lo porvenir inspiraran en dicho arte caracteres precisos. Y asi, a
primera vista, observando aqui y alla, aparece este arte confuso vy
fabuloso, después de la visita a los monumentos de Quito, se moni-
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fiesta determinado en todas sus fases, y aun, en la contribucidon in-
digena, logicamente desenvuelto”. Y estas otras, del no menos autori-
zado padre Cappa: "Pues, tomando en la mano y sin preocupacion
alguna, el peso de la justicia, veo que el fiel se inclina, sin oscilar
una vez siquiera del lado del Ecuador. Solo Miguel de Santiago, en
la Pintura, contrabalancea y supera a todos los pintores del resto de
la América del Sur".

Cerrado el ciclo de |la época Colonial, deviene la Republica, 1822
Un periodo de estancamiento artistico sostiene en parte el prestigio
bien ganado de los artistas de la Colonia, don Antonio Salas, y luego
en las postrimerias del siglo XIX los pintores Antonio Salguero, Luis
Pinto y Manosalvas, Luis Cadena y otros. Se caracteriza esta época,
por el tratamiento de los temas militares y en parte religiosos: retra-
tos de los Generales y Capitanes de la gesta libertaria, escenas y ba-
tallas historicas; se multiplican y ponen en actualidad, y luego se su-
man a los temas religiosos, tradicionales, proporcionados por los li-
bros sagrados, los que proporciona la fantasia popular a base de sus
respectivos santos y virgenes de su devocion. Aqui puede verse ya
en parte de la obra de Don Luis Pinto, la introduccion del elemento
indigena, pero todavia en forma endeble, accidental o folklorica y no
como el que nos proporciona al comienzo del siglo XIX'el pintor indio
Quishpe en uno solo de sus cuadros "EIl Cristo de la Vid", obra por
si sola completa, con un sentido y sabor indigena profundo, con una
factura y composicion que bien podria ponerse de actualidad dentro
de las mejores escuelas o movimientos modernos, y que puede admi-
rarselo en la bien conservada Pinacoteca de los padres franciscanos
en el Convento de los mismos.

Es indudable que todo movimiento o transformacion politica vy
social, acarrea logicamente, consecuencias fundamentales dentro de
la vida de l|la sociedad.

En 1895, el Ecuador es sacudido por la revolucion liberal, des-
pués de un largo periodo de dominacion conservadora. Este hecho his-
torico golpea fuertemente la conciencia nacional y despierta en el
ecuatoriano el ansia de libertad, de superacion y sobre todo, de trans-
formacion cultural. Siendo el arte una superestructura, éste tomo e
Impulsd, acogiéndose a esas nuevas modalidades politico-sociales, su
vision dentro del panorama de las artes.

Se oficializa por primera vez la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes; viajan muchos artistas a Europa, becados por el Gobierno Revo-
lucionario, se realiza un intercambio mas frecuente de la cultura con
el exterior; las nuevas ideas sociales del momento politico europeo
son leidas y estudiadas con entusiasmo, y asi se crea el clima propicio
para el arte moderno del Ecuador.
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Surgen los escritores, relotistos, ensoyistos y poetas quienes con
vision cloro de reolidodes propias, nacionales, extraen de las m.smas
te argumentos y materiales para forjar su literatura con fisonomia
autentica. Se deja de trasladar los temas y argumentas de Par,s y son
los factores decisivos que orientaran a la nueva generacon de art.s-

tas plasticos. _ . A N
Es indudablemente la Escuela Nacional de Bellas Artes la for-

jadora de los nuevos valores plasticos, éesta proporciona los medios vy
la técnica del oficio, por medio de prestigiosos maestros nacionales
y extranjeros. Luis Martinez, con su novela "A la Costa" y sus paisa-
jes andinos y mas directamente Camilo Egas, con la interpretacion
de la pintura del indio ecuatoriano, son los precursores del movimien-
to pictérico ecuatoriano. El primero deja a un lado la copia de la
estampa europea y mira de frente sus soberbias montanas; el segun-
do, hace del indio motivo de esencia plastica y estética, por primera
vez presentado ante su propio publico; hoy. Camilo Egas, vive por
muchos afios ya radicado en los Estados Unidos de Ameérica rumiando
su lugar de origen. Sinembargo hasta el ano de 1930, no se han rea-
lizado sino tanteos generales, busquedas con un predominio muy mar-
cado por cierto de las grandes escuelas europeas, parisien, sobre to-
do- Pero este ano, precisamente, es el gue marca el verdadero derro-
tero de la auténtica generacion actual. Surgen de Guayaquil, Loja vy
Quito, pintores con claro talento de su mision; se coordinan desde
los tres puntos cardinales, en la ruta que les senala una nueva acti-
tud ecuatoriana, americana.

Los pintores que realizan obra ‘meritoria ‘antes de este ano y que
marcan una época mereciendo mencion especial dentro de la histo-
ria del arte, son algunos, como: Juan Leon Mera, paisajista fecundo
y delicado; José Espin, acuarelista muy notable; Victor Mideros, pin-
tor extraterrenal y profundamente mistico; Enrique Gomezjurado, aca-
démico minucioso y buen retratista; Alfonso Mena y Caamafo, pintor
de los interiores y claustros conventuales; Sergio Guarderas, captador
de barrios y rincones maravillosos de Quito Colonial de refinado es-
piritu, y el malogrado pintor Abraham Moscoso, de fuerte personali-
dad y magnifico intérprete de la figura humana; Nicoldas Delgado,
pintor de refinado gusto y agil dibujante; Luis Toro Moreno, retratista
con una coleccion maravillosa en la ciudad de Cuenca y hombre de
una gran cultura; Wenceslao Cevallos, retratista también pero con

menos garro que el anterior; Luis Troya, magnifico paisajista espe-
cia izado; y Alberto Villacreses; gran retratista.

Pedr° Leon D°"°s° fue uno de los maestros que mas contribuyd
dentro del movimiento artistico contemporaneo, a la liberacion de

d'cana' Y académico, enrrumbandolo en un concepto de moder-
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nielad y buen gusto. No podria ser de otra manera, ya que su educa-
cion artistica la debio en gran parte a un Profesor francés, el recor-
dado pintor Paul Bar, que introdujo el Impresionismo, y luego a sus
viajes por Francia, Belgica y Espana, donde perfecciond sus conoci-
mientos. Desde la catedra de Pintura y luego desde la Direccion de
la Escuela de Bellas Artes, supo orientar a varias generaciones de ar-
tistas, con amplitud y generosidad. Hombre cabal y amplio en todo
el sentido de la palabra, no se amedrentd ante las ultimas novedades
artisticas o ismos, por mas extravagantes que ellos fueran, antes al
contrario, gustaba de la discusion y esclarecimiento de los mismos den-
tro de las agrupaciones y sociedades a las que supo animar y fomen-
tar en conferencias, revistas y folletos. Su obra habla con diafanidad
y pureza, de su sensibilidad extraordinaria, sobre todo en el paisaje
que fue su predileccion y fue un maestro; y con su téecnica impresio-
nista capto los mas bellos rincones de Paris, Brujas y puertos espa-
Aoles, y legd a su Patria la fortuna inmensa de haber pintado sus cos-
tas, sus serranias, sus hombres y su espiritu.

Atahualpa Viilacreses fue otro de los pintores valiosos del Ecua-
dor. Hombre inquieto, pronto se desligd de los motivos nacionales vy
de su patria para pasar gran parte de su vida en los Estados Unidos
de America y el resto en la ciudad de Paris, donde murid tragicamen-
te. Su obra esta dentro de uno factura Iimpresionista distinguiéndose
por sus finos paisajes y de manera sobresaliente en sus retratos rea-
lizados con suma maestria.

Eduardo Kingman. Nacido en la ciudad de Loja, es uno de los
que conforman definitivamente el grupo de la generacion denominada
ya del ano 30. Personalidad recia y fecunda, su obra ha recorrido
casi todas las escuelas pictoéricas, en afan de encuentro positivo. Como
todos los pintores de esta generacion, toma los temas nacionales, el
Indio es el factor predominante, para conjugar las mas variadas obras
composicionales. Inicia su obra en la ciudad de Guayaquil para con-
tinuarla de manera definitiva en la capital, Quito, donde encuentra*
el clima propicio y los elementos substanciales para el desenvolvi-
miento de su carrera artistica. Al mismo tiempo que pinta y produce
funda, por primera vez en Quito, la primera Galeria de Arte deno-
minada Caspicara, que se constituye para la época en el centro del
movimiento artistico capitalino. Lleva a cabo sus primeras exposicio-
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nes personales y concurre a los exposiciones colectivos; viaja a los
Estados Unidos y a algunos paises de la América, del Sur s.empre
en busqueda de nuevas expresiones y emociones estet.cas. Su sensi-
bilidad autéentica de pintor le lleva o realizar por primera vez en el
Ecuador la pintura mural, como el perteneciente a la granja del doc-
tor Manuel Benjamin Camon, en el pueblo de Conocoto. Composi-
clones de la costo y de la sierra en cuadros magnificos y valientes,
delatores de la postraciobn economico-social del pueblo ecuatoriano.
En la dltima etapa refina su tematica y sensibiliza sus ricas texturas,
consiguiendo, por la simplicidad de sus lineas y ritmos expresar una
plastica-poética muy propias, que hacen del artista una personalidad
brillante y soélidamente estructurada del momento artistico ecuatoria-
no y americano. Varias de sus obras figuran en algunos museos de
Ameérica y estad prestigiado por la critica nacional e internacional.

José Enrique Guerrero. Es el pintor maximo de la interpretacidn
nostalgica o tragica, si se quiere, del paisaje ecuatoriano, del paisa-
je citadino- Buceador del misterio del arrabal quiteno, de sus calles,
torres y cupulas coloniales. Ha incursionado por muchisimas tenden-
cias y ha trabajado con habil y fecunda mano, todos los motivos que
se le han presentado al paso de sus innumeras correrias, porque Gue-
rrero es seguramente el pintor quiteio gue mas ha viajado: Francia,
Espafia, Inglaterra, Estados Unidos, Mexico, Uruguay, Argentina, Bo-
livia, Venezuela, Colombia, le son familiares, correspondiendo asi a
su inquietud permanente de artista y de bohemio. Ha tratado la fi-
gura humana con menos entusiasmo que el paisaje, sinembargo cuen-
ta con varios cuadros de:sabor indigena y que han merecido los me-
jores elogios de la critica europea, su factura libre y desenvuelta, con
un dibujo apretado y agil, que sumados al claro-obscuro envolvente
hacen de sus cuadros la caracteristica personal e inconfundible. Tam-
bien ha realizado muchas exposiciones individuales y colectivas en
el pais y en el extranjero, y ha pertenecido y ha fomentado varias
agrupaciones artisticas, como ha merecido los mas altos premios na-
cionales.

Bolivar Mena Franco. Con el alma y gusto innato que crea el am-
biente de una tierra bella como es |la suya, Ibarra, llega a Quito. Estudia
en a Escuela de Bellas Artes y se lanza a la lucha por conquistar su
Ideal. Viaja a los Estados Unidos por medio de un concurso y de re-
greso trae consigo inquietudes nuevas; eéstas se traducen en la bus-
gueda de elementos propios, de acuerdo con los elementos naciona-

y ¢ ea su obia indigenista plena y nutrida. Su composicion es lle-
y preta a, tanto cuanto construye un tema de composicion con
figura, como cuando elabora un paisaje; su factura es rica en pig-
n acion y empastes y de una gran versatilidad en el color; su di-
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bujo sobrio, preciso y elegante, caracteristicas estas que hacen de
Bolivar Mena uno de los pintores mas inconfundibles. Gran dibujante
sobrio en la linea, ha enseyado y sigue ensayando constantemente nue-
vas tecnicas, de manera especial en lo dificil de la técnica al agua
fuerte. Como todos, ha participado en toda exposicion nacional y ex-
tranjero, ha merecido varios premios y, actualmente, mantiene la ca-
tedra de Dibujo en |la Escuela Nacional de Bellas Artes.

Luis Moscoso. Es uno de los temperamentos mas delicados y asi
resulta su obra. Esencialmente es un pintor del paisaje ecuatoriano,
pero en un clima diferente al creado por los demas. De sus diferen-
tes epocas recordamos los temas de la Illuvia en varias transparencias
\ conjugaciones, haciendo entrechocar suavemente los tejados y mu-
ros viejos de los edificios, o las campifias vastas y tranquilas, guar-
dando siempre una armonia de color que no se salia de lo tibio o frio.
Posteriormente amplia la vision del paisaje, con argumentos captados
en los diferentes lugares del pais. Su paleta cambia hacia las armo-
nias de los colores calidos y variados. Las obras pertenecientes a las
ultimas exposiciones del artista, demuestran su madurez técnica con
un tratamiento a grandes pinceladas y la justa yuxtaposicion de sus
colores. Ademas Luis Moscoso es un excelente grabador en madera y
tiene numerosas obras dentro de este géenero, como también es uno
de los pocos artistas que no ha salido fuera del pais.

Leonardo Tejada. Pertenece al tipo del artista multiple; hombre
Inquieto por todo lo que dice relacion con las artes en general, es pin-
tor, tallador, grabador, profesor y ha pertenecido a todas las agru-
paciones artisticas que se han sucedido en la ciudad. Pero dentro de
sus multiples actividades, es innegable su valor como acuarelista vy
sobre todo, como un verdadero maestro de l|la talla en madera- Sen-
sibilidad espontanea dentro de la captacion del motivo para el gé-
nero noble y dificil que es la pintura a la acuarela; lo domina y plas-
ma con la seguridad del joyero gue engarza unha piedra preciosa. La
coleccion numerosa es sumamente valiosa y esta repartida por mu-
chisimas galerias particulares. Como tallador en madera guarda, has-
ta cierto punto, con su hermano Miguel Angel la famosa tradicion de
la Colonia Es autor de las mas importantes obras nacionales dentro
de este género y ha viajado por Costa Rica, México y Venezuela en
afan de divulgacion artistica.

Carlos Rodriguez. Es el pintor gue egresado de la Escuela de Be-
llas Artes, incursiond con su pintura por los senderos de la politica
marxista, mas que ningun otro lo habia hecho hasta entonces. Realizo
Su primera exposicion con cuadros lacerantes de la realidad social,
cuodros-cartel podriamos llamarlos, para luego seguir por otra ruta,
la del retrato, distinguiéndose singularmente; trabaja una serie de
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ellos y viajo o México, luego o Fruncié y Estodos Unidos. Es un pintor
y dibujonte que ha persistido en el género del retrato y menos fecundo,

seguramente, que el resto de su generacion. nn,prin
Gerardo Astudillo- Estudiado en la misma casona de los anterio-

res y en la cual mantiene una catedra, se ha colocado ultimamente en
un alto sitial dentro de la pintura del Ecuador. Hombre senci lo vy
culto, ha realizado pocas pero bien meditadas obras, con la respon-
sabilidad de quien mira la perdurabilidad de la obra. Su pintura In-
digena es sobria, rica en texturas y armonias; traba los ritmos de sus
composiciones en un todo armonico, y el hombre y el paisaje se mi-
metizan, suscintando al espectador una impresion sobrecogedora. Tam -

poco ha viajado al exterior, pero es uno de los artistas mas atentos

al movimiento cultural del momento.
Piedad Paredes. Después de realizados sus estudios artisticos es la

unica mujer en Quito que ha sabido persistir y salir adelante por el di-
ficil camino del arte. Piedad Paredes, con su espiritu delicado y culto
ha paseado su produccion desde lo romantico hasta un realismo suave
e interesante. A la primera época pertenecen una serie de composi-
ciones y retratos y a la segunda, numerosos cuadros con temas del
folklore nacional. Ha viajado por los paises centroamericanos, es en-
tusiasta colaboradora de diversas entidades culturales y ha llevado a
cabo valiosas exposiciones personales y colectivas.

Oswaldo Guayasamin. Es el caso mas inquietante del momento
actual. De raiz y formacion quitefia, en 1941, apenas egresado de la
Escuela de Bellas Artes bajo la direccion del maestro Pedro Leon Do-
noso, realiza su primera ‘exposiciéon con 'inusitado éxito. Sus cuadros
se enmarcan en el expresionismo pictdrico; trabaja sin descanso, rea-
liza varias exposiociones en les gqgue demuestra busqueda de orienta-
cion en una serie de tanteos por las diversas escuelas- Orozco, Rufino
Tamayo, Braque, Picasso, le son familiares; se hace acreedor a nume-
rosos premios principales, hasta gue se impone una tesis para el de-
sarrollo de una serial de o6leos, denominada "Huacaynan", o sea, tra-
ducido, E camino del llanto", consistente en ciento y uno cuadros
gue representan el tema indio, el mestizo y el cholo, y en la cual,
se pudo constatar la asimilacidon justa y progresiva de las técnicas e
Ismos en boga, partiendo del expresionismo mas crudo hasta desem-
bocar en la féormula mas abstracta. Esta exposicion de gran enver-
gadura numerica y altas calidades plasticas le valido los mejores co-
mentarios de la critica nacional y luego de ser exhibida en Venezuela,
0os Estados Unidos de América y Espafia, la mas encomiastica critica
gue a un p.ntor ecuatoriano se haya hecho; haciéndose acreedor

Bienal h T 7/ d'Q ?" mOS alt0 gen |Q Ter
“ a,celonQ. el Gran Premio consistente en cien mil pesetas.



1.50 ANALES DE LA

Premio consogratorio para el ecuatoriano, nuestro gran compa-

triota.
Gustavo Vosconex. Pertenece a la promocion mas joven de pin-

tores que con Guillermo Muriel, Oswaldo Rivadeneira, Jaime Valen-
cia, Sergio Coello y Leon Pio Bravo, realiza obra meritoria como ya
lo han demostrado en sus exposiciones realizadas en esta capital.

Jan Scheuder VY Lond Wulf. Son los pintores extranjeros que por
mas de una década han colaborado e influido poderosamente en el mo-
vimiento artistico ecuatoriano.

Jan Scheuder, de origen holandés, es hombre de recia personali-
dad, vive encantado en el Ecuador, del cual ha sabido extraer sus pre-
cilosos materiales para su arte potente y de gran envergadura, como
sO0lo puede dar su maravillosa tierra holandesa, cuna de una de las
mas grandes escuelas pictoricas del mundo. Y Lloyd Wulf, de naciona-
lidad norteamericana, buscador incansable de la pureza técnica y de
espiritualidad elevada y culta como magnifico critico de arte.

No podriamos terminar este recuento de los pintores quitefios
sin mencionar a los novisimos, a los pertenecientes a la ultima ge-
generacion, ellos son: Julio Cevallos, Gérman Pavon, Arturo Diaz vy
Os valdo Moreno fHeredia. Todos ellos han despuntado con abra pro-
metedora y con la férrea voluntad y fe ante la vida, cualidades nece-
sarias e indispensables para el logro de su aspiraciones.

Galo Galecio. Pintor y grabador, perteneciente al grupo de Gua-
yaquil, ahora con residencia en Quito. Es un autodidacta que perfec-
ciond sus conocimientos en Meéexico. Como pintor ha realizado pocas
obras, pero dignas de ser consideradas; temas del montuvio y el tro-
pico ecuatoriano los ha sabido interpretar con la compenetracion y sen-
timiento propios de un hijo de la tierra tropical. Moderno y novedoso
en la interpretacidon de sus modelos y diferente en linea y concepcidon
a los pintores de la sierra. Es el que Iintroduce por primera vez en el
Ecuador la#técnica de la pintura al fresco, de lo cual tenemos una
muestra valiosa en uno de los Salones de la Casa de la Cultura, en el
mural que representa la Historia del Ecuador, mas, lo definitivamente
maestro de este artista esta en sus grabados de madera, la precision
y acabado perfecto, y nitidez en todos y cada uno de ellos, unido a la
concepcion bien lograda, han colocado a Galo Galecio en un sitial pre-
ferente en el Ecuador y en la América Latina. Trabajador infatigable,
con su obra fecunda y cimera, ha contribuido al éxito de varias ex-
posiciones colectivas nacionales y extranjeras a parte de las particu-
lares. Ademas, hombre de sensibilidad multiple, ha jugado papel im-
portante en la politica nacional con sus famosas como causticas cari-
caturas bien cotizadas por los mejores diarios y revistas del pais.

Los otros pintores de Guayaquil que han contribuido con sus crea-
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ciones al movimiento plastico moderno del Ecuador son. Arace|j Gil-

bert, Alba Calderon de Gil, Manuel Renddn Seminario, Segun ~ Q

pinel y el ultimo, el mas joven de todos, Luis Tobara. De eS*e coo-

se desplazan de su ruta trazada desde su comienzo, o sea el
seguir una pictorica con caracteres propios, diferenciabas de o0s
mas, Araceli Gilbert y Manuel Renddn. Este, seguramente o
ciendo a su cultura y a su vida en gran parte en Francia, es el Pr
que rompe y se aleja hacia la abstraccion pura, europeizante y -
guramente el pintor de mas volubilidad, el que ha pintado
todas las nuevas modalidades gque se han sucedido; y Araceli
después de sus viajes por Estados Unidos y Francia, cambia tota
dicalmente hasta tal punto que sus cuadros se confunden irremisi
mente con cualquiera de los pintores abstractos europeos.

N N

N

Siempre que se habla del arte en el Ecuador, se pregunta sobre
de la escultura. Mucho se ha dicho

mas,

lo situacion real o estado actual
y se ha enjuiciado relativamente sobre la pintura en general,
cuando se enfoca la realidad de la escultura, no existe el juicio franco,
critico de antemano o se rehuye el comentario justo, equilibrado de la
misma; resultando en consecuencia, un vacio demasiado frio para to-
dos los artistas que con gran espiritu de sacrificio siguen bregando por

el arduo como duro afan de hacer escultura, y en el publico, una conse-
cuencia desalentadora, fragil al menosprecio hacia una de las grandes

expresiones de la plastica, la escultura.
Ahora bien, teniendo como se tiene todo el admirable respaldo
de la época colonial, es nuestra escultura lo que deberia ser? Cdmo

trabajan nuestros escultores? He ahi los interrogantes que necesita-

mos descifrar para ubicar el criterio justo sobre el momento actual de
la escultura ecuatoriana.

La escultura colonial tuvo como raiz toda la tradicion plastica
universalista, desarrollandose logicamente de acuerdo a su medio y a
su ambiente. Este medio ambiente colonial-cristiano, cre6 por medio de

la fé la necesidad artistica en arquitectura, escultura, pintura, talla

en madera, orfebreria, etc. Consecuentemente esta necesidad impul-

SO a todos y cada uno de los diferentes artistas a un rendimiento y ex-
presion maximos; pues, impuesta la necesidad, el artifice fue solicitado
y buscado a tal punto que, en muchos casos, fue necesario el' encierro
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voluntario o involuntario, a fin de poder cumplir plenamente su mi-
siOn o0 encargo como en la época se lo denominaba.

Dentro de la facilidad econdomica que fue el coeficiente de esa
época, la arquitectura abridé paso a la escultura y demas artes, llegando
a un desenvolvimiento singular, tanto en lo que a calidad se refiere co-
mo a la abundancia en la produccidon, capaz de llegar a abastecer pedi-
dos o encargos fuera de las fronteras patrias. Esta época colonial dio
como resultado una lista grande en el campo de las Bellas Artes y es-
pecialmente en la pintura y escultura y como pruebas grandiosas de su
arte, tenemos esos verdaderos poemas en piedra que son las fachadas
de los templos e iglesias las cuales, a su vez, guardan casi todas las ma-
nifestaciones artisticas de pintura y escultura.

De esta auténtica tradicion se encuentra respaldada y nutrida
la escultura contemporanea del Ecuador, como Ilo estan las demas
ramas del arte de mi Patria, ademas alentadas con las experiencias
contemporaneas, a base de los contactos con los paises extranjeros
de gran tradicion como por el contacto con los demas artistas de di-
ferentes latitudes. Pero debemos preguntarnos las condiciones econo-
mico-sociales en la actualidad son favorables a una produccion escul-
torica suficiente en calidad y cantidad? Creo que la respuesta no se
hace esperar, la época actual es absolutamente desfavorable para el
normal desenvolvimiento artistico y peor aun en lo que corresponde a
la escultura.

Siendo el arte el resultado del momento histdérico de un pais, la
escultura actual no podria sustraerse a ello, pero necesario es aclarar,
con respecto a la pintura, que si no se ha colocado a la misma altura
de produccidon, es por razones obvias. La escultura requiere bases de
sustentacion mas firmes en muchisimos aspectos que debian nacer,
ser proporcionadas por la arquitectura, el Gobierno y las instituciones
culturales. Asi se explica que la pictorica ecuatoriana haya tenido ma-
yor desenvolvimiento, ya que esta puede ser mas factible de realiza-
cion por lo menos dificultoso de sus procedimientos de elaboracion.

Paralela a las demas artes, la escultura colonial dejéo practica-
mente una ancha laguna, producida por la Republica, con pocos ca-
SOS excepcionales y aislados, hasta 1914 en que recobra virtualmente
su categoria de tal, pero ya con un sentido actual, contemporaneo.

Es ahora l|a Escuela de Bellas Artes la encargada de fraguar el
nuevo equipo de escultores gque se enfrentaran a la lucha noble y sa-
crificada para mantener latente ese glorioso pasado, como alla en la
Colonia el taller particular era el encargado de dar la ensefnanza ar-
tistica a esos preclaros talentos.

Asi, pues, con Ila Illegada del escultor italiano Luigi Casadio
— maestro de grata recordacion— , contratado por el Gobierno Nacio-
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nal para la ensefianza de la escultura, es como surgen esos nuevos
lores si N0 muy numerosos por la desercion o abandono de su profe-

sion '‘por lo menos suficientes en su calidad y numero para hacer

representacion honrosa de su arte. América Solazar, German,a Paz y
Mino Luis Veloz, Luis Mideros, Luis Cornejo, Segundo Ortiz, Cesa
Bravomalo, Alfredo y Daniel Palacio y Jaime Andrade Moscoso, son
los nombres que forman ese grupo. Pero si bien es verdad que, en su
mayoria, todos o casi todos han realizado una obra mas o menos va-

liosa, esto no les da o concede el derecho pleno a colocarse en un pla-
no dé verdadera y auténtica representacion nacional, lo cual concede

solamente la dedicacion y una actitud honesta y sincera de profesio-
nalismo constante, y por lo cual también es honrado reducir esa no-
mina a un numero de nombres que si alcanzan por las razones ante-
riores, ese plano fundamental y exigente que demanda el dificil como
grandioso arte de la escultura; en resumen, ellos son: Alfredo Pala-
cio, Luis Mideros y Jaime Andrade Moscoso.

En consideracion a las condiciones por las cuales se ha desarro-
llado y sigue desenvolviéndose la escultura en el Ecuador, condiciones
sujetas, la mayor de las veces al encargo oficialista, con la ausencia
absoluta de la obra que podia haber sido encomendada por gentes
comprensivas y amantes de la pureza artistica, nuestros escultores per-
dieron en lo absoluto la libertad y espontaneidad en su personalidad,;
encargos aquellos, reducidos a muy contados objetos o temas, como:
bustos o0 monumentos de héroes y hombres ilustres, tumulos y lapidas
mortuorias, campo en el cual como facilmente se puede comprender,
fue propicio para el estragamiento del gusto y para un monopolio de
esos poquisimos encargos de pseudo escultores gue han causado y si-
guen causando grave dafio en el gusto estético general. Por otro lado
falta tambien la colaboracion del arquitecto, gque a lo largo de sus
construcciones suprimio el aporte escultdérico, salvando asi mismo muy
pocos casos de excepcion. En estas condiciones ambientales en las
gue la sociedad, por otra parte, parece haber olvidado por completo
la utilizacion y existencia de esta rama del arte, bregando contra el
medio hostil, reeducando aquel gusto viciado y falso del concepto es-
cultorico, se abren paso estos contados artistas, reencontrando esa glo-
riosa ruta trazada por esos maestros cimeros de l|la época colonial,
con todos los aportes que la época contemporanea pueda propordo-
narle y apoyarle en su conformacion-

Luis Mideros y Jaime Andrade son los que se han entregado de

la cnst 1° ~ tareQ en la Sierra ecuatorian®- Yy Alfredo Palacio en
lo costa; los primeros con residencia en la ciudad de Quito y el se-

gundo en la ciudad de Guayaquil.

Luis Mideros pertenece a una familia de artistas y es el autor
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de muchas obras en bronce y en piedra, destacandose la serie de bus-
tos que engalanan la Avenida Patria de esta ciudad. Estos bustos to-
dos realizados en bronce, son retratos de ilustres personalidades ecua-
torianas, como lo son también muchos otros que embellecen varios
parques y plazas publicas en algunas provincias, destacandose de esta
serie, el bronce de Juan Montalvo, obra que ornamenta un rincon prin-
cipal del Parqgue de Mayo de esta capital. Por su fuerza expresiva,
la reciedumbre del hombre representado como luchador por las ideas
libertarias cual Illama ardiente y seductora hacen que, junto a su
técnica desenvuelta y agil, lograda con una gran maestria, sea una
de sus mejores obras. Indudablemente que dentro de la produccidn
general de este artista sobresale ya por la magnitud de sus proporcio-
nes como por el concepto de escultura, su obra en piedra, realizada
en la portada de la residencia de la familia Jijon y Caamano. Consta
esta obra de dos altos relieves colocados uno a cada l|lado de la parte
superior de la portada principal y gue se desarrolla en sus tres ca-
ras, tanto anteriores como laterales de cada uno de los lados, utili-
zando la figura humana en su tamano natural. "La vida y el amor"
es el tema que desarrolla en estos tres grandes frisos, compuestos en
ritmos vibrantes de emocion, tanto en sus masas generales como en
b linea que imprime a cada una de sus figuras. Podria decirse que
es un tema entresacado de la Mwtologia Griega, ya que dentro de la
trabazon composicional mezcla e introduce un elemento propio de
e la el Centauro, dando la impresion de los bajos relieves clasicos. En
general es una obra gque, dada su magnitud, guarda el equilibrio jus-
to de la composicion y logra la plasticidad de las masas, que sé6lo una
bien meditada ejecucion dentro de la dura como noble materia, se
requieren En suma, podriamos decir que esta es una de las obras de

mayor envergadura y que coloca al artista en un sitial de preferencia.

Alfredo Palacio. Escultor y pintor de recia contextura plastica,
e: el que forja en la ciudad de Guayaquil la representacion mas clara
de cupo de artistas de esa ciudad. Joven Director de l|la Escuela de
Eslies Artes de esa urbe, ensefa y produce la escultura, materia en
a :ual tiene su fuerte; dominando el bronce, la piedra, el marmol y
les duras como nobles maderas tropicales. Su obra en general es fuer-
te concisa, de una valentia que solamente el hombre con dominio ab-
scluto de su oficio puede lograr, en ritmos y formas de una masculi-
nidad gque hacen las caracteristicas fundamentales de su tecnica. Es
autor de numerosas obras, entre las cuales podemos citar sus bien lo-
grados retratos, como el del malogrado escritor Joaquin Gallegos Lara,
bronce realizado con reciedumbre plastica con verdadero amor filial
al hombre y al poeta; los desnudos en madera dura como el granito,
balsamo, guayacan, verdaderos cantos e interpretaciones de la mujer
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del tropico ecuatoriano, logrados con la emocion mas pura de la for-
ma el ritmo exhuberante y el calor. El artista domina |la materia, lue-

go con la contraposicion de la linea y el ritmo, pule la superficie ma-
ravillosa que a veces deja la veta de la madera al descubierto, para
producir encantos emocionales insospechados. De sus

podemos citar el bajo relieve del frontis de la Escuela de Bellas Ar-
tes del puerto de Guayaquil, y el famoso monumento al bombero, obra
gue se malogro. Es el escultor que mas novedad dentro de un proceso

|6gico ha dado a la escultérica moderna nacional.
Jaime Andrade Moscoso. Discipulo del ilustre maestro italiano

Luigi Casadio y del escultor espanol Jose de Cref, es el escultor que
se ha colocado a la cabeza del movimiento escultorico ecuatoriano, Si-
guiendo la trayectoria ascendente, logica y rectilinea propia de los
maestros verdaderos; sin la precipitacion de muchos improvisados gque
realizan una obra rapida y por consiguiente fugaz y negativa, propio
de una demagogia estética proclive generalmente a la figuracion va-
nidosa, actitud que camouflada con el acopio de escuelas e ismos
no bien digeridos por los mismos que las toman y las utilizan, caen
en el snob o lo que es peor, en las truculencias mas mediocres- Jaime
Andrade inicia su obra en la misma éepoca en la cual los pintores ecua-
torianos realizan su movimiento organico y homogéneo de generacion.
Concurriendo a varias exposiciones de artistas independientes y con-
juntas, mas tarde, a varias exposiciones internacionales y nacionales
donde obtiene sus primeras recompensas constituyendo entre ellas una
de las mas valiosas, el Premio Nacional de Escultura en el Salon Na-
cional de Artes Plasticas, organizado por la Casa de la Cultura Ecua-
tortana en 1945 y el Premio del Bajo Relieve del Auditorium de Ila
Ciudad Universitaria de Quito.

La obra de este escultor va directamente a la talla en madera,
la piedra y el marmol. Su estilistica sujeta a la proporcion de un mo-
derno humanismo concorde con su temperamento y con su época, mas
un acento y una linea extraidos de lo indigena americano; enfoca des-
de la obra mas pequefa y fina por su tamano, hasta la obra de gran-
des dimensiones. Bastarlo poner la atencion necesaria en el examen
y anal,SIS de su ultima obra que ha realizado en la parte posterior
del Auditorium del pabellon administrativo de la Ciudad Universita-
rio, para lograr un concepto cabal y justipreciar nuestras opiniones.
Obra |la mayor seguramente, que se haya realizado hasta hoy en nues-
ra Republica, tanto en sus grandes proporciones materiales como por
a envergadura de su ejecucion plastica y tematica. Dicha obra se
desarro la en tres grandes bajorelleves localizados el primero y el ma-

jodn H ° P°rte CentrQ' V6rtiCal del muro' V los °tros d°A un° a cada
primero, a manera de grandes brazos horizontales. Es ahi
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donde toman vida esos grandes masas, espacios y ritmos en piedra;
es ahi donde las grandes ideas alrededor de la evolucion del hombre
y la historia de la humanidad, surgen claras y vitales, y es ahi tam-
bien que se realiza a manera de sinfonia o poema en piedra, la mas
seria como fundamental obra escultérica del Ecuador contemporaneo.

Creemos que el rendimiento escultorico ecuatoriano actual, no
tiene, no puede tener, el rendimiento pleno de otras épocas ( salvan-
do eso si, la obra de los maestros ya consegrados: Andrade, Palacio
y Mideros). La indiferencia total del medio, el bajo nivel econdmico
del pais y la unilateralidad del constructor y el arquitecto al no con-
sultar y emplear la escultura y la pintura, determina la falta de ac-
tividad profesional-artistica, resultando ;de todo ello, una vida sa-
crificada de todos los hombres que hacen arte.

Toda manifestacion de alta cultura de los pueblos, las grandes
escuelas que registra la historia del arte, se han nutrido de la esen-
cila nacional para, luego, extrabasar por su poderoso aliento hacia te-
rrenos de lo universal. Como siguiendo el ejemplo, es lo que resume
el concepto estéetico y substancial el panorama general de las artes
plasticas ecuatorianas.

Creemos con emocionada fe que la raiz nutricia de tres siglos
con que cuenta el Ecuador artistico de hoy, esta sacando a madurar
sus frutos sazonados con el calor desapasionado de la critica a la cual
someten sus obras los artistas de mi Patria, en los mas exigentes cen-
tros de la cultura universal.



