K EL ARTE SOCIAL DE DIEGO RIVERA

Conferencia leida en la sesion solemne que dedico

la Facultad de Filosofia a DIEGO RIVERA.

El espiritu americano experimenta una desvitalizacion
en su nivel ascendente, cuando desaparece del escenario de
la existencia una de sus figuras representativas, que son su
obra han nutrido las esencias mas Iintimas de l|la emocidn
Intelectual en sus lineas de transformacidon y de creacion.
La ausencia de un varon estetico de la estatura de Diego
Rivera, el excelso pintor mexicano 'y de nuestra America
no solo se ha reflejado en el empobrecimiento de la tension
vital de su Patria, sino de todo el continente, que fue su Pa-
tria grande en todas sus dimensiones.

El momento en que trasmonta la figura de Diego RI-
vera los limites de la historia de ayer, para ingresar a la his-
toria del futuro y de siempre, nos determina recoger no la
anecdota de su biografia, que muchas veces no es Sino un
recuento de lo transitorio de un hombre sino algo mas pro-
fundo, que es la biografia espiritual, es decir, la serie de fe-
nomenos psicoldgicos que diario forjaron la personalidad
del individuo creador. En Diego Rivera el hecho enuncia-
do es mucho mas notorio que en otras personalidades, por-
gue el gran pintor fue esencialmente un hombre social, en-
tregado a los demas, que vivio al servicio de sus semejan-
tes, de su Patria, de America y del mundo, en constante
°bra, como un inquietador, y como un removedor de con-

ciencias, porque fue en todos sus aspectos un revoluciona-
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ro. De aqui que resulta, la problematica psicologica de
Diego Rivera un tema arracimado de incitaciones y de su-
gestiones. E ser humano, gue viene provisto de su paque-
te psicosomatico por el milagro biologico de la genética, re-
coge a traves de su genio creador la influencia modeladora
de su tiempo, de su generacion y alienta elprofundo anhe-
lo de Iidentificarse con esas actitudes mentales. Lo que In-
teresa, para que los grandes muertos, después de haber ser-
vido en vida, es gque sigan Uutiles, para realizar esa grandio-
sa obra., que es el proceso incesante de la humanizacidon
del hombre, es decir, que podamos comprenderlo es una
traslacion de profunda simpatia.

Vemos al adolescente el ano 1.900, hombre de fin de
siglo, envuelto en la atmdsfera de! positivismo social y fi-
losofico, estudiante académico de las artes del dibujo y de
la pintura, que recibe sobre su precocidad estética el fino
aluvion de influencias de la pintura naturalista, del impre-
sionismo y el alud del viejo barroquismo colonial. Diego RI-
vera es el primer panorama estetico que concentra en sus
pupilas de nino y de adolescente, es el gran poema del ar-
te primitivo de los aztecas, ese mundo poblado de mitos,
de simbolos y de dioses que antes de deslumbrarnos con su
belleza nos asombra con su fantasmagoria, llena de gquime-
ras y de suenos, que son una cuarta dimension de su pensa-
miento interior. Luego, gravita sobre este adolescente ilu-
minado por la llamarada azul de la creacion estética, todo
el mundo mexicano del barroco, poblado de episodios de
la biblia como un argumento Inagotable, por la representa-
cion plastica del martirio de los santos y de su sacrificio, de
la advocacion de la virgen y la siempre renovada forma de
Cristo en el calvario, cuya realizacidn inspiradora espera
nuevos esplendores de belleza hasta llegar al auténtico rea-
lismo. En ese barroco colonial, que cuando los protestan-
tes se empenaban en desnudar las paredes de sus templos
el catolicismo las cubria con cuadros y con frescos, llenan-
do las hornacinas de sus iglesias con la imagineria de los
santos. E barroco mexicano y todo el arte colonial de nues-
tra América fue una forma pedagdgica de impresionar al
oueblo con la mas pura emocidon estética, es decir, que la
pelleza y la religion tuvieron en el barroco por aliada a la
oropaganda, mostrandola ante el fervor de las multitudes,

para hablarles de religion en el lenguaje mudo y elocuente
de las artes plasticas.
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-l clima moral de fines del siglo XIX y de los prime-
ros anos del XX hasta el tratado de Versalles, es sin duda
una de las épocas mas hermosas de la historia humana, por
su contenido de libertad y por la atmosfera de tolerancia,
donde florecen sin trabas el libre pensamiento, el espiritu
de laicismo, y las mas audaces formas del pensamiento
filos6fico y social del transformismo y del positivismo, del
humanismo ateo, donde Nietzsche gobernaba las inteligen-
cilas al lado de Darwin, Spencer, Comte, Emilio Zola, Max
Nordau y las inquietudes del materialismo historico, Para-
lelamente a estos pensadores el arte de Europa, principal-
mente de Espana y Francia se relieva con nuevas tenden-
clas. Ha pasado la bella crisis del impresionismo y el rei-
nado de la Olimpia y el cuadro de los Nunufares de Mo-
net, mientras reinan los grandes post iImpresionistas como
Gauguin, Cézanne, Van Gogh, Toulouse, Lautrac, Corrie-
re y tantos otros.

Diego Rivera llega a Paris a principios del siglo XX,
cuando la Ville Lumiere aparece ocupada artisticamente
por los "Fauvistas"”, es decir por los nuevos barbaros. Aqui
debemos recordar la poderosa influencia en el nuevo arte de
Francia y del mundo de Gertrude Stein, que en agquellos mo-
mentos era la mujer mas inteligente de la America del Nor-
te. Habia nacido en New York y ahora vivian en Paris, don-
de publicaba sus novelas y propagaba las nuevas jdeas so-
bre las artes plasticas. Esta‘'singular mujer habia concebi-
do la presencia de un espiritu nuevo, que traeria la espera-
da transformacidn, introduciendo a la vida enferma de la
cultura y del refinamiento de Europa, la excitante realidad
del primitivismo. Gertrude Stein, creia que el hombre del
novecientos se debia al lenguaje literario y al lenguaje plas-
tico, que registrara la voz profunda de las pasiones y del
instinto. Su afan era quitar el sefiorio al cerebro, por creer
gue el exceso de intelectualismo estaba matando los mas
nobles y frescos valores humanos, que son su espiritualidad
primitiva. Su Iideal era que el hombre pensara y actuara
en medio de un mundo civilizado salvaje, libre de toda cla-
se de trabas y domesticidades, de un hombre liberado de
toda censura, debiendo vivir simplemente antes de entre-
garse a las orgias del pensamiento, Gertrude Stein celebro
en las artes plasticas la llegada de los nuevos barbaros, que
invadian sobre el arte académico y romantico con fervor
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destructivo y ol mismo tiempo creedor. Ero esto folange
gue preconizaba la nueva barbarie en sus poemas llenos de

iImperativos jconociastas.
Esto alegria barbara de energumenos evangelizadores

habia sido recogida por las artes plasticas por los fauvistas,
amigos y admiradores de Gertrude Stein, que venia a des-
truir el pasado préoximo del impresionismo, del realismo vy
del post impresionismo, y que traia nuevas fuerzas gene-
ticas y sobre todo, la voluntad de crear algo distinto, exal-
tando la irracionalidad y la libertad selvatica. El fondo
sensible de estos pintores era un instrumento gue no se ha-
bia gastado en sensualismos desfallecientes y empalagosos
del sentimentalismo con la emocidon fuerte, percutida y san-
guinea. No es necesario subrayar que el joven Rivera, se im-
presiono vigorosamente con la formula del primitivismo en
arte, como luego habria de sufrir la radiacion de otras co-
rrientes. Su permanencia en Paris en los primeros afos
del siglo XX, tambiéeén coincidio con el movimiento moder-
nista en la literatura americana, gue se proyectd a todas
las formas del arte. El nombre de Rubéen Dario, que se pre-
senta como un profeta de |la Escuela, aparece en toda Amé-
rica constelado de figuras representativas de la poesia mo-
dernista. La propaganda de dicho movimiento l|la asume
en Paris por derecho propio el bravo y elegante guatemal-
teco Enrigue Gomez Carrillo, acompanado del combativo
venezolano Rufino Blanco Fombona. . El teorizante del mo-
dernismo como filosofia americana aparece en la figura
simpatica, atrayente, del poeta, orador y hombre de pen-
samiento, Manuel Ugarte. E tema fundamental de todos
estos intelectuales y poetas, entusiastas de la cultura fran-
cesa, en pleno Paris, era el nacionalismo estético. Todos
anoraban sus lejanas patrias, proclamando la necesidad de
exaltar en literatura nuestras bellezas geograficas, nuestras
costumbres tipicas y el salto de nuestros indios a la vida del
pensamiento y del arte. Todos se revelaban como paladi-
nes iluminados de un idealismo superior. ES en este mo-
mento que surge en Diego Rivera la solucion del problema
basico de |la forma del alma americana en la plastica, que
consiste en realizar el arte nacionalista, bajo la accion de
una tecnica diferente y nueva. Diego Rivera piensa que
el arte de nuestra América ha sido rubio, de angeles de pei-
nados blondos y carnes blancas, de cristos semitas de cabe-
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llera castafia y de barba florida y también de santos de ti-
po rubicundo. Considera que los hispano-americanos, es-
tuvimos practicamente ausentes de nosotros mismos, des-
lumbrados por los horizontes foraneos, ignorando en pintu-
ra a nuestros indios y a nuestros mestizos y el ébano de los
antiguos esclavos negros. Estima que hemos desdenado
nuestras costumbres criollas y mestizas, los trajes tipicos,
su alma propia, olvidados de que todo eso sOomoS Nnosotros
mismos, y que en el espiritu de cada hispanoamericano Vvi-
ve y palpita la forma de esos arquetipos.

Diego Rivera, siente en sus impetus artisticos al reali-
zar su arte nacionalista el esfuerzo de las nuevas genera-
ciones estéticas, que deberdn consumar el asalto acometi-
do por los efluvios de la tierra, de sus gestos y del paisaje
sobre los muros y los lienzos, siendo el ideal la realizacion
de la pintura moderna, en oposicion a la plastica rubia. Por
estas circunstancias se aprecia que el pensamiento Ideo-
l6gico de Diego Rivera, contiene como veremos mas ade-
lante un esfuerzo de propaganda social.

Su formula de aprendizaje como futuro maestro, fue
la de experimentar el valor de todos los nuevos estilos y es-
cuelas, y su meétodo, como moral de artista, fue renovarse
es vivir. Por tanto, practicar el incesante esfuerzo de crear
de acuerdo a lo nuevo, conforme al ritmo que Imprime 'as
generaciones y las tendencias, hasta encontrar su camino
propio. Enamorado del post-impresionismo, luego se ha-
ra triunfalmente cubista, admirara a los creacionistas, a
los orfeistas, a los pintores de la pintura pensativa y no des-
defiara en su pincel el ritmo de ninguno de los ismos de su
tiempo, para encontrar su propia personalidad insoborna-
ble y talada para el futuro. Este es un aspecto pedagogi-
co muy Importante de la personalidad de Diego Rivera.
Que el joven sea aprendiz de artista o de nuevo profesional
no deba aferrarse nunca a una sola idea sino banar su men-
te en las aguas de todas las tendencias, bajo el signo de
una permanente renovacion, hasta que se opere el encuen-
tro consigo mismo, gque tampoco significa estratificacion,
Sino un constante esfuerzo superador hasta llegar a las cum-
bres mas altas y dificiles. Es indudable, que quien no se
renueva perece mentalmente, o por lo menos se embalsa-
ma en sus tegumentos cerebrales, preparandose para el
dogmatismo y el culto del pasado, no como tradicidon, para
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dar el salto hacia el futuro, sino como gesto de edificar so-

bre lo viejo y conservarlo.
La biografia de Diego Rivera estad trazada por sus pro-

pias obras, porque aguello que nos Iinteresa es el poder de
su Influencia, su actitud mental, la calidad de su sensibi-
lidad y e! poderio de su genio creador en funcidon histérica.
Lo importante de la obra Riverista reside en que consiguio
situarla mas alla de la belleza. Hasta la presencia de este
gran pintor el concepto de l|la belleza en nuestra América
era patrimonio de los técnicos y de los exquisitos gque la des-
cubrian guiados por el criterio de 'a emocion y del llamado
ouen gusto. Fue la época del arte por el arte y la belleza
oor la belleza misma. De este modo la posicidon estetica de
Diego Rivera fue tipicamente anti-académica y abiertamen-
te opuesta al clasicismo y a las manifestaciones de la copia
de la naturaleza. Aunque esta afuera Iidealizada 0 que tu-
viera vida bajo la luz del simbolo. El gran pintor situd por
encima del concepto de belleza los valores estéticos de la
expresividad. En esta forma se coloca dentro del ritmo de
los grandes estilos de la historia, que alternan en su funcion
creadora entre la estética del realismo y la expresividad,
conseguida por la espiritualizacion de los volumenes por
medio de la deformacion como los grandes maestros bizan-
tinos, los primitivos Iideaiinos, la pintura espanola del ba-
rroco culminada en el Greco gque realizaron la realidad a
través de la imaginacion y la busca de una medida de la
expresividad en los crisoles del genio. Algunos de los mo-
mentos de |la obra del gran maestro mexicano parecen cho-
car con la sensibilidad del publico, que habia elaborado su
emocion en los moldes clasicos de la belleza, acusandole de
cultivar la estética de lo feo. Es que Diego Rivera cultivod
un arte revolucionario por su técnica y por su contenido. Es
uno de los auténticos creadores de estilo, que ha traido un
viento huracanado sobre los conceptos del academismo. E
escandalo de Diego Rivera es el mismo que produjo en su
tiempo Paublo de la Francesca, el Greco, Goya, Gauguin, Ceé-
zanne o en la actualidad Picasso y Salvador Dali. E pro-
greso del arte como el de la ciencia, seria un hecho Imposi-
ble sin |la presencia de los creadores rebeldes, de los no
conformistas, de estos indomables gue buscan el contenido
de un ideal superior, para hallar nuevas formas en las artes
plasticas y en el pensamiento. ES con la accion de estos
hombres, que cultivan el descontento creador, que es posSi-
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ble realizar la cultura, como un proceso en constante mo-
vimiento y en permanente alteracion. Las grandes con-
guistas humanas hasta ahora siempre han sido operadas
por los grandes descontentos desde Socrates hasta Santaya-
na y desde Galileo hasta Einstein y desde los maestros bi-
zantinos hasta Diego Rivera y Picasso. Es indudable que
las actitudes de estos descontentos no son definitivas y per-
manentes, sino mudables y provisionales como la vida mis-
ma. El valor de toda obra humana siempre es relativa y
esta sometida a la prueba de las nuevas generaciones de tal
modo que la ciencia llega igual que la estética hasta donde
llega el genio. La pintura de Diego Rivera en este sentido
asume una posicion de lucha en el campo de la historia del
arte mundial y americano, para conqgquistar la nueva forma
del alma mexicana, senalando las rutas los deméas pueblos
de nuestra America, para alcanzar también !a conquista de
una estética propia en constante renovacion hacia el futu-
ro.

Diego Rivera, realiza su obra entre los fuegos de dos
revoluciones del siglo XX: la revolucion mexicana de 1.910
y la revolucidon rusa de 1.917, que se identifican en el espi-
ritu del pintor, impulsandole a su obra artistica también
revolucionaria. La revolucion mexicana proyectd en la
filosofia social de la América Hispana las actitudes men-
tales de dos figuras, que con su singular influencia introdu-
jeron transformaciones en el esquema de su concepcion
de auténtico espiritu democratico. José Vasconcelos, alta
mentalidad de America, filosofo de plurales puntos de vis-
ta y socidlogo de elevados quilates, realizdo en el pensamien-
to lo que Diego Rivera practico en las artes plasticas. E va-
ron estetico insertd en su obra de muralista y de pintor de
caballete las figuras del indio y del mestizo, mientras que
el filbsofo publicaba libros como "indoiogia" y la "raza cos-
mica", que revalorizaron al habitante vernaculo y al hom-
bre de las sangres mezcladas del indio, del blanco y del ne-
gro, al trazar no so6lo una nueva sociologia, sino borrando
las fronteras de las clases sociales en hispano-ameérica, que
tenian por clave el color del pigmento de la piel. José Vas-
concelos, como Ministro de Educacion y admirador del ge-
nio de Diego Rivera, contribuyd a la inmortalidad delpin-
tor, imponiéndole el deber de decorar los muros del palacio
de Bellas Artes. Luego, nuevas posiciones ideoldgicas asu-
midas por los dos hombres notables de México, les impulso
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a la palpitacion del espiritu propio, trazandoles caminos
distintos. Diego Rivera desplazdé sus simpatias mentales
hacia el comunismo, dando relieve en sus obras a su pro-
testa por la politica de Espafna en Indias, mientras José Vas-
concelos, olvidado de su liminosa obra filoséfica y social
de su madurez libre pensadora se suma a las huestes Iinte-
lectuales del falangismo espafiol y hacia la filosofia de
la patristica y del pensamiento teocratico de Santo Tomas vy
S. Agustin, Rivera, llevo su profesion de fe comunista al
doble aspecto de la politica y de la estética. A la aurora de
la revolucion de Octubre toda una generacion se alimenta
en las nuevas tendencias plasticas derivadas de! Fauvis-
mo, como el Cubismo, al arte deshumanizado, el creacio-
nismo y se incorporan al movimiento comunista con la Iilu-
sion de encontrar una patria ideal para sus obras de reno-
vacion. En este momento Rusia se coloco a la vanguardia
del arte contemporaneo. Pero, los politicos rusos se en-
contraron con la mirada virginal e infantil de su pueblo,
gue no tenia capacidad para comprender a las nuevas es-
cuelas de Paris y entonces propugnaron por una estética
naturalista, capaz de hablar en su lenguaje plastico a las
multitudes, utilizando el retrato, el movimnento de masas,
el cuadro de batallas, de asambleas como motivo de arte po-
litico. La academia de Ciencias y Artes de Rusia, descali-
fico el retrato de Pablo Picasso consagrado a Stalin. En es-
te plano es interesante observar los mura‘'es y los cuadros
de caballete de Diego Rivera, que puso en accion a la his-
toria viva de México y a los problemas econdmicos contem-
poraneos, inspirado en la originalidad de su propia crea-
cion, alejado del naturalismo, bajo el espiritu de los gran-
des revolucionarios de la pintura como el Greco, Gaugin vy
el inolvidable Guitiérrez Solana. El arte de Diego Rivera que
solo se parece a si mismo, por su excelso lenguaje plastico,
por su caligrafia animada de vida en la humedad de sus
ninceles cromaticos, por el fervor lirico de su composicion,
Dor su co'orido de contrastes templados, por su sentido de-
corativo que comunica un sensualismo acariciante a los ma-
tices y por el embrujo de su caudal artistico de dibujante
en cuyas manos la linea no es un limite, sino una voluntad
en marcha. El plastico Diego Rivera es la mitad de si mis-
mo, la otra mitad es el dibujante que esta situado a la mis-
ma altura de los dioses y semidioses de la pintura, como lla-
maba a los grandes el magnifico Paul de Saint Victor. Su ar-
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te chocd con la visibn comunista académica, porque el arte
de Diego Rivera como arte de propaganda percutia a la emo-
cion de las masas. Por esto un aspecto trascendental en la
obra de Diego Rivera es su concepcion social del Arte.
Hacia fines del siglo XIX y principios del XX afluyen
las vertientes del naturalismo y la tendencia del Arte por el
Arte. Los naturalistas consideraron que el arte debia po-
nerse al servicio de la verdad y de la vida, mientras los he-
donistas estimaban que el arte es una funcidn en si, dedi-
cada a la creacion de la belleza, sosteniendo que no era el
arte que copiaba a la naturaleza, sino la naturaleza al ar-
te, segun la expresion paradogica de Oscar Wilde. Luego
se abre paso la tendencia de colocar al arte ya no al servi-
cio de la vida, sino al servicio de las jdeas y del propio es-
tado. Tal corriente venia a ratificar una concepcidon cons-
tante en la historia del arte, que no fue nunca una quimera
sin finalidad, sino un instrumento que actuaba como fun-

cion social. Este hecho, por ejemplo, podemos apreciarlo
en nuestro arte primitivo de America, que estuvo al servicio
proselitista de los emperadores y de los dioses. E barroco

también se sirvido del arte como de una fuerza para la pro-
paganda de la fe, la revolucion francesa y Napoledn orien-
taron en las artes plasticas una forma de defender las ideas
de libertad, i1gualdad y fraternidad. La revo'ucion rusa del
mismo modo que el totalitarismo aleman y el fascismo ita-
llano, convirtieron el arte en un Instrumento del estado,
cumpliendo la accion de una estética dirigida desde el Mi-
nisterio de Propaganda. Diego Rivera creyo que el arte no
era un simpple estimulante de la emocion estética, sino una
fuerza soclial puesta al servicio de una Iidea, pero no como
institucion del estado, sino como expresion libre del artis-
ta. ES notorio gue una poderosa fuente espiritual como la
de las artes plasticas, no es posible que sean util solo como
motivo de satisfaccion individual o como arte de publici-
dad o para cromos de almanaques, sino una corriente en-
cauzada del sentimiento nacional y del contenido del na-
cionalismo estético como fuerza dinamica de creacion, sien-
do asi un impulso social magnifico. Respetamos la ideolo-
gia comunista de Diego Rivera, al amparo de nuestra inde-
clinable fe democratica humanista, considerando que su
obra ante todo y sobre todo ha sido mexicana, de nuestra
America y del mundo cuyas raices estuvieron profunda-
mente metidas en la tierra de su nacimiento y el follaje de
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cuyo arbol se elevaba hacia el cielo del ideal para absor-
ner el oxigeno de la cultura del Universo y trasmitir el co-
orido y significado de la vida. Esta orientacion de Diego
Rivera es una leccion de cosas a todos los paises del conti-
nente, para afirmar el pensamiento nacionalista y a traves
de el sentir, la comprension y el amor a los pueblos de Ameé-
rica y del mundo.

Algun notable critico de la historia del arte ha soste-
nido que ella, es sobre todo una historia de los estilos antes
gue de las personalidades, de cuya biografia se puede pres-
cindir, porqgue 'o importante es la obra. Aplicando este cri-
terio a la generosa y admirable producion de Diego Rivera,
la historia se encuentra con la presencia de un nuevo esti-
lo, que alterna con su ritmo con los grandes rostros ficiog-
ndmicos. SI es extraordinariamente interesante este pun-
to de vista, lo es mas, cuando se considera que Diego Rive-
ra ha contribuido con el sello de su originalidad a la pre-
sencia de un nuevo estilo, importante factor de la psicologia
del arte, sefalando como una tension tipica. Este hecho
precisamente lo destacamos con el objetivo especial de sub-
rayar que el publico amante del arte mantenga su espiritu
de curiosa emotividad y también de tolerancia, frente a las
nuevas escuelas, porque precisamente an su contenido es-
ta encapsulada la perspectiva del futuro y elestimulo a in-
cesantes creaciones. Es verdad que el criterio histdorico de
Wolflin, tiene su aplicacion, pero también es verdad que
no es posible marginar el pensamiento de otro historiador,
como Jaspersos, gue sostiene l|la existencia del tiempo eje,
elemento indispensable para el estudio de las crisis, y la pre-
sencia de a'tas personalidades de la ciencia del arte o de
la filosofia, es decir, de hombres claves. A nuestro juicio
uno de esos hombres claves de la plastica hispanoamerica-
na es Diego Rivera, en la misma altura que lo fueron en
otras epocas Rembrant o el Tiziano.

La obra de Diego Rivera, tan llena de sugestiones, o
mejor dicho tan sembrada de minas cargadas de explosivos
intelectuales, ofrece una caracteristica excepcional, y es la
ubicacion de los personajes dentro del cuadro. No debemos
olvidar que la colonia, escamoted la presencia de las masas
y de las figuras indigenas y mestizas del cuadro, siguiendo
las normas barrocas, donde los personajes alcanzan repre-
sentaciones limitadas en numero. El arte de ese tiempo,
sintid0 un desdenoso afan ais'acionista por la presencia de
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grupos humanos. Diego Rivera el pintor apasionado del
hombre y de la figura humana, no la concibe sola, sino en
efervescente tumultuosidad de multitud. Esta exaltacion
del hombre en medio de la gente que hace Diego Rivera,
donde algunas veces tiene el regusto de pintarse a si mis-
mo, destacada como una de sus aristas mas buidas, mas
altas y mas imponentes de su obra: el haber metido dentro
del cuadro a la masa, como un signo de nuestro tiempo. E
muralista mexicano apasionado del hombre y de la historia
de la tierra, siente al ser humano como el espectaculo mas
emotivo, diriase con una sensual voluptuosidad, estremeci-
da de grandeza. Diego Rivera ama el paisaje de su tierra,
pero sobre todo al hombre como exponente de ella. Baste
recordar algunos de los Titulos de sus cuadros como: el pri-
mero de mayo, dia de difuntos en el campo y en la ciudad,
los campesinos pobres, y como cumbre zenital de todos ellos,
debemos citar el titulado simplemente El Hombre, que fi-
gura en el Museo del Palacio de Bellas Artes de México,
pintura en la que el "pensador revolucionario ha acumula-
do toda clase de virulencias para los explotadores del hom-
ore". Esta obra, una de las mas notables que ha salido de
0os pinceles de Diego Rivera, tiene un valor extraordinario
oor la vitalidad de su dibujo, la gracia y de sus volumenes
y el gesto del movimiento impreso a los perfiles humanos.
Hay en este cuadro un dominio sorprendente en la expre-
sion, en los rostros de los personajes que figuran en él, que
nada tiene de fotografia o de naturalismo, donde vive, el
vigor de un poderoso temple de artista, que para realizarlo,
evocaremos a su lado los nombres de Goya, de Gutierrez So-
lana, de Chain Suline o de Georges Grosz. Esta su pasiodn
por el hombre se revela también en el matematico, resuelto
con elegante sabiduria. El espiritu humanistico de Diego
Rivera se sintid6 imantado hacia la técnica y su papel social
en funcion del hombre. Son muchos los notables murales
gque ha dejado en Estados Unidos sobre la dialéctica del tra-
bajador con las maquinas. Pero, si estas obras tienen un
Qceptico sabor de acero, de dinamos y de musculos empo-
brecidos esclavizan al hombre automatizandole, los cautiva
por su rica y compleja inspiracion sus dos frescos realiza-
dos éen el Instituto de Cardiologia de México, que tienen las

caracteristicas de una sinfonia de época. El uno referente a
0 técnica de la auscultacion y de la percucidon de la vicera
ooble por excelencia en los tiempos primitivos y el otro des-
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cribiendo la historia de la Cardiologia explorando el cora-
zoOn por instrumentos que son la prolongacion del odio y del
tacto. En estos frescos el pintor evoca al lado de los rostros
graves y pensativos de los descubridores e inventores de los
metodos de la Cardiologia la figura del rebelde de Miguel
Servet, el descubridor de la circulacion pulmonar, ilumi-
nado por una llamarada roja, que es el resplandor de la
hoguera a la que fue sometido por el implacable fanatismo
de Calvino.

Ver una obra de Diego Rivera ofrece algunos otros
oroblemas: el de la no belleza y el relativo al pesimismo. Se
na dicho que el muralista mejicano cultivo la estética de
o feo o feisimo. Este problema nos conviene someterlo a
una dicotomia necesaria. En otro momento hemos referi-
do a que el arte de Rivera esta mas alla de la belleza, si-
tuado en el horizonte de la expresividad. Ahora debemos
afrontar otro problema y es el relativo a su posicion de pin-
tor como artista de formas feas. Son muchos los pintores
clasicos que pintaron formas feas con un contenido esté-
tico, es decir, de belleza. En esta area colocamos, por ejem-
plo, a don Diego Velasquez, muchos de cuyos monstruos
de impresionante fealdad fueron pintados bajo los canones
de la pintura renacentista, igualmente los cuadros maca-
bros de Valdez Leal, que se complacia en pintar la carne
putrefacta de los Obispos. Pero, el caso del maestro meji-
cano es distinto. El no siente la belleza de lo feo, ni la be-
lleza de las formas euritmicas, sino que intencionadamen-
te avisora sus perspectivas artisticas en un mundo cosmico,
ocupado por el conjunto de fuerzas psicoldogicas, mezcla
de simpatia, de tensidon y de vida, que es el de expresividad,
gue asombra, deslumbra y conmueve, resultando superior
a la misma belleza como el caso del Greco, de Goya, o0 bien
los cuadros sacudidos por la gloriosa fealdad de Gutierrez
Solana.

El otro hecho Inquietador en el arte de Diego Rivera,
es |la quiebra del optimismo. Es verdad que en la ampli-
tud de su obra predomina el aliento profundamente huma-
no e intensamente dramatico, dejandose llevar por el de-
monio familiar de su Filosofia Social, agregandose a estas
muy significativas que el color de su pintura carecio de la
vibracion cromatica del optimismo, porgue los personajes
gue situa en el ambito de sus murales o de sus cuadros te-
men a la luz del sol, prefiriendo las calidades del contras-
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te. No vemos en Diego Rivera la alegria musical del Gio-
gione en su concierto campestre, ni la floracion dionisiaca
e las kermeses de Rubens, ni tampoco la fautica sensua-
lidad de Manet en l|la luminosidad maravillosa del almuer-
zo en la hierba, ni mucho menos la fecundidad feérica de
Sorbi'a. Es gque Diego Rivera pertenece al grupo de los pin-
tores proféticos, que se embriagan con el vino filosofico de
la verdad. Nunca la traiciond, ni tampoco transigio con el
espiritu de las formas y convencionales. Por este resplan-
dor de sinceridad es que domind en algunos cuadros de Die-
go Rivera el leit motiv del acento tragi-cOmico, como una
explosion de claridades. La expresividad del lenguaje plas-
tico tan rico en elocuencia de Diego Rivera tuvo, es cierto,
ese pulso de vibracion interior, que observamos en todos los
grandes creadores de la poesia, y que se afrontan al dolor
humano en toda su desoladora grandeza. He aqui que Die-
go Rivera puede aparecer como un pintor literario, es de-
cir, que sus obras estan acompafiadas por una melancolia
verbal, algunas veces cargada de fuerza poematica y de
elocuencia declamatoria, que le fue precisamente necesa-
ria, para realizar su arte dirigido al campo de lo social.

Para terminar diremos gque Diego Rivera ha sido un
pintor fildsofo, que a lo largo de su vida habia atesorado
un caudal precioso de pensamiento humanistico, como es-
peclalista en ideas generales. Es por esto que Diego Rivera,
creia y ejercia la funcidon social del arte. En el momento
presente de nuestra vida contemporanea bajo cuyo signo
vivimos, queriendo o sin quererlo una civilizacidon social,
el arte no puede sustraerse a cumplir su papel humanisti-
co, igual que las formas de la economia, de la ciencia, de
la educacion y de un arte de vivir, cifrado en la estética de
la conducta.

Los admiradores del gran pintor nacionalista de Ameé-
rica, maestro de varias generaciones de plasticos, debemos
iIndinarnos con reverente sentido de tolerancia frente al co-

munista desaparecido y con respeto ante el hombre, que en-

noblecido el Titulo de ser humano por su magnifica fuerza
creadora.

Quito, Diciembre 17 de 1957.

Gustavo Adolfo Otero.



