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N

y LA CREACION ARTISTICA

"La obra de arte es una tentativa hacia lo uUnico, se
afirma como un todo, como un absoluto, y, al mismo tiem-
po, pertenece a un sistema de relaciones complejas", dice
Henry Focillon en su obra "VIDA DE LAS FORMAS". Y,
en efecto, !a obra de arte traduce un ideal, que vive en los
estratos mas profundos de la personalidad, donde cobra vi-
da y se manifiesta el culto a la belleza, que, como bien di-
ce el autor citado, tiende hacia la expresion de lo absoluto.
La actividad, consciente y ordenadora, por una parte; ima-
ginativa y subconciente por otra, tiene diversos caminos de
expresion. El arte responde a la realidad social y humana
donde vive el artista, el hombre, el creador. De ahi la ac-
tividad disimil y compleja, y muchas veces antagdnica, en
la que se expresa cada cultor. De ahi la diversidad de es-
cuelas, tendencias y de técnicas de expresion.

Pero en cualquiera de estos casos, el arte tiene siem-
pre un valor absoluto, sustancial, porque traduce lo intimo
de cada suefio, de cada vision de la belleza, que se mani-
flesta intrinseca y consubstancial a la vida de cada ser.

La arquitectura, como todos los demas artes, respon-
de a un momento de transicion de cada cultura; es la ex-
presion del ser social, lo que plasma la civilizacion, en per
petuo trance dinamico, en cada época. Las formas arqui
tectonicas tiene vida interior, un espiritu diferente que as
informa: una expresion medular que traduce los idea es e
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cada pueblo. No son formas rigidas, inermes desde que
constituyen un orden, un equilibrio de masas y dimensio-
nes un perpetuo fluir, en permanente armonia. Y en todos
ellos se manifiesta la libertad del hombre como Unica ener-
gia que crea y transforma y da vida sin cesar a todas las
fuerzas espirituales. Unidad, armonia, expresion, son ele-
mentos de la composicidon arguitectdonica gracias a los cua-
les asistimos a un momento de culminaciédn de toda obra de
arte. La forma, como elemento de expresion, cambia per-
petuamente; se acondiciona a las modalidades y al espiri-
tu que infunde un sentido nuevo en cada época. La forma
es vida. Una estatua tiene vida, como una catedral: es el
lenguaje de las formas. Construida la obra de arte soélo en
apariencia es inmovil: ella aprisiona un momento fugaz del
espiritu, del sueno, del ideal qgue animo a cada artista. Tie-
ne un anhelo de fijeza. Es una consagracion definitiva en
el tiempo y en el espacio.

Por otro lado existe cierta logica en el orden interior
de las formas. Gracias a ellas éstas se corresponden entre
si y nos dan la sensacion de lo perfecto. Nos sumen en el
éxtasis. En el deslumbramiento.

Cada estilo depende de una tecnica, de una visidOn nue-
va del arte. Porque el estilo, mas que otra cosa, esS perso-
nalidad, forma de expresion propia, primado de la técnica,
gque evoluciona y cambia sin cesar. De ahi que el estilo
atraviesa varias edades y estados, y aunque, como dice Fo-
cillon, "no hay que asimilar las edades de los estilos y las
de los hombres, debemos reconocer que la vida de las for-
mas no se realiza al azar, no es un mero fondo decorativo
perfectamente adoptado a la historia y surgido a consecuen-
cla de sus necesidades; por el contrario, las formas obede-
cen a reglas que les son propias, que estan en ellas, o, si se

quiere, en las regiones del espiritu que ellas tienen por resi-
dencia y por centro".

Los estilos artisticos son relativos a esto, que modela
un espiritu especial, y de ahi que todas las escuelas y ten-
dencias son temporales. El genio creador es incesante y se
prolonga a traves de los tiempos. Por eso el arte y la pintu-
ra son inmortales. Las culturas, para Oswaldo Spengler — lo
anotamos ya— , son organismos vivos. "La historia univer-
sal es su biografia. La gran historia de la cultura china o
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de la cultura antigua es morfolégicamente el correlato exac-
to de la pequena historia de un individuo, de un animal, de
un arbol o de una flor". (LA DECADENCIA DE OCCIDEN-

TE, Cap. M N*6>.

La arquitectura nace, el primer momento, con un an-
helo cosmico por conquistar el espacio, por dominar el in-
finito. Los grandes monumentos, con sus torres y cupulas,
a'canzaban su maxima altitud. Apuntan al espacio abier-
to. Traducen el proposito de hombre de alcanzar lo des-
conocido. Ellos, en* su actitud hieratica, silenciosa, simbo-
lizan un gran sueno de poder y de gloria. Representan el
ideal materializado de este afan.

Pero hay mas todavia: esta realidad no se expresa en
meros signos de valor efimero. El ideal se mueve como un
gran rio transparente, intemporal, a traves de todas las eda-
des. En consecuencia las grandes construcciones tuvieron
desde el primer momento un significado permanente. La
niedra se levanta gloriosa desafiando la pagina del tiem-
D0, en contacto con la eternidad, especialmente en las tum-
pas. Como bien lo advierte Spengler, es la metafisica de la
niedra en contraposicion al poder corrosivo del tiempo. "La
niedra es e! gran simbolo de lo que se ha tornado intempo-
ral. En ella parecen unirse el espacio y la muerte............
En cambio la eternidad, deparada a los muertos, exige que
sus edificios sean construidos con la mas dura piedra. E
culto mas antiguo se aplica a la piedra que sefala la tum-
ba; el templo mas antiguo es el edificio mortuorio; el arte
y la ornamentacion tienen por origen el adorno de las tum-
bas. En las tumbas se ha formado el simbolo (transcrip-
cion hecha por Spengler de la autobiografia de Bachofen)
.............. El alma fustica aguardada, después de la muerte
corpérea una inmortalidad, que era como su enlace con el
espacio infinito, y por eso espiritualizé la piedra en el sis-
tema dinamico de la arquitectura gotica — contemporaneo
de las series paralelas en el canto de la iglesia— hasta trans-
formarla en un fervoroso afan de profundidad y de ascen-
sion por el espacio". "Oswaldo Spengler:. LA DECADENCIA

DE OCCIDENTE. Cap. 111-7).

En la expresion plastica lo que constituye el simbolo per-
manente y vital es la accion. En |la obra de arte no hay iner-
cla sino energia creadora, movimiento. Vida de las forman.
V esto es lo que le infunde substancia humana y eterna.
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Porque el arte es vida. Es imagen del movimiento que el es-
piritu capta de la realidad social y humana de cada época.
Y por otro lado, queda ya enunciado que estilo, como me-
tafora del arte, no solo es técnica estereotipada es un mol-
de rigido. Es mas bien forma individual de expresar una se-
rie de elementos, a veces disimiles, que se cohesionan y aco-
plan en unidad de accion, y en el fondo de la cual alienta
una atmosfera pura, personal de cada artista, constante-
mente renovada por la savia vivificante de la historia.

Los bloques goticos, que guardan el espiritu religioso
medieval, supersticioso y hermético, ceden al empuje rena-
centista que afirma el barroco neopagano, insurgente, aun-
gue puesto al servicio del mismo espiritu religioso renova-
do. La sociedad nueva se estructura con distintos elemen-
tos. Una conmocion espiritual y material profunda abre cau-
ces insosepchados a la cultura universal.

En la arquitectura juegan un rol esencial las masas co-
mo forma temporal, y el espacio, que es Intuitivo e intem-

poral.

-l espacio es el lugar donde adquiere una aparente In-
movilidad geomeétrica la expresion arquitectonica; pertene-
ce mas a la especulacion metafisica y abstracta que a la
realidad tangible y humana.

No obstante, el espacio se somete a la creacion plas-
tica; toma forma definida. Es mutable y elastico a la rea-
lidad del arte para nuestros o0jos mortales. ES necesario ha-
cer una verdadera abstraccion de las leyes matematicas
gue condicionan la realidad espacial para comprender esta
verdad. La perspectiva, por ejemplo, gque nos da la ter-
cera dimension de los cuerpos, es una realidad plastica evi-
dente. La intuicidon artistica penetra mas profundamente

en la realidad de las cosas que la ciencia con su método ra-
cional y positivo.

La decoracion, como bien lo apunta Focillon en la
obra citada, "talvez sea el primer alfabeto del pensamien-
to humano en lucha con el espacio". Bien se trate de tra-
zcr elplano de un cuerpo de edificio, de una avenida o de
un monumento, el artista considera las posibilidades del do-
ble espacio arquitectonico:. el espacio interior, ocupado por
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los masas, y el exterior, que lo circuye. El espacio exterior
surge entonces en plenitud de posibilidades, de perspectivas,
para lograr la unidad y composicion de la obra, equilibran-
do asi estos dos e'ementos fundamentales. Desde este pun-
to de vista el artista somete el espacio a la creacion estéti-
ca. Aprovecha la topografia, las colinas o explanadas, la
vegetacion, las fuentes, el clima, el paisaje hermetico o
abierto, lo cual le ofrece un conjunto de simetrias y estruc-
turas armonicas, luces y sombras, perfiles y lineas, perspec-
tivas y ritmos que utilizard convenientemente para lograr
su fin.

El equilibrio entre el orden arquitectdénico y el espacial
mantiene viva la creacion. Rota esta armonia, la obra ter-
mina. El espacio es permanente y eterno porque pertene-
ce a lo inmaterial; la realizacion arquitectonica, en cam-
bio, tiene posibilidades temporales limitadas, porque es ma-
teria sujeta al ciclo de la existencia terrestre, lo que no ne-
cesita afincarse ni tomar contacto humano, es eterno, In-
finito, esta fuera del movimiento vital, lo demas es pere-
cedero y finito como nuestra propia vida. E arte es mor-
tal porque es producto de toda cultura y la cultura es un
organismo vivo, gue nace, crece, se desarrolla y muere. Esta
es su ley, de la que no puede sustraerse jamas.

El cuerpo arquitectural no es simplemente una masa
enhiesta, en equilibrio permanente. Mejor diriamos que
forma un orden de estructuras, de planos y de masas, que
se armonizan y confunden en el espacio. Los toques de la
luz estan distribuidos en proporciones exactas; y ella no
se guiebra ni se disgrega sino obedeciendo a una finalidad
calculada. Bajo esta exuberante fronda de recursos, la ar-
guitectura ondula y vibra sin cesar. Es la sintesis de la ror-
ma y el espacio en movimiento perpetuo. El espacio la cir-
cuye por todas partes, exacto e invariable como |la misma
masa. Y es esta proporcion la que obra el milagro de lo
grandioso en el arte, lo que crea un universo arquitectural

regido por sus propias leyes.

De esta manera — dice Focillobn— el constructor en-
cierra no un vacio, sino una morada de las formas, y al tia-

bajar con el espacio, lo modela por dentro y por fuera co
mo un escultor. Es gedmetra cuando dibuja el plano, me-

canico cuando combina la estructura, pintor para la distri



ANALES DE LA

bucidon de los efectos, escultor por el tratamiento de las ma-
sas. Va cambiando de funcidn sucesivamente, segun las exi-
gencias de su espiritu y segun el estado del espiritu”.

La vida de las formas cobra a cada instante expresion
y movimientos diversos. Cada época tiene un concepto dis-
tinto de la belleza y a ese concepto trata de ajustar la crea-
cion estetica. La argquitectura se mueve en una atmosfera
de Impulsos distintos, encontrados. Cada cual Imprime un
sello caracteristico a la posiciobn humana y artistica del crea-
dor.

La forma es, con respecto a la materia, una aprecia-
cion del espiritu; la geometria esquematizada cobra rea-
lidad en nuestra conciencia para determinar la extension
de la materia y trasmutar al plano objetivo lo gque en un
principio fue patrimonio intimo de nuestra individualidad,
es decir, que la forma potencial de nuestra alma se actua-
liza y cobra realidad en la materia. La vida interior queda
objetivada, con todas las sinuosidades y esplendores con
gue nos deslumbro interiormente. Se plasma en el mundo
extrapersonal de! arte. Es la revelaciobn de un momento
estatico de nuestra conciencia, porque la antinomia absur-
da del "espiritu-materia", ha dejado de existir, para com-
pletarse en dos momentos correlativos de la expresion ar-
tistica. El podria.expresarse. No habria creacion. De ahi
gue la forma con respecto a la materia, no sea mas que la
dinamia del espiritu sorprendido en un momento de su vue-
lo. La metafisica y la filosofia positivista del arte han
creado la sintesis; pues los elementos se fusionan y desa-

parecen, dando paso a la creacidon estética como Unica rea-
lidad trascendente.

Por lo dicho es facil concluir que la materia elaborada
representa ya un momento de la vida espiritual. Cuando la
masa permanece aun intocada, amorfa, no se expresa; per-
tenece al mundo cosmico inanimado; pero el arte la toca vy

le infunde vigor, energia, movimiento. La transforma y la
eleva al mundo del espiritu.

La materia nace a la realidad fisica del mundo con
cierta vocacion, con cierto destino en el arte. Cada masa
se gradua y transforma segun el impulso estético que la con-
duce a un fin: el esplendor y la opacidad de los cuerpos,
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sus condiciones de resistencia, de calor, de extension y de
forma natural, imponen una finalidad deliberada a la con-
clencia artistica. Esta circunstancia hace que los elemen-
tos naturales, la materia inédita, llegue a ocupar un orden
en el mundo del espiritu. Adquiere realidad en la concien-
cia: tiene otro color, otra luz, otra suavidad. Ha trasmuta-

do su mundo originario y se iIncorpora al arte con nueva
personalidad.

Cuantas veces evocamos los objetos naturales y los
confundimos con sensaciones de nuestra conciencia: blan-
co como !a nieve, duro como el roble, alegre como un arro-
yo. La literatura, y la poesia en particular, extraen de alli
su alquimia milagrosa; las artes plasticas tambien tienen
en la naturaleza su cantera permanente. Lo "material-
objetivo" y lo "espiritua'-subjetivo" se identifican y termi-
nan por confundirse entre si. El momento en que el artis-
ta ejecuta |la obra de arte establece una gran comunion hu-
mana entre la herramienta y la mano. Esta se mueve, no
mecanicamente, no obedeciendo a un automatismo psiqui-
co, sino respondiendo a una direccion inteligente, a una co-
rriente espiritual que la mueve. La herramienta es como
la vara magica gque despierta la forma y la materia; que le
trasmite alma y sustancia humana profunda; que le co-
munica la Iindividualidad del artista. Le dota del poder su-
oremo de la belleza. Por eso la mano y la herramienta re-
presentan un momento de la actividad del espiritu en com-
nleta identidad. "El fogue, — dice Focillbn— es el verdade-
ro punto de contacto entre la inercia y la accion". En ar-
guitectura el mensaje estético brota del conjunto armoni-
co de todos los elementos que se mezclan entre si intima-

mente, como en un gran poema que adqguiere permanencia
y dimension en el espacio.

SI interesantes resultan estos aspectos con el drama
de la forma, no lo es menos desde luego en la relacion de
ésta con el tiempo. Segun el autor que citamos, el tiempo
se nos presenta como un elemento arquitectonico esencial
-l hombre lo crea y lo organiza en la medida de su espiri-
tu. Siglo, afo, mes, dia, son medidas de tiempo que tie-
nen estrecha relacidon con la idea de masa, estructura, rit-
mQ proporcion. Cada unidad de tiempo tiene una fisono-
rrlia real, caracteristica. Cada anio, o mes, o dia, sigue una




ANALES DE LA

trayectoria humana, fija un ciclo vital organico: nace, se
desarrolla y muere. Se asemeja a nuestra realidad organi-
ca; o, por lo menos, !e asignamos esta nocion de existencia.

Ahora bien, la accion gque crea la forma estda unida a
la realidad temporal transitoria y se prolonga con ella si-
guiendo las distintas mutaciones. A cada realidad tempo-
ral el arte muestra una nueva forma estética, y s ella su-
pervive a lo largo de la historia es porque esta dotada de
una fuerza vital que no puede ser rebasada por el paso del
tiempo. Las obras del arte, y las creaciones arquitectonicas
senaladamente, son organismos dotados de todo el poder
milagroso del genio. Son intemporales porque han elegido
para eternizarse las moradas del espiritu.



