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Editorial

| cientifico chileno Humberto Maturana, en alguna de sus indagaciones
sobre las bases ontoldgicas y epistemoldgicas de nuestras certidumbres per-
ceptuales, sostenia que el mundo en que vivimos es un mundo que nosotros
configuramos y no un mundo que encontramos. En otras palabras, somos sistemas
nerviosos cerrados y estamos determinados en nuestra estructura. Lo externo, so-
lamente gatilla en la persona algo que estd determinado en ella. Konrad Lorenz, a
su vez nos recordaba que nuestro dispositivo perceptor conforma y es conformado
por lo que después, categéricamente, denominaremos realidad ajena y exterior.
Desde luego, esto no significa negar la existencia de un mundo material, de un
conjunto de hechos y fenémenos en medio de los cuales nos desenvolvemos como
especie. No, pero si la negativa a aceptar que ese conjunto de hechos y de cosas
tenga por si y para si el estatus de realidad. Peor todavia de realidad universal y
absoluta. Empieza a ser realidad, el momento en que ese conjunto es aprehendi-
do, refractado, procesado por nuestra conciencia. Es realidad desde el momento
en que a ese caos de fenémenos y cosas lo jerarquizamos dentro y a través de un
orden simbdlico; desde el momento en que discriminamos el antes y el después,
el arriba y abajo, el yo y el td, la vida y la muerte, lo inorgédnico y lo organico, lo
masculino y lo femenino. Es decir, organizamos nuestra realidad a través de las
estructuras y leyes del lenguaje. La realidad es una existencia semidtica. Una red
de comunicacién y significacién que se va generando dentro de la vida social. El
mundo surge de la dindmica de nuestro pensar y actuar, es un mundo que palpita
acorde a nuestros anhelos, desfallecimientos y convicciones. Conciencia y lenguaje
es un solo producto social. No productos: producto. Porque lo uno no puede existir
sin lo otro. “Existe humanidad y sociabilidad” afirma Eco en su libro La estructura
ausente, “cuando hay relaciones comunicativas”. Y precisamente el grueso de su
obra va a estar encaminada a reflexionar sobre estos dos aspectos fundamentales en
toda cultura: la comunicacién y la significacién.
sQué habria ocurrido —se pregunta el matemdtico Juan Cadena Villota, Di-
rector del Instituto de Etnociencias de nuestra universidad— si de nifos nos hu-
bieran hablado de matemdtica Maya? ;De geometria Inca, Cafari o Pasto? Sin lu-
gar a dudas que ahora configurarfamos y serfamos configurados por otra realidad,
respondo yo. Una realidad mds cercana a las “alfombras voladoras y los genios de
las limparas” como sostiene el profesor Cadena y no a esa “forma aburrida, esque-
mética y absurda, llamada Baldor”. O algo mds grave todavia, con la denominada
ensefanza rigurosa, nos alejaron de la matemdtica imaginativa, hermana gemela
de la filosofia y nos borraron para siempre de ese mundo que nos “negaron al
ensefarnos la matemdtica escolar, como una ciencia abstracta, dura, traumdtica,
proveniente de la aritmética mesopotdmica, una geometria medida por los escribas
del faradn egipcio de turno para controlar los sembrios inundados por el Nilo”.



En el editorial anterior de Anales (ntimero 375) reflexiondbamos sobre el vigilar y cas-
tigar de Michel Foucault, piedras angulares sobre las que se levantan instituciones como
las cérceles, los manicomios, las escuelas (Iéase universidades) y donde se nos adoctrina
con los preceptos de una sociedad disciplinaria. De algiin modo, sus vigilantes y super-
visores, se concentran en el método: sistema de premios y castigos. Pero en estos ensayos
del Instituto de Etnociencias, descubrimos algo mds alarmante, algo que me atreveria a
nombrar como el pandptico epistermoldgico, es decir, la ensehanza de las ciencias con con-
signas sesgadas, como por ejemplo, la geometria, donde se observa la preeminencia del
espacio sobre el tiempo. Preeminencia que la poesia (puede ser la de Einstein) se niega a
aceptar, pues en un instante, donde no hay espacio, puede caber la eternidad.

Con la premisa deleuzeana (Gilles Deleuze), de que “solo lo que se parece difiere” o
a la inversa: “solo las diferencias se parecen”, mientras relefa el pdrrafo anterior, vino a
mi memoria £/ etndgrafo, aquel texto de Borges donde un joven norteamericano Fred
Murdock, parte hacia una tribu de pieles rojas con la finalidad de realizar su tesis (su
PhD, en lenguaje de la aldea planetaria actual). En un comienzo realizaba anotaciones,
después las destruy6. Mientras vivié con los hombres rojos, aprendié la sabiduria de
los suefios y comprobd la frivolidad de la ciencia, de “nuestra ciencia”. “;Usted piensa
vivir entre los indios”, le pregunta alarmado su viejo profesor, cuando le confiesa que
renuncia al PhD. “No. Tal vez no vuelva a la pradera. Lo que me ensenaron sus hom-
bres vale para cualquier lugar y para cualquier circunstancia’, contesta Murdock con
cierta nostalgia hacia los hombres rojos (ahora sus semejantes), los mismos indios con
los que habia batallado y muerto uno de sus mayores (diferencias) en una guerra de
fronteras. También con cierta nostalgia y semejanza, recuerdo un poema mio: Cuando
mori, ya que Murdock, para la ciencia occidental cometié “un suicidio intimo, discre-
to, silencioso”. Es ahora uno de los bibliotecarios de Yale.

Por otra parte, tengo el gratisimo orgullo de presentar un conjunto de trabajos ela-
borados en torno a un libro de la académica Alicia Ortega: Fuga hacia adentro, la novela
ecuatoriana del siglo XX. Conjunto de ensayos, coordinado por nuestro dilecto amigo y
colaborador de Anales, me refiero al profesor Raul Serrano Sdnchez quien, ademds, en
esta entrega inaugura un capitulo importante para nuestra revista: Escribié Aqui. En
esta ocasién y como no podia ser de otra manera, dedicado al escritor lojano Pablo Pala-
cio, que era un entusiasta colaborador de Anales, seglin tenemos noticia.

Lamentablemente, falleci6 el Dr. Di-mitri Barreto Vaquero, gran amigo y
respaldo insustituible de Anales. Su adhesién a nuestro propésito y concepto de la
revista era tan grande que ya conocedor de su enfermedad, en una muestra de
coraje y dignidad humanas, escribié para Anales: “Reflexiones sobre la muerte”.
Huelga decir que este nimero estd dedicado a su leal y talentosa memoria y le rinde

homenaje el sefior Rector de la Universidad Central del Ecuador Dr. Fernando
Sempértegui Ontaneda. Paz y gloria en su tumba.

Tvdn Onate
Director de Anales
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Introduccion

| presente dossier de la Revista Anales, la mds prestigiosa del Alma Miter,

presenta a la comunidad universitaria y a los lectores de la cultura, un

reencuentro con la mirada de la matemdtica emanada del fondo mismo
de la Pacha Mama, de la espiritualidad y del ethos andino, convergentes en
una epistemologfa de las ciencias andinas que se busca entre las cenizas de la
conquista, perdonada, pero no olvidada.

Cuando el profesor Ubiratdin D’Ambrosio, a finales del anterior siglo, pro-
clamaba la existencia de una matemdtica proveniente del pasado escondido
en las tinieblas de la dominacién cultural llegada desde la pre Iberia, quienes
intentamos vivir a la matemadtica como la hermana gemela de la filosofia en
su mds amplia asercién, mejor llamada para nosotros, la Pachasofia, a decir de
Josef Estermann; encontramos un punto de inflexién, una ventana o tal vez
un espejo, como la Alicia de Lewis Carroll, para asomarnos a un mundo que
nos negaron al ensefiarnos la matemdtica escolar, como una ciencia abstracta,
dura, traumitica, proveniente de la aritmética mesopotdmica, una geometria
medida por los escribas del faraén egipcio de turno para controlar los sembrios
inundados por el Nilo; un 4lgebra que, a pesar de ser la creacién mdgica de los
cuentos de la Bagdad y la Persia de los cuentos de las alfombras voladoras y los
genios de las l[dmparas, nos llegé en la forma de una aburrida, esquemadtica y
absurda, llamada Baldor.

Nunca nos preguntaron: ;quieren aprender matemdtica maya, o geometria
Inca, Canfari, o Pasto? Como la mayoria de la ciencia, aprendimos desde el
pensamiento occidental, con las consignas del espacio predominante sobre
el tiempo, con la sintesis galileana del método cientifico y la atomizacién del
saber. Hoy descubrimos que no hay una sola matemdtica, que existen diversas
miradas sobre ella y todas convergen en su esencia en el entender a la natura-
leza en la medida de su cuantificacién y cualificacién.

La contribucién que presentamos mediante este diluvio de letras que recla-
man la grafologia perdida por los epistemicidios, como aclara Boaventura de
Sousa Santos, es el fruto del trabajo constante de hormiga y martillo de una
comunidad de profesores, investigadores y estudiantes que aceptaron el reto
de entender que la matemadtica necesita la frescura de indagar en sus origenes,
de redescubrir a nuestros propios Pitdgoras y Euclides, Newtons y Gausses,
sacrificados al olvido por la indignante consigna de la espada y la cruz, como
semidtica del genocidio castellano aragonés.

Y aceptamos el reto de ese caminar hacia las utopias que nos enseid el
maestro Galeano, como metéfora que nos hace voltear al pasado para enfren-

Vol.1,No. 376 - (2018) |}
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tar al futuro renaciente, con la ciclicidad del tiempo y la alegria de contar en nuestra
sangre genes transportadores de milenarias culturas.

Caminamos hacia la construccién de nuestra propia cosmogonia, nuestra propio
e identitario episteme de las ciencias andinas, no negamos la construccién impor-
tante del edificio cientifico de la Ciencias Occidentales, pero aseguramos que no es
la Ginica fuente de la ciencia universal, en varios puntos de la historia convergen y se
enriquecen, como decia David Sobrevilla, el cogito ergo sum del racionalismo fran-
cés cartesiano se interpreta como el celebramus ergo sumus en nuestro pasaje andino
lleno de geometrias curvilineas y sinusoidales por sus montafas y valles, de singular
topologia en sus rios y mares y mdgica aritmética en las cuentas largas de los mayas
y los canaris, porque ya no es el cogito individual y solitario, es el celebramus comu-
nitario y minguero, y el sum se convierte en sumus, como apologia a lo ecuménico,
al ayllu solidario, al no solo ser, sino pertenecer.

Queremos agradecer a la generosa apertura y solidaridad con nuestros suenos del
querido poeta, escritor y referente intelectual Ivin Onate, con su mirada quijotesca
andina, procurando incesantemente despertar el interés por la cultura en nuestros
estudiantes, a Ernesto Anaguano por su vitalidad y dinamismo en la gestién editorial.

Enfatizamos ademds que este es un camino que recién empieza, por tanto, nues-
tra exhortacién a toda la comunidad universitaria e intelectual que aiin mantiene
la esperanza de dias mejores para la educacién en nuestro pais, especialmente en
matemadticas, a juntar las manos y romper las murallas de la inercia que provoca el
consumismo exacerbado y alienante.

:Es posible hacer ciencia en nuestro pais? Pues estamos seguros de ello, mediante
la gestion del Instituto de Investigacién en Etnociencias, la llamada del caracol an-
dino para que procuremos, sin falaces folklorismos ni egoistas sectarismos, ubicar
la ciencia andina en el lugar de la historia al que pertenece: el presente y el futuro.

Mat. Juan Ramén Cadena Villota
DIRECTOR DEL INSTITUTO DE INVESTIGACION
EN ETNOCIENCIAS (IIEC-UCE)
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Resumen

Es importante buscar enfoques metodolédgicos alternativos, mientras las
prdcticas matemdticas occidentales sean aceptadas a nivel mundial, para
registrar formas histéricas de ideas y procedimientos matemadticos que se dan
en diferentes contextos culturales. Un enfoque metodolégico alternativo es el
de la etnomodelacién, que consideramos como una aplicacién prictica de la
etnomatemadtica que agrega la perspectiva cultural a conceptos de modelacién
matemdtica. En este contexto, sofisticadas ideas y practicas matemdticas,
que incluyen principios geométricos en trabajo artesanal, conceptos
arquitectonicos y précticas, son encontrados en actividades y artefactos de
muchas culturas locales y globales. Estos conceptos estdn relacionados con las
relaciones numéricas que se encuentran en la medicidn, el cdlculo, los juegos,
la adivinacién, la navegacién, la astronomia, el modelado y en una amplia
variedad de otros procedimientos matemdticos, tanto como en artefactos
culturales a través del desarrollo de la etnomodelacién.

Palabras clave: accién pedagdgica, etnomatemdticas, etnomodelacién,
etnomodelos, modelacién.

Vol.1,No.376 - (2018) I
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Milton Rosa, Daniel Clark Orey

Abstract

It is important to seek for alternative methodological approaches, while western
mathematical practices are accepted worldwide to record historical forms of
mathematical ideas and procedures that occur in different cultural contexts. An
alternative methodological approach is ethnomodelling, which we consider as the
practical application of ethnomathematics that adds the cultural perspective to the
concepts of mathematical modelling. In this context, sophisticated mathematical
ideas and practices, including geometric principles in craftwork, architectural
concepts and practices, are found in activities and artifacts of many local and
global cultures. These concepts are related to numerical relationships found in
measurement, calculation, games, divination, navigation, astronomy, modelling and
in a wide variety of other mathematical procedures, as well as in cultural artifacts,
through the development of ethnomodelling.

Keywords: pedagogical action, ethnomathematics, ethnomodelling, ethnomodels,
modelling.
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Un enfoque etnomatematico de la modelacidn a través de la Etnomodelacion

Consideraciones iniciales

as matemdticas son frecuentemente presentadas como una asignatura univer-

sal que posee un lenguaje propio. Sin embargo, las diferencias culturales, lin-

giifsticas y procedimentales para la resolucién de los problemas matemdticos
enfrentados por estudiantes en las escuelas, son una cuestién educacional que ne-
cesita ser investigada. Si estas diferencias no son discutidas, serdn adicionadas a las
dificultades que los estudiantes encuentren en clase.

De acuerdo con Rosa y Orey (20006), la vida cotidiana de los miembros de dife-
rentes grupos culturales puede ser percibida como si fuera representacién de la pro-
pia realidad, que estd generada, via inferencias, con la utilizacién de representaciones
mentales a través de la modelacién en una perspectiva de las etnomatematicas.

En ese sentido, la utilizacién de las ideas, procedimientos y pricticas matemdticas
que estdn presentes en el dia a dfa de tales miembros tiene por objetivo la ampliacién
y el perfeccionamiento de su conocimiento matemdtico, pues busca el fortaleci-
miento de la identidad cultural de los individuos, como seres auténomos y capaces.

Siendo asi, es importante que los individuos desarrollen sus propias pricticas ma-
temdticas. Sin embargo, es fundamental que también tengan una comprensién de
la institucién sociopedagégica de la matemadtica por medio de acciones pedagdgicas
que fomenten la conexién de las practicas matemdticas presentes en la comunidad
con los contenidos matemadticos ensenados en las escuelas, en una reinterpretacion
del curriculo matemadtico escolar (D’Ambrosio, 1990).

Es necesario buscar enfoques metodoldgicos alternativos, mientras las précticas
matemadticas occidentales sean aceptadas a nivel mundial, para registrar formas his-
téricas de ideas matemadticas que se dan en diferentes circunstancias culturales. En
este contexto, un enfoque metodoldgico alternativo es el de la etnomodelacién, que
consideramos como una aplicacién prictica de la etnomatemdtica, que agrega la
perspectiva cultural a conceptos de modelacién matemadtica.

La etnomodelacién debe proporcionar a los estudiantes una accién pedagégica
que conecte esas practicas matemdticas a las proporcionadas por la adquisicién de
los conocimientos de la matemdtica académica. De esta manera, Rosa y Orey (2017)
sostienen que la propuesta de la etnomodelacién puede ser interpretada como una
metodologia que permita reconocer y presentar las matemadticas presentes en el dia
a dia de los alumnos en situaciones diddcticas motivadoras.

Delineando un camino para la accién pedagégica de la etnomodelacién

Para que podamos delinear un camino para la accién pedagégica de la etnomo-

delacién, existe la necesidad de:

1) Realizar un trabajo de investigacién de campo para que podamos entender
cudles ideas, procedimientos o pricticas matemadticas, presentes en la comuni-
dad, pueden ser considerados como objetos de estudios pedagdgicos.

2) Determinar cudl propuesta educacional debe ser considerada para la elabora-
cién del curriculo matemadtico escolar.
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Ante estas pretensiones comprendemos que el proceso pedagégico de la etno-
modelacién estd relacionado con los abordajes propuestos por Eglash (2002) que
delineardn esta accién pedagégica, y que estdn relacionados con los sistemas de co-
nocimiento profundamente vinculados al dia a dia de los miembros de cada grupo
cultural y que pueden ser matematizados y traducidos al lenguaje de las matemdticas
académicas.

Asi, entendemos que matematizar determinadas ideas, procedimientos y pric-
ticas matemadticas presentes diariamente en diferentes grupos culturales es trabajar
con las etnomatemdticas (Rosa y Orey, 2010). Entonces, existe la necesidad de des-
tacar el proceso de la modelacién por medio de ejemplos de la utilizacién de técnicas
matematizadoras que sean desarrolladas por los miembros de diferentes grupos cul-
turales y también su encuentro natural con las etnomatemadticas (Bassanezi, 2002).

Por ejemplo, un grupo de estudiantes participando en un curso de especializa-
cién en Brasil, procuré comprender, entender, y saber cudles eran las matemadticas
utilizadas por don Joaquin, en Ijui, Rio Grande del Sur, que producia vinos y cons-
trufa sus propios toneles, utilizando ideas, procedimientos y practicas matemdticas
que le fueron transmitidos por sus antepasados italianos. La figura 1 muestra la
matematizacién del tonel de vino.

Figura 1. Matematizacion del tonel de vino.
Fuente: Bassanezi (2002)

En otro estudio, Rios (2000) también procuré entender y comprender el proce-
so mental de idealizacién de ponchos, que son vestimentas utilizadas como abrigo
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o sobretodo, y aguayos, que son vestimentas utilizadas como mantillas, y que son
confeccionados por las campesinas bolivianas. La figura 2 muestra los ponchos y
aguayos bolivianos.

Figura 2. Ponchos y aguayos bolivianos.
Fuente: Rosa y Orey (2017)

En esta investigacién, Rios (2000) describié las practicas matematizadoras que se
utilizan en la confeccién de estos tipos de vestimentas y observé que, durante este
trabajo, las campesinas estdn constantemente evaluando y analizando los resultados,
alterdndolos en caso de que el modelo obtenido no esté de acuerdo con las represen-
taciones mentales que fueron previamente concebidas.

De forma similar, Knijnik (1993) también utilizé un abordaje etnomatemdtico
para matematizar el conocimiento de los trabajadores del Movimiento Sin Tierra,
en Brasil, al evaluar 4reas de tierras y calcular el volumen de troncos de drboles. Para
desarrollar este proceso de cubicacidn, esta investigadora elaboré una traduccién de
este conocimiento para el lenguaje matemdtico demostrando su valor y su utiliza-
cién para la practica pedagdgica.

En esta misma linea de estudio, Gerdes (1993) matematizé los dibujos en arena,
denominados sona, que son elaborados por los nativos de Angola y Zambia, legiti-
mando y valorando el reconocimiento de esta prictica cultural, traduciendo estos
conocimientos para el curriculo escolar con la utilizacién de la matemadtica académi-
ca. La figura 3 muestra un dibujo sona.
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Figura 3. Dibujo en arena, zona.
Fuente: Rosa y Orey (2017)

Estos estudios revelan que la matematizacién de la realidad, elaborada por miem-
bros de diferentes grupos culturales se ve como representacién de la propia realidad
que se genera, via inferencias, con la utilizacién de representaciones mentales basa-
das en los conocimientos matemdticos locales.

Es importante resaltar que estas investigaciones también demuestran que, de
acuerdo con Monteiro y Pompeu Jr. (2003), la propuesta etnomatemdtica puede ser
interpretada como un programa que permite reconocer y presentar las matemdticas,
presentes en el dia a dia de los estudiantes, en situaciones diddcticas motivadoras.

Etnomatemaiticas + Modelacién = Etnomodelacién

Partiendo del principio de que la matematizacién es una de las etapas mds im-
portantes de la modelacién, pues traduce las situaciones problema para el lenguaje
matemdtico académico, entendemos que la modelacién es una de las posibles pro-
puestas para iniciar la accién pedagégica del programa etnomatemdticas por medio
de la etnomodelacién.

En este sentido, la utilizacién de las etnomatemdticas, que estdn presentes en el dia a
dia de los miembros de los grupos culturales, tiene por objetivo la ampliacién y el perfec-
cionamiento de su conocimiento matemdtico, pues busca el fortalecimiento de la iden-
tidad cultural de los individuos, como seres auténomos y capaces (Rosa y Orey, 2003).

Del mismo modo, la modelacién es una de las posibles estrategias de ensenanza
que puede hacer posible la aproximacién y la relacién entre el hacer y saber escolar
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y el dia a dia (Monteiro, 2004). Este aspecto también considera el uso pedagégico
sobre los modos por los cuales podamos conectar la matemdtica formal al contexto
cultural, en el curriculo matemdtico (Orey, 2000).

Consecuentemente, la modelacién proporciona al educando la utilizacién de ins-
trumentos comunicativos, analiticos y materiales que son esenciales para el ejercicio de
los derechos y deberes, necesarios para la prictica de la ciudadania y la lectura critica y
reflectante de los fenémenos que ocurren en el mundo globalizado (D’Ambrosio, 2000).

En ese contexto, las etnomatematicas ofrecen una visién mds amplia de las ma-
temdticas, pues abarcan las ideas, nociones, procedimientos, procesos, métodos y
précticas arraigadas en entornos culturales distintos. Este aspecto conduce a una
mayor evidencia de los procesos cognitivos, capacidades de aprendizaje y actitudes
que los procesos de aprendizaje directo que ocurren en las aulas (Rosa, 2010).

Ademds, mediante la reflexién sobre las dimensiones sociales y politicas de la
etnomodelacidn, otro aspecto importante de este campo de estudio es la posibilidad
de la aplicacién de enfoques innovadores para el desarrollo de una sociedad dindmi-
cay glocalizada.'

Etnomodelacién

Para Rosa y Orey (2017), las pricticas matemdticas que se refieren a las relacio-
nes numéricas encontradas en la medicidn, la clasificacién, el cdlculo, los juegos, la
adivinacién, la navegacion, la astronomia, la modelacién y, también, en una amplia
variedad de otros procedimientos matemdticos son empleadas en la produccién de
los artefactos culturales por los miembros de grupos culturales distintos.

Ese contexto permite el desarrollo de una definicién de etnomodelacién como
la traduccién de las ideas locales matemiticas, los procedimientos y las pricticas en
las que el prefijo etno- se refiere al conocimiento matemadtico especifico desarrollado
por los miembros de grupos culturales distintos (Rosa y Orey, 2017). Por lo tanto,
es necesario comenzar con el contexto social, la realidad y los intereses de los estu-
diantes y no mediante la aplicacién de un conjunto de valores externos a los que se
ven obligados (D’Ambrosio, 1990).

En tal sentido, Rosa y Orey (2012) afirman que el aspecto principal de la et-
nomodelacién es resolver los problemas presentes en su vida cotidiana, asi como
promover la creacién de una sencilla comprensién de los sistemas matemadticos al-
ternativos y, también, para que los estudiantes puedan entender mejor y mds acerca
de la importancia y el papel de las matemdticas en su sociedad y contexto.

En esta direccidn, con la utilizacién de la etnomodelacién como herramienta en
la accién pedagdgica del programa Etnomatematica, los estudiantes han demostra-

1 Para Rosay Orey (2017), la glocalizacién (global + local) es un abordaje dialégico que considera la interaccién entre los
conocimientos matemdticos locales (desde dentro/émicos/insiders) y globales (desde fuera/éticos/outsiders). Este enfoque
también estd relacionado con la aceleracién e intensificacién de la interaccién e integracién entre los miembros de grupos
culturales distintos que componen la sociedad.
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do que aprenden cémo encontrar y trabajar con situaciones auténticas y problemas
de la vida real (Rosa & Orey, 2010). De esta manera, la etnomodelacién se configu-
ra como el elemento esencial en el dmbito de la antropologia cultural, la etnomate-
mdtica y la modelacién matemadtica. La figura 4 muestra la interseccién entre estos
tres campos de estudio.

Antropologia
Cultural

Respeto

Modelacion
Matematica

Apreciaciéon

DEtnomodeladén

Etnomatemaitica

Figura 4. Etnomatemdtica como interseccién entre tres campos de estudio.
Fuente: Rosa y Orey (2012)

De acuerdo con la figura 4, la traduccién es la descripcién de los procesos
de modelacién de sistemas locales (culturales), los cuales pueden tener una re-
presentacién matemdtica en la cultura occidental y viceversa. Por ejemplo, para
Rosa y Orey (2003), la etnomatemdtica hace uso de la modelacién a fin de
establecer relaciones entre los marcos conceptuales locales y las matemdticas
incluidas en los disenos globales. Y, segtin su punto de vista, esto no es diferente
a la traduccién de palabras, términos, ideas y conceptos del espanol al inglés o
al portugués.

Etnomodelacién: conocimientos émico y ético

El conocimiento matemdtico puede ser visto como un resultado de origen émi-
co (desde dentro) mds que ético (desde fuera) (Eglash, 2006). Por ejemplo, Lewis
(2018) sostiene que la perspectiva parece razonable, ya que las etnomatemadticas
(émico) aplican la modelacién (ético) para establecer relaciones en el marco con-
ceptual entre el conocimiento local (émico) y el conocimiento matemdtico acadé-
mico (ético).
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Conocimiento matemdtico émico

El conocimiento matemdtico émico estd relacionado con las cuentas, las descrip-
ciones y el andlisis y las practicas matemadticas que son expresadas en términos de
las categorias y esquemas conceptuales que se consideran significativos y apropiados
por los miembros de diferentes grupos culturales (Rosa y Orey, 2012).

Este conocimiento matemidtico estd de acuerdo con las percepciones e interpre-
taciones consideradas apropiadas por la cultura desde dentro. Consecuentemente,
este conocimiento estd relacionado con los saberes y haceres matemidticos desarrolla-
dos por los miembros de estos grupos desde dentro de la cultura por medio de una
visién interna de este conocimiento (Rosa y Orey, 2017). La figura 5 muestra un
ejemplo de conocimiento matemdtico émico.

Figura 5. Conocimiento matemadtico émico.
Fuente: Rosa y Orey (2017)

Es importante resaltar que, para Rosa y Orey (2017), la validacién del cono-
cimiento émico trae consigo una cuestién de consenso de la poblacién local, que
debe estar de acuerdo con que estas construcciones, coinciden con las percepciones
compartidas que retratan las caracteristicas de su cultura.

Un ejemplo de conocimiento émico

La escultura de marfil mangbetu de Zaire (Babbitt et al., 2011) tiene una técnica
de construccién que usa un dngulo de 45 grados y las propiedades de escalamiento
de la talla de marfil pueden revelar su estructura subyacente que tiene tres caracte-
risticas geométricas interesantes:
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En primer lugar, cada cabeza es mayor que la de abajo, y mira en la direccién
opuesta; en segundo lugar, cada cabeza estd enmarcada por dos lineas, una formada
por la mandibula y otra formada por el pelo, que se intersecan aproximadamente a
90 grados y, en tercer lugar, hay una asimetria: el lado izquierdo muestra un dngulo
de cerca de 20 grados con la vertical (Eglash, 2011).

Esta secuencia de cuadrados que se van encogiendo puede ser construida por un
proceso iterativo, bisecando la longitud del lado de un cuadrado para crear la longi-
tud del lado del cuadrado siguiente. En esta escultura, el lado izquierdo estd a unos
20 grados de la vertical. En la estructura iterativa de cuadrados, el lado izquierdo
estd aproximadamente a 18 grados de la vertical (Eglash, 2011). La figura 6 muestra
una escultura de marfil mangberu de Zaire y la secuencia de cuadrados.

Figura 6. Escultura de marfil mangbetu y la secuencia de cuadrados.
Fuente: Eglash (2011)

El algoritmo de construccién puede continuar indefinidamente, y la estruc-
tura resultante se puede usar en una amplia variedad de aplicaciones de la ense-
fianza de matemdticas, desde en simples procedimientos de construccién hasta
en trigonometria.

Conocimiento matematico ético

El conocimiento matemdtico ético estd relacionado con las cuentas, descripcio-
nes y andlisis de las ideas, conceptos, procedimientos y pricticas matemdticas ex-
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presados en términos de las categorias que se consideran significativos y apropiados
por la comunidad de observadores cientificos. Este tipo de conocimiento debe ser
preciso, légico, completo, replicable e independiente de los observadores externos,
que tienen una visién desde fuera, exterior (Rosa y Orey, 2017). La figura 7 muestra
un ejemplo de conocimiento matemdtico ético.

altura da
piramide rils
sombra da piramide + sombra da >
metade do lado da vara “. S~
base da piramide R RN
\‘\x \‘\\ r
Triangulos semelhantes (Caso AA) s h

Figura 7. Conocimiento matemadtico émico.
Fuente: Rosa y Orey (2017)

Para Rosa y Orey (2017), la validacién del conocimiento ético es una cuestién
de andlisis légico y empirico, en particular, de que la construccién cumple con los
estdndares de integralidad y consistencia légica.

Un ejemplo de conocimiento matemadtico ético

La modelacién de una pared en una escuela de Ouro Preto, Minas Gerais, Brasil
(Rosay Orey, 2010) fue realizada para comprobar si se podia demostrar que la forma
geométrica mostrada era una serie de curvas exponenciales, pardbolas o catenarias.

Lo que sucedié fue algo totalmente sorprendente, y al final, los resultados, por
importantes que sean, fueron eclipsados por la oportunidad de discutir y debatir
acerca de las curvas exponenciales, parabdlicas y catenarias que se dio entre los pro-
fesores y los estudiantes. La figura 8 muestra la pared de la escuela, las curvas y el
etnomodelo grifico (Rosa y Orey, 2010).
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Figura 8. Pared de la escuela, las curvas y el etnomodelo gréfico.
Fuente: Rosa y Orey (2010)

Después de examinar los datos recogidos al medir varias curvas en la pared y
tratar de adaptarlos a las funciones exponencial, cuadritica y catenaria, a través de
modelos matemadticos, llegamos a la conclusién de que las curvas de la pared se
aproximan a una curva catenaria.

Etnomodelos

La elaboracién de etnomodelos que representan estos sistemas son representa-
ciones que ayudan a los miembros de diferentes grupos a entender y apropiarse de
la realidad mediante el uso de pequenas unidades de informacién, denominadas
etnomodelos, émicos o éticos, que vinculan su patrimonio cultural al desarrollo de
sus pricticas matemdticas (Rosa y Orey, 2017).

Por ejemplo, Cortes (2017) afirma que los etnomodelos émicos estin fundamen-
tados en las informaciones matemdticas que son importantes para los miembros de
la propia comunidad, pues representan su pensamiento matemadtico, y buscan tra-
ducir su forma de pensar matemdticamente utilizando ejemplos que se encuentran
en su propia realidad.

Por otro lado, Cortes (2017) sostiene que los etnomodelos éticos se basan en
la visién de los observadores externos acerca de la realidad que se estd modelando,
pues representan cémo los modeladores piensan que el mundo funciona a través de
sistemas tomados de la realidad.

La perspectiva dialégica (émica-ética)

La perspectiva dialégica presenta un dinamismo cultural entre los conocimientos
émico y ético. Por ejemplo, la perspectiva ética juega un papel importante en la
investigacién en etnomodelacién, sin embargo, la perspectiva émica debe tenerse
en cuenta en este proceso también, ya que las caracteristicas émicas acentdan la
cuestién de lo que debe incluir un modelo basado en agentes para servir a objetivos
précticos en la investigacién de etnomodelos (Rosa y Orey, 2017).

Asi, para Cortes (2017), el abordaje dialégico puede considerarse como la acele-
racién e intensificacién de la interaccién e integracion entre los miembros de grupos
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culturales distintos. La interrelacién entre la cultura local y las ideas matemdticas
puede ser mutuamente reforzada por la utilizacién de actividades matemadticas cul-
turalmente relevantes.

Estas actividades ayudan a los estudiantes a percibir la relevancia de las matemdti-
cas y auxilian a los profesores a utilizar esta conexidn para ensefiar mds matemdticas
mediante el uso de las prcticas matemdticas a través de las etnomatemdticas y de los
artefactos culturales.

Etnomodelos dialégicos

Las ideas y procedimientos matemdticos son éticos si pueden ser comparados entre
diferentes culturas que utilizan definiciones, categorfas y métricas comunes, mientras
que el énfasis del andlisis local de estos aspectos es émico si las ideas y procedimientos
matemdticos y, también las pricticas, son desarrollados exclusivamente por los miembros
de un subconjunto de culturas que tienen sus raices en las diversas formas en que las ac-
tividades éticas se llevan a cabo en un entorno culturalmente especifico (Cortes, 2017).

Desde ese enfoque, la perspectiva ética reconoce que el conocimiento de los miem-
bros de cualquier grupo cultural determinado no tiene prioridad sobre sus conten-
dientes afirmaciones émicas, y viceversa. Por lo tanto, hay una necesidad de la realiza-
cién de “actos de traduccion” entre las perspectivas émica y ética (Eglash et al., 2006).

En ese sentido, Rosa y Orey (2010) sostienen que el conocimiento matemdti-
co de los miembros de diferentes grupos culturales se combina con el sistema de
conocimiento matemdtico occidental para resultar en una perspectiva dialégica en
educacién matemdtica por medio del dinamismo cultural.

Un ejemplo de conocimiento matemadtico dialégico

La base tripode del tipi de los indigenas sioux de los Estados Unidos parece ser
perfectamente adaptada para el duro ambiente en el que se utiliza y tiene la ventaja
de proporcionar una estructura estable, pues resiste los vientos y el clima extrema-
damente variable que impera en aquella regién (Orey, 2000). La figura 8 muestra el
tipi, su base tripode y sus matematizaciones.

c 8 \"-{:‘7’

Figura 9. tipi, su base tripode y sus matematizaciones.
Fuente: Orey (2000)
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En ese contexto, Orey (2000) afirma que los habitantes determinaban el centro
de la base circular del #pi usando la idea del tridngulo existente formado por el
tripode. El centro del tipi tiene un poder y santidad definido, es algo més que solo
necesidad o estética, y pasa a ser el centro de la casa sioux.

Un curriculo para la etnomodelacién

La utilizacién de la matematizacién que estd presente en la cotidianeidad de
los miembros de grupos culturales tiene por objetivo la ampliacién y el perfec-
cionamiento del conocimiento matemdtico, pues conduce al fortalecimiento de
la identidad cultural de los individuos, como seres auténomos y capaces (Rosa y
Orey, 2012).

La etnomodelacién es una de las posibles estrategias para la ensefianza que hard
posible aproximar y relacionar los saberes escolares (ético) y el dia a dia (émico) por
medio del dinamismo cultural, pues puede ser considerada como el estudio de los
fenémenos matemdticos dentro de una cultura y se trata de una construccién social
culturalmente delimitada (Cortes, 2017).

Asi, Rosa y Orey (2017) afirman que los desarrolladores de curriculo han hecho
caso omiso a las perspectivas émicas en las actividades curriculares escolares y que,
tal vez, esta sea una de las principales razones del fracaso de muchos sistemas edu-
cativos en el mundo.

Siendo asi, se hace necesario incorporar elementos matemadticos ancestrales de la
comunidad local al curriculo escolar porque la etnomodelacién es una metodologia
cientifica que tiene como caracteristica la organizacién de las estrategias de ensefianza
en una vertiente pedagdgica cuyo objetivo es la reorganizacion del curriculo matema-
tico, pues pretende atender las demandas del mundo moderno (Rosa y Orey, 2017).

Una perspectiva dialégica (émica-ética) incluye el reconocimiento de otras epis-
temologias y de la naturaleza holistica e integrada del conocimiento matemdtico de
los miembros de diversos grupos culturales que se encuentran en muchos centros
urbanos (Rosa y Orey, 2012). Sin embargo, Rosa (2010) afirma que la organizacién
de situaciones diddcticas desde una perspectiva etnomatemadtica utiliza la modela-
cién como uno de los posibles caminos para concretizarse un trabajo centrado en
una perspectiva etnomatemadtica en clase.

Consideraciones finales

Con la creciente preocupacién por la incorporacion de la perspectiva etnomate-
madtica a los curriculos de matematicas, existe la necesidad de desarrollar una pric-
tica etnomatemdtica dirigida a la accién pedagégica. Por lo tanto, un objetivo al-
ternativo para la investigacién debe ser la adquisicién de conocimiento tanto émico
como ético en etnomodelacién.

El conocimiento émico es una valiosa fuente de inspiracién para la hipStesis ética
y viceversa. El conocimiento ético es esencial para la comparacién intercultural, el
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componente esencial de la etnologia. Debido a que es una construccién social vin-
culada culturalmente, y una parte esencial de la etnomatemdtica, la etnomodelacién
se define como el estudio de los fenémenos matemdticos dentro de una cultura.
Sin olvidar que éstos estdn permeados o que estdn intimamente relacionados con la
cosmovisién de los pueblos.

Asi mismo, hay que hacer un llamamiento a los programas de los diferentes gra-
dos académicos para que incorporen en sus programas la reflexién sobre la etnoma-
temdtica; y, por otra parte, se hace necesario que los investigadores acompafien de
manera mds cercana y comprometida a los docentes en este proceso de recuperacién
y conservacién del patrimonio matemdtico autdctono de las comunidades locales.

Desde nuestro punto de vista, el programa etnomatemdticas no puede preocu-
parse solamente de la vertiente antropoldgica y etnogrifica de la descripcion de
diferentes pensamientos matemdticos, pues también debe asumir una perspectiva
dirigida a los aspectos pedagégicos del curriculo escolar. Asi, la etnomodelacién
debe proporcionar a los estudiantes una accién pedagégica que conecte las practicas
matemadticas locales a los conocimientos de la matemdtica académica.

Es importante que los individuos desarrollen sus propias practicas matemdticas;
sin embargo, es fundamental que también tengan una comprensién de la institucién
sociopedagdgica de la matemdtica académica por medio de acciones pedagdgicas
curriculares que fomenten la conexién de las pricticas matemdticas presentes en la
comunidad con las pricticas matemdticas ensefiadas en las escuelas, en una reinter-
pretacién del curriculo matemdtico escolar.

En ese contexto, de acuerdo con D’Ambrosio (2000), los individuos esperan, en
esta fase de la evolucién de nuestra especie, que toda la arrogancia, envidia y gran
poder ceda lugar al respeto por los diversos pueblos que, en solidaridad, contribui-
rdn a la preservacién del patrimonio comun.
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Resumen

Este trabajo describe el rescate de los conocimientos ancestrales de un pueblo
originariollamadoKanarirecuperadosmediantelaetnografia,ysuincorporacién
en la prictica pedagégica del docente de Educacién Intercultural Bilingiie,
con el propésito de que los estudiantes logren aprendizajes y se fortalezca la
cultura milenaria y la lengua originaria. La investigacion etnografica, el diseno
y aplicacién de la propuesta pedagdgica se realiz6 en la Institucién Educativa
N. 10244, una escuela rural de Educacién Bdsica del nivel primario, del
caserio Huamachuco, Distrito Kanaris, Region Lambayeque, en Perti. Esta
oportunidad compartiremos la investigacién, el rescate y la incorporacién
de algunos conocimientos, valores, tecnologias y ciencias propias de los
Kanaris tales como: (1) La mitologfa ancestral que da cuenta de dioses y seres
mitolégicos de la religién y cosmovision propia de este grupo étnico cultural;
(2) El sistema de caminos ancestrales que formaba parte del “Qapaq Nan” del
Tawantinsuyo y las pervivencias culturales milenarias que adn se mantienen
vivas; y (3) El estudio de la etnomatemiticas: el empleo de algunas unidades de
medidas e instrumentos ancestrales de cdlculo aritmético y registro numérico
entre ellas la “yupana inka” y el “khipu”. Asi mismo se propone una secuencia
metodoldgica para el abordaje y el tratamiento curricular de los conocimientos
matemdticos de un pueblo originario.
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Abstract

This work describes the rescue of the ancestral knowledge of an indigenous people
called KANARIS recovered through ethnography, and its incorporation into the
pedagogical practice of the Intercultural Bilingual Education teacher, with the
purpose that the students achieve learning and the millenary culture is strengthened
and the original language. The ethnographic research, the design and application of
the pedagogical proposal was made in the Educational Institution N. 10244, a rural
school of Basic Education of the primary level, of the Huamachuco farmhouse,
Kafaris District, Lambayeque Region, in Peru. This opportunity we will share
research, rescue and incorporation of some knowledge, values, technologies and
sciences of the Kanaris such as: (1) The Ancestral Mythology that accounts for
gods and mythological beings of the religion and worldview of this group cultural
ethnicity; (2) The System of Ancestral Roads that was part of the “Qapaq Nan”
of the Tawantinsuyo and the millenary cultural survivals that are still alive; and
(3) The study of Ethnomathematics: the use of some units of measurements and
ancestral instruments of arithmetic calculation and numerical registration, among
them the “Yupana Inka” and the “Khipu”. Likewise, a methodological sequence is
proposed for the approach and curricular treatment of the mathematical knowledge
of a native people.

Keywords: Kanaris, indigenous peoples, ancestral knowledge, anthropometry,
ethnomathematics.
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Introduccién

| acervo cultural de los pueblos originarios es un preciado tesoro que debe

preservarse e inculcarse a las nuevas generaciones, incorporarlo en el curriculo

escolar es una manera de hacerlo para fortalecer su identidad y evitar la pér-
dida de los saberes ancestrales de nuestros pueblos indigenas. El presente trabajo da
cuenta de la investigacién, el rescate y la incorporacién de algunos conocimientos,
valores, tecnologias y ciencias ancestrales propias de los Kafaris y hace una propues-
ta pedagdgica para su incorporacién en la Educacién Intercultural Bilingiie.

Los saberes ancestrales de los Kafaris son poco conocidos y difundidos. Esto su-
mado a la desvalorizacién, la discriminacién y el pensamiento colonizador que expe-
rimentamos han generado desinterés y desconocimiento en las nuevas generaciones,
y corren el riesgo de ser totalmente olvidados. Debido a esta imperiosa necesidad se
disena e implementa el proyecto de construir pricticas pedagdgicas significativas, de
contexto y de alta demanda cognitiva, toda vez que en éstas se incorporan los saberes
ancestrales como medio para lograr aprendizajes y a su vez se fortalezcan la lengua
originaria y la cultura local.

Este texto se inicia con una breve descripcién de los Kanaris de Lambayeque; se
comparte la metodologia de investigacion y el proceso seguido para la incorporacién
de los conocimientos ancestrales en la practica pedagdgica docente; luego se detalla
la recopilacién etnogrifica de algunas practicas y saberes ancestrales de los Kafaris,
entre ellos la etnomatemadtica; seguidamente se explicita una propuesta diddctica
para el abordaje y tratamiento curricular de los conocimientos matemdticos de un
pueblo originario. Finalmente se reflexiona sobre los logros de aprendizaje en los
nifos y nifas; y su aporte para la construccién de un etno-curriculo y una propuesta
pedagégica propia.

Puesto que, se trata de una experiencia de incorporacién de los saberes de un
pueblo originario quechua, en el documento se han empleado algunos términos
quechuas y voces oriundas del lugar; pero esto no dificulta su comprensién.

1. Los Kanaris de Lambayeque

Con la denominacién Kanaris, en los Andes, existen al menos dos grupos cultu-
rales diferenciados, uno en Ecuador y otro en Perd, por referencias etnohistéricas se
sabe que la etnia ecuatoriana fue desplazada en calidad de “mitmas” por los incas,
a varios lugares del territorio andino, para Pilar Remy el grupo peruano procede de
Quito (Remy1986, citado por Ferndndez 2010).

Sin embargo, los Kanaris, somos un pueblo originario establecidos hace aproxi-
madamente 5 000 a 2 500 afos atrds en los bosques montanos himedos y el piramo
de la Cordillera de los Andes de la Regién de Lambayeque. Con avanzada sabiduria
y tecnologfa nuestros ancestros dominaron esta dificil topografia y triunfaron desde
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hace milenios. Somos herederos de un bastién cultural milenario: tenemos nues-
tro propio idioma, nuestro territorio, nuestras formas de vestir y nuestros simbolos
andinos, nuestra propia “religién”, cosmovisién y filosofia; narraciones ancestrales;
rituales, cantos y danzas sagradas; restos arqueoldgicos, entre otras evidencias y ma-
nifestaciones culturales primigenias que dan cuenta de ello.

El territorio de los Kafaris, se ubica en la zona rural andina y es uno de los distri-
tos mds alejados de la regién. Politicamente pertenece a la provincia de Ferrenafe de
la regién Lambayeque, con una poblacién aproximada de 20 mil personas distribui-
das entre los 1.000 y 4.000 msnm en ambas vertientes de la Cordillera Occidental
de los Andes. La lengua originaria es el quechua, una variante que aiin conserva
algunas propiedades consondnticas y morfoldgicas del proto-quechua, clasificado

por (Torero, 1964) en el grupo QIL!

2. Metodologia de investigacion y proceso seguido para la incorporacion de los co-
nocimientos ancestrales en la practica pedagégica docente

La investigacién etnogréfica, el disefio y aplicacién de la propuesta pedagdgica se
realizé en la Institucién Educativa N. 10244, una escuela rural de Educacién Bdsica
del nivel primario, del caserio Huamachuco, Distrito Kafaris, Regién Lambayeque,
en Pert. La escuela cuenta con un solo docente que tiene a su cargo 31 estudiantes
que cursan del 1ro al 6to grado de estudios, y cuyas edades cronolégicas oscilan
entre los 6 y los 14 afnos de edad.

Este proyecto se viene desarrollando desde el ano 2016, se han utilizado diver-
sas fuentes etnohistéricas y se enmarca dentro del Programa de Etnomatemadtica (
D’Ambrosio, 2014), se eligié una metodologia etnogréfica (Martinez, 1998) por
su orientacién naturalista y fenomenoldgica: la constante atencién al contexto
sociocultural que caracteriza la componente “étnica” de la investigacién.

Por lo general, la prictica docente ha contribuido a la pérdida de la lengua origi-
naria y ademds de no lograr aprendizajes en los estudiantes, ha ignorado histérica y
gravemente los saberes ancestrales de la comunidad. La cultura ancestral y la lengua
originaria de los Kafaris agonizan y nuestros estudiantes tienen serias dificultades de
aprendizaje. Por ello la imperiosa necesidad de implementar pricticas pedagdgicas
situadas, que incorporen las sabidurias ancestrales de nuestros pueblos originarios,
logren aprendizajes y se fortalezca la cultura y la lengua originaria.

1 Los estudios dialectoldgicos seminales del lingiiista Alfredo Torero (1964) clasificaron las variedades de la familia lingiifstica
quechua en dos subfamilias o ramas. Una de estas ramas es el llamado quechua I. Esta rama comprende las variedades distri-
buidas en la Sierra central y norcentral del Perti, por ambas vertientes de la cordillera de los Andes, dentro de las jurisdiccio-
nes de los departamentos peruanos de Lima, Junin, Pasco, Hudnuco y Ancash. La otra rama es la denominada quechua II.
Se expande por el norte entre el suroeste de Colombia, Ecuador y el norte de Pert, mientras que por el sur se expande entre
el Perti meridional, Bolivia y el noroeste argentino, con probables hablantes en la regién préxima de Chile.
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Lamentablemente no hemos sido preparados para sumir este tipo de educa-
cién, siempre nos han dicho qué hacer, pero no nos han ensefado cémo hacerlo, y
tampoco contamos con herramientas especificas que sirvan de referentes pedagé-
gicos. Por tanto, la investigacién, el rescate y la incorporacién de los conocimien-
tos ancestrales de un pueblo originario en la prictica pedagégica, no resultard una
tarea nada sencilla.

Los procesos seguidos para incorporacién de los conocimientos ancestrales de un
pueblo originario en la prictica pedagdgica, que se implementé son los siguientes:

a) La investigacion etnogrifica y profundizacién de los conocimientos ancestra-

les del pueblo originario.

b) La planificacién de unidades didicticas y disefio de sesiones de aprendizaje

incorporando los conocimientos ancestrales.

¢) La validacién y evaluacién de la planificacion curricular y la propuesta didéc-

tica en aula; posteriormente la socializacién y retroalimentacién de la expe-
riencia docente a nivel de red educativa.

La planificacién curricular de unidades did4cticas y sesiones de aprendizaje
materializan la propuesta de incorporacién de los saberes ancestrales de un pue-
blo originario en la prictica pedagdgica docente. Sin embargo, estos procesos
de planificacién curricular demandan del docente de Educacién Intercultural
Bilingiie movilizar y combinar estratégicamente diversas competencias y do-
minios: el conocimiento de la cultura y la cosmovisién del pueblo indigena,
el dominio de la lengua originaria, los procesos pedagégicos, diddctica y estra-
tegias especificas. Dicho de otro modo: un dominio altamente cultural y una
competencia pedagdgica.

3. Algunos conocimientosy practicas ancestrales del pueblo Kanari

3.1. Mitologia: dioses y seres mitolégicos ancestrales

La mitologia de los Kafaris, nos ha revelado la existencia de deidades ances-
trales, seres mitoldégicos y lugares sagrados propios, muchos de ellos, tinicos en la
cultura andina:

PACHAKAMAK, el dios creador del tiempo y el espacio; NINAMASHA, el
dios del fuego; SULLAMITA, la deidad de la belleza; KUTILLA, el dios del agua;
OLAY, criatura mitolégica “madre del agua”; WAYRA, el dios del viento; MAMA
WAKA, la guardiana de piedra; entre otros.
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Antologia
literaria

[Sabia de la comunidad narrando las tradiciones orales ancestrales de los Kanaris a los nifios y nifias de
la Institucién Educativa N. 10244. Huamachuco, 2017].

La narracién oral estuvo a cargo de las sabias ancianas, custodias de la sabiduria
ancestral por antonomasia, y a partir de ello nuestros estudiantes producen textos
escritos en su lengua originaria. Estas producciones han sido recopilados y sistema-
tizados en una obra literaria titulada Dioses y seres mitoldgicos de Kanaris.*

Produccidn literaria en lengua originaria sobre las deidades ancestrales, hecha por nuestros estudiantes
de la Institucién Educativa N. 10244 — Huamachuco, Kanaris].

2 Dioses y seres mitoldgicos de Kariaris, manuscrito en posesién del autor, con certificado de registro de obras literarias N. 00680-
2015 INDECOPI.
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3.2. El sistema de caminos ancestrales de Kanaris

Los ancestros Kafaris con avanzada sabiduria y tecnologia dominaron las pendientes
de la Cordillera de los Andes y construyeron una extensa red de caminos que llamaron
“Atun Nan”. Esta red vial ancestral formaba parte del “Qapaq Nan” del Tawantinsuyo,
y servia para la integracién de los pueblos originarios, para el traslado e intercambio de
productos agricolas, para el desplazamiento de los “ayllus” que se movilizaban para rea-
lizar las faenas comunales, celebracién de festividades o realizar rituales. Por esta razén
los trabajos de mantenimiento de este sistema de caminos es una de las actividades mds
importantes que se realiza anualmente en el mes de mayo en el pueblo kafari.

Para el abordaje pedagdgico de esta situacién de contexto, se desarrollé una se-
cuencia de situaciones de aprendizaje con distintas actividades entre las que desta-
can: la preparacién de una ficha de entrevista, la entrevista a los sabios ancianos de
la comunidad, el reconocimiento de los elementos naturales y culturales del espacio
geogrifico de la comunidad, la elaboracién de un mapa de los caminos ancestrales;
el andlisis de normas, prohibiciones y castigos que se imponian en los trabajos de
mantenimiento de los caminos ancestrales, el empleo de unidades de medidas, y
la elaboracién de una infografia para comunicar a la poblacién el producto de la
investigacion etnogréfica.

O Tnadidamal Tokomotsy

El SISTEMA de los CAMINOS ANCESTRALES de nuestra
APV comunidad de KANARIS.
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[“Atun Nan, El sistema de caminos ancestrales de nuestra comunidad de Kafaris», infografia elaborado
por estudiantes de la Institucién Educativa N. 10244 — Huamachuco, Kafaris].
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“Llaqta” o pueblos originarios. Son lugares sagrados donde nuestros prime-
ros ancestros se establecieron hace milenios y muchos ahora son restos arqueolé-
gicos olvidados y ocultos en la montafia: “Qasay Rumi”, “Densilde”, “Qasay Sir-
ka”, “Qoroctko”, “Waraq Tushuna Pampa”, “Ampatu Rumi”, “Puma Armakuna”,
“Shaq Sirka”, “Maray Waka”, etc., estos lugares primigenios de kanaris conservan
aun topénimos ancestrales y una antigua tradicién oral de sus origenes.

Cruces de linderos. Son cruces de madero de gran tamano que nuestros abuelos
ubicaron en los limites de su territorio, dos trios de cruces a cada lado del camino
ancestral, éstos servian como hitos para que los hacendados espanoles no se adue-
fiaran de sus tierras. Los trabajos de mantenimiento de los caminos ancestrales se
inician en estas cruces: se tejen arcos y se adornan con flores. Las cruces de lindero
que se ha identificado, son:

El lindero “Ranrayoq” (3 grandes cruces a cada lado del camino).

El lindero “Pikqollpa” (a “2000 rikras” de distancia del lindero “Ranrayoq”)
El lindero “Pawka” (1 trio de cruces a cada lado del camino).

El lindero “Qarwakucho”, un lugar estratégico, especie de “mirador”.

Cruces vivas. Nuestros ancestros adoraban a ciertas especies de drboles nativos
muy especiales, que tenfan la forma de cruces. Estos drboles eran una especie de
“cruces vivas”, cuyas ramas y troncos caprichosamente entrelazados formaban hasta
1 docena de cruces. La gente le ofrendaba prendas de cabello de sus familiares, pelo
o pluma de sus animales, tierras y frutos de sus parcelas, agua o chicha. “Qarashto”,
era una “cruz viva’ de donde ademds se extrafa la savia que servia de “incienso” que
se quemaba en ceremonias de culto religioso. En la actualidad, quedan muy pocas
“cruces vivas”.

“Samana”. Son instituciones ancestrales donde los pueblos Qi¢wa, Washa y Sha-
llga se reunfan para organizarse y tomar acuerdos durante los trabajos de manteni-
miento de los caminos. Estos lugares no eran edificaciones sino mds bien un gran
drbol, una montana o una “pampa”. Ahi se compartia comidas y bebidas con masica
y danzas. Era un lugar de descanso para los viajeros que transitaban a la costa; inclu-
so los muertos tienen sus propias “samanas’.

“Nan Pallqa”, es la “samana” mds emblemdticas de nuestro pueblo Kafari. Se
trata de un viejo drbol milenario llamado “Raku Lanchi”, que se encuentra en el ca-
mino ancestral “Atun Nan”. “Nan Pallqa” significa “punto de unién de varios cami-
nos”, en este lugar nuestros ancestros Qichwa y Washa se “encontraban”, se “unfan”
para realizar grandes jornadas de trabajo de mantenimiento del sistema de caminos
del “Qhapaq Nan”. Entre otras podemos citar a “Upay Peteq”, “Samana Parayoq”,
“Samana Kuntur”, “Samanapampa” y “Ayasamana’.
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Litomorfosis. Son piedras ciclopeas o figuras megaliticas. No se trata de cual-
quier elemento natural, son los entes tutelares, lugares muy sagrados para nuestros
ancestros. Por ejemplo, el complejo litomérfico de “Maray Waka™: en la entrada
del camino custodian dos enormes rocas que tienen forma de rostro humano, una
gran roca esférica sobrepuesta en otra de gran altura, evoca a un “hombre gigante en
posicién vertical”. En la base de estas gigantescas rocas se ha tallado portales trian-
gulares y arqueados, que constituyeron espacios muy sagrados para realizar actos
rituales. Dentro de uno de ellos se halla un hermoso marcador astronémico o ritual.
Incluso muy cerca de este enigmdtico espacio circundante hay restos del recinto del
sacerdote astrénomo.

Entre otras rocas sagradas estd el “Kurato”: es una pareja de rocas verticales de
formas humanoides [se dice que son: hombre y mujer]. “Sitakuna Rumi”, una roca
vertical que tiene un pequeno orificio donde los caminantes lanzan piedrecitas para
“consultar su suerte”.

Montafias sagradas. “Kutilla”, “Misilla”, “Suni Waka”, “Sani Allpa” “Kuntur”,
“Chishya”, “Wamana Qaqa” son algunas montanas sagradas de nuestro pueblo Ka-
fari. “Atunyaku” y “Kanaryaku” son las quebradas mds importantes.

Autoridades ancestrales. El “Mayor Campo” y el “Menor Campo” eran las au-
toridades médximas de las faenas de mantenimiento de los caminos ancestrales de la
nacién de los Kanaris. Sin embargo, hace mucho tiempo se les llamaba “Sintiku”.
El “Mayor Campo” era un anciano y el “Menor Campo” era el mds joven. Ellos se
encargaban de organizar a los comuneros para las faenas de mantenimiento de los
caminos de nuestra comunidad.

El “Mayor Campo” era elegido por la comunidad en una asamblea y el “Menor
Campo” era elegido por el “Mayor Campo” en la primera faena del “atavio de las cru-
ces de lindero de la comunidad”. El “Mayor Campo” no podia ser cualquier persona,
tenfa que ser una persona “fuerte” y tener cardcter “de mando” para que lo respeten.

El “Viejo Campo” portaba un pequeno “cetro de mando” adornado con cintas de
color rojo y azul; llevaba un chicote y se vestia con pocho rojo y un pantalén blanco
de lana de oveja. En su cabeza llevaba un sombrero ancestral cdnico llamado “Wa-
machuku”. El “Menor Campo” llevaba en su alforja una soga y también una copa de
“cuerno de toro” y un “gishpi” para que tomen su chicha o aguardiente.

El “Menor Campo” hacia trabajar a los comuneros mds jévenes —que se llama-
ban entrantes— ellos iban en la delantera, con calabozos y machetes “chaleando” los
montes de los caminos, por eso se les llama también “calaboceros”. En cambio, el
“Viejo Campo” hacia trabajar a los comuneros mds adultos y ancianos con barretas,
picos y lampas, y se hacfan llamar “allaneros”. El “Mayor Campo” con los “allaneros”
iban ampliando los caminos, construyendo escaleras de piedras, o reparando los
puentes de palos y sogas.
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Cédigo de normas y castigos. En las facnas de mantenimiento de los caminos se
asumian un cédigo de normas y prohibiciones que regulaba las conductas de hom-
bres y mujeres de la comunidad. En estos encuentros se imponian severos castigos a
quienes estaban en falta. De esta manera se garantizaba el buen vivir de las personas
con sus semejantes, con la naturaleza y con los seres espirituales que habitan en ella.

Los pobladores tenfan la costumbre de llevar flores, hilos de algodén y carrizo
para el “atavio de las cruces de lindero de la comunidad”. Las viudas o madres sol-
teras, que ya no tenian un esposo o hijo mayor que las representen colaboraban con
hilos de algoddn, flores o chicha para estas actividades. En casa, las esposas debian
de amarrar flores a las pequenas cruces que tenian colgados a cada lado de la puerta
de sus casas y mantener limpio la vereda de sus domicilios.

En la hora del almuerzo eran obligados sacarse los gorros, y parar las herramien-
tas de trabajo “fierro arriba”. Siempre se compartia los alimentos entre todos hacien-
do una gran rueda, estaba prohibido comer aislado del grupo.

En estos trabajos no se podia golpear el calabozo en las piedras, ni hablar pala-
bras soeces. Cuando en la faena los comuneros hacian chocar sus calabozos en la
piedra o entre herramientas, o cuando en la hora del almuerzo no se quitaban sus
gorros o paraban sus herramientas “fierro abajo” le hacfan gastar un “cuarto” de
aguardiente, pero si hablaban palabras soeces, o desobedecian a la autoridad eran
castigados con chicote.

Si algtin poblador no cercaba su chacra o no deshierbaba sus cultivos de maiz, el
“Mayor Campo” lo castigaba por haragin, lo amarraban con soga y le panqueaban
con chicote.

Los pobladores que eran borrachos, descuidaban a sus hijos que andaban sucios y
se maltrataban de hambre, o golpeaban a sus mujeres, eran ptblicamente castigados
en asamblea; lo amarraban con soga, le penqueaban con chicote y le metian a una
carcel donde hacia mucho frio y habia chinches y garrapatas. Asi mismo los hombres
que no cuidaban de sus padres ancianos, hermanos u otros familiares huérfanos,
minusvilidos o enfermos eran duramente castigados.

El “Takanakuy” entre Qi¢was y Shallqas

Para el mantenimiento del sistema de caminos ancestrales: [“chaleo”, ampliacién
de caminos, instalacién de escaleras, construccién de puentes] se realizaban grandes
faenas comunales que movilizaban a los pueblos Qiéwa, Washa y Shallqa de la na-
cién Kanari.

Los “washa runas” se encuentran con los “qiéwa runas” en “Nan Pallqa”, desde
ahf iban juntos trabajando rumbo a Kanaris. Llegando a Kafaris, desde “Wamana
gaqa” los “shallqa runas” que estaban faenando al otro lado de la ladera incitaban a
los “gi¢wa runas” diciéndoles: “Qi¢wa aqas pacakuna” y estos le devolvian el impro-
perio diciéndoles: “Washi yaku paca”, “washi lawsa pa¢a”. Continuaban las incita-
ciones de bando a bando hasta coincidir en Kanfaris.
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En Kanaris, se da el gran encuentro y vaya que con una singular tradicién donde
los representantes mds fuertes de cada pueblo miden sus fuerzas a pufio limpio. Este
ritual se llama “takanakuy”, que significa “golpearse mutuamente algo”.

“En medio de un rodeo que se forma, un representante de los shallqas Eleodoro
Qishpi, no puede esperar més y elige con el dedo a su adversario entre la multitud.
El elegido es Rosendo Waman, un gi¢wa a quien le dicen “rumi maki”, no tiene
miedo y da un paso adelante. Ambos se la tenian jurados desde hace algin tiempo,
para saber quién era el mds fuerte ya que el vencedor ganard respeto entre todos los
hombres de la comunidad.

Sin calentamientos ni previo aviso empiezan los ataques de punos, codos, cabe-
zazos y patadas van y vienen, algunos se esquivan, pero dos severos pufietazos en la
cara hacen caer al suelo a Eleodoro Qishpi.

No importa si el desafio se realiza bajo un ardiente sol o en lluvia. Solo cuando
ambos contrincantes se sienten agotados detienen la pelea. Al final ambos se abra-
zan, y sin rencores comparten la chicha o el aguardiente” [Testimonio de Justiniano
Mendoza Reyes (90 afnos). Huacapampa, Kanaris].

Esta tradicién tiene su origen en la cultura Chanka y se realiza especialmente en
los poblados del Cuzco y Apurimac. Para el antropélogo Harold Herndndez, quién
ha escrito el mejor ensayo sobre el “takanakuy”, existen tres razones para estas vio-
lentas celebraciones: por conflictos vinculados a posesién de tierra o abigeato, por
‘deporte’ y para decidir situaciones sentimentales.

“Es un encuentro peculiar en el que se intercambian golpes legitimos y aceptados
por la sociedad, pues deciden, sancionan, resuelven conflictos y reconocen poder. “Es
un intento de expulsar, con la violencia ‘buena, la ‘mala’ violencia” (Herndndez, 2013).

Sin embargo, para los Kafaris, el “takanakuy”, es una tradicién exclusiva que se
lleva a cabo entre “Qi¢was” y “Shallqas” al término de las faecnas de mantenimiento
de los caminos ancestrales de la comunidad. Se cree que este acontecimiento es uno
de los mds esperados, puesto que es una oportunidad de demostracién publica de
coraje, valentia y fortaleza fisica para alcanzar el status de “Shinchi”, una oportuni-
dad para el logro de prestigio altamente reconocido por la comunidad.

La etnografia nos ha dado interesantes aportes respecto a su origen: “Cuentan que
hace mucho tiempo venian de Cajamarca 200 “chankas” hacia Kanaris con fines de
someterlos bajo guerra. Enterados de tal propésito 100 valientes guerreros Kafaris
van hacia su encuentro. Dicen que, aunque nuestros guerreros estaban en desventaja
en numero salieron triunfantes del encuentro con los “chankas”, y de ese modo se
impidié que llegardn a nuestro pueblo. Desde ese entonces se hace el “takanakuy” en
nuestro pueblo.” [Testimonio de Isidro Roque Manay (70 afos). Illambe, Kanaris.]

Se trata de un ritual en memoria del triunfo de nuestro pueblo sobre los aguerri-
dos “chancas”, una memoria colectiva transmitida de generacién en generacién. El
“takanakuy” promueve la hermandad entre los runas y el equilibro de poderes entre

los pueblos “Qi¢wa” y “Shallqa” de Kanaris.
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4. Reconstruyendo las matematicas ancestrales

Se ha incorporado en la prictica pedagdgica los conocimientos matemdticos de nuestro
pueblo originario como son algunas unidades de medidas de longitud, masa, sistema de
conteo, y el empleo de instrumentos y estrategias de clculo aritmético y registro numérico
ancestrales; y a partir de esta experiencia se propone una secuencia metodolégica para el
abordaje y el tratamiento curricular de la etnomatemadtica de un pueblo étnico cultural.

4. 1. Unidades e instrumentos de medidas ancestrales

“La rikra”, es una unidad antropométrica que empleaban para medir longitudes y
distancias de los caminos ancestrales. “1 rikra”, es longitud que separa las puntas de
los dos dedos pulgares de un hombre con los brazos extendidos, habiendo hecho los
kanaris el uso de la antropometria tal como muchos pueblos de la antigiiedad (Kula,
1999). “1 rikra” equivale a “10 qemes”. El “qeme”, longitud existente entre el dedo
indice y el pulgar, separando uno del otro lo maximo posible.

Algunas unidades de medidas que empleaban para medir la “masa” de las co-
sechas de maiz, fréjol, papa, oca y productos agricolas: “1 qaptay” < “1 mati” < “1
meqllay” < “1 shipu” < “1 kinrampa” < “lashtay”.

Sistema de conteo ancestral empleado por las tejedoras: (a) para la medida de la
lana y/o algodén: “pillun” y el “wanku”; (b) para contabilizar las cantidades de hilos:

2 “shukshu” :: 1 “runa”
4 “shukshu” :: 2 “runa”
6 “shukshu” :: 3 “runa”

Se trata de un sistema de conteo ancestral llamado “runa’: numeracién binaria
que hace milenios conocian los kanaris.

4.2. Propuesta did4ctica para el abordaje y tratamiento curricular de los cono-

cimientos matemdticos de un pueblo originario

A diferencia de la matemdtica convencional, que parte de operaciones bdsicas de
reconocer los niimeros, sumar y restar; la etnomatemadtica, se inicia con el recono-
cimiento y la valoracién del entorno natural, social y cultural de una comunidad (
D’Ambrosio, 2014), ya que, con este conocimiento aplicado a la vida cotidiana, po-
dremos cuidar la Madre Tierra y todo cuanto vive en ella.

En este proceso de construccién de una propuesta didéctica se propone una secuen-
cia metodoldgica para el abordaje y tratamiento curricular de los conocimientos ma-
temdticos de un pueblo originario: (1) La vivenciacién cultural; (2) La sistematizacién
del conocimiento etnomatemadtico; (3) La resolucién de un problema matemadtico de
la situacién sociocultural; (4) El empleo de estrategias e instrumentos ancestrales; (5)
La comunicacién y representacién del proceso de resolucién; y, (6) La reflexion.

En esta oportunidad explicitaré esta propuesta metodoldgica, mediante el ejem-
plo de algunas situaciones de aprendizaje desarrollado con los nifos y las nifias sobre
algunas unidades de medidas ancestrales propias de los Kanaris.

46 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Incorporacion de la Etnomatematica de los Kafaris de Lambayeque en la prdctica docente intercultural bilingiie

1) La vivenciacién cultural

Implica la participacién directa en una actividad agricola, ganadera, ritual o fes-
tiva de la comunidad, respetando el tiempo y el espacio en la que ésta se desarrolla.

Por ejemplo, en el contexto de las faenas de mantenimiento del sistema de ca-
minos que realizan los pobladores de Kanaris, emplean algunas unidades e instru-
mentos de medidas de longitud. Nuestros estudiantes visitaron a los pobladores
cuando hacian estos trabajos y un sabio anciano les ensené a medir la longitud de
los caminos empleando un instrumento ancestral llamado “rikra”. Los estudiantes
aprendieron a medir la longitud del camino de su comunidad siempre verbalizando
la medida en su lengua originaria:

“Uk rikra, ishkay rikra, kimsa rikra, tawa rikra, pichqa rikra, suqta rikra, kanchis
rikra, pusaq rikra, isqun rikra, uk chunka rikra, uk chunka ishkay rikra, uk chunka
kimsa rikra, uk chunka tawa rikra,...... , uk chunka isqun rikra, ishkay chunka ri-
kra” como minimo se propuso medir hasta “20 rikras”.

[Nifio del 4to grado de la Institucién Educativa N. 10244, participando en la medicién de la longitud de

los caminos. Huamachuco, 2017].
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En otro contexto sociocultural, nuestros estudiantes participaron de la cosecha del
maiz en la chacra de una sabia de la comunidad. Ella les mostr6 algunas unidades de
medidas de masa. Los estudiantes emplearon las unidades de medidas mostradas por
la sabia de la comunidad siempre verbalizando la medida en su lengua originaria.
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[Nifios y nifias de Institucién Educativa N. 10244 reconociendo las unidades de medidas de su comuni-
dad empleados para intercambiar productos agricolas: “qaptay” < “mati” < “meqllay” < “shipu” < “kin-
rampa” < “ashtay”. (Huamachuco, 2017)].

2) La sistematizacién del conocimiento etnomatematico

En esta etapa se reconstruyen los conocimientos matemdticos, se redescubren
algunos patrones, equivalencias o regularidades, respetando siempre la 16gica de los
saberes locales.
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[Sistematizacién de las unidades de medidas ancestrales de longitud propias de la comunidad. Tomado

del cuaderno de trabajo de uno de los estudiantes de la II.LEE N.10244 Huamachuco, Kafaris].
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[Descripcién de las unidades de medidas ancestrales de masa. Tomado del cuaderno de trabajo de uno

de los estudiantes de la IL.LEE N.10244 Huamachuco, Kanaris].

3) Planteamiento y resolucién de un problema matemadtico

En esta etapa se plantea un problema matemdtico de la situacién sociocultural
con el objetivo de promover el desarrollo de competencias y capacidades matemadti-
cas.” Para resolver la situacién problemitica los estudiantes transitan por un conjun-
to de fases de resolucién de problemas.*

En esta propuesta se asume el enfoque pedagdgico de resolucién de problemas
como eje vertebrador alrededor del cual se organiza la construccién, ensenanza,
aprendizaje y evaluacién de los conocimientos matemdticos. Un aprendizaje en-
focado en la construccién de conocimientos matemadticos a partir de la resolucién
de situaciones problemadticas, apunta al desarrollo de determinadas competencias y
capacidades matemdticas (Ministerio de Educacién, 2015).

3 Las cuatro capacidades matemdticas que establece el Curriculo Nacional de Pert son: (1) matematiza situaciones, (2) comu-
nica y representa ideas matemdticas, (3) elabora y usa estrategias y (4) razona y argumenta generando ideas matemdticas.

4 De acuerdo a George Pélya (1945) resolver un problema, comprende transitar por un conjunto de fases, que se comple-
mentan entre si, es decir un proceso recurrente de idas y vueltas entre (1) la familiarizacién y comprensién del problema,
(2) la bisqueda de estrategia y elaboracion de un plan, (3) la ejecucién del plan y control, y (4) la visién retrospectiva y

prospectiva sobre el proceso de resolucion.
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Por ejemplo, nuestros estudiantes redactaron distintas situaciones problemdticas
sobre la cantidad de maiz y frejol que cosecharon por cada chacra.

[Redaccién de un problema matemadtico sobre la cosecha anual de maiz y frejol de la comunidad. Toma-

do del cuaderno de trabajo de uno de los estudiantes de la IL.EE N.10244 Huamachuco, Kadaris].
4) Empleo de estrategias e instrumentos ancestrales de cdlculo aritmético y regis-
tro numérico: El empleo de la “yupana inka™ y la confeccién de “khipus”

Empleando semillas de maiz y frejol sobre el telar de la “yupana inka”, encontraron la
respuesta al problema sin necesidad de ejecutar el cdlculo matemdtico convencional. El

5 La “yupana inka”, es el instrumento ancestral de la cultura andina que sirve para contar.
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método empleado fue el “Tawa Pukllay” (“Los 4 Juegos Sagrados de los Inkas”) la tinica
matemdtica que se desenvuelve a manera de juegos y no requiere cdlculos numéricos
mentales. En este método permite realizar sumas sin sumar, restas sin restar, multiplica-
ciones sin recurrir a memorizar tablas de factores, realizar grandes divisiones con la can-
tidad de decimales que quiera encontrar y sin hacer cdlculos matemdticos (Prem, 2016).

[Nifios y nifias de la Institucién Educativa N. 10244, empleando la “yupana inka” para hallar la respues-
ta a la situacién problemadtica planteada (Huamachuco, 2017)].

Luego, los estudiantes aprendieron a confeccionar “khipus numéricos™ para al-
macenar informacién cuantitativa sobre situaciones cotidianas de su comunidad:
“sara pallay”, “puspu urquy”, “akshu allay” (cosecha del maiz, frejoles y papa, respec-
tivamente). Emplearon hilos de algodén de variados colores, aprendieron a hacer
nudos simples y compuestos, con tal propdsito se cred un instrumento llamado
“khipokoq” que inicialmente facilité hacer nudos compuestos. De este modo nues-
tros estudiantes desarrollan la competencia de gestién de datos, que implica la reco-
pilacién y el procesamiento de datos, su interpretacién y valoracién.

6 El “khipu numérico” es aquel en el que cada una de las cuerdas se puede identificar espacios diferenciados entre cada
grupo de nudos que representan las unidades, decenas, centenas y unidades de millar respectivamente.
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[Wilbert (10 afios) el nuevo “Khipukamayoq” mostrando el “khipu numérico” que han confeccionado

para almacenar los resultados de sus operaciones en la “yupana inka” (Huamachuco, 2017)].

5) Representacién’ y comunicacién del proceso de resolucién
En esta etapa nuestros estudiantes expresan el proceso de resoluciéon de forma

7 Larepresentacion es un proceso y un producto que implica seleccionar, interpretar, traducir y usar una variedad de esque-
mas para expresar una situacion, interactuar con el problema o presentar un resultado.
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oral y escrita usando el lenguaje matemdtico y diversas formas de representacién
desde las vivenciales hasta llegar a las representaciones gréficas y simbdlicas.
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[Representacion grafica y simbélica del proceso de resolucién del problema empleando la

“yupana inka” (Huamachuco, 2017)].

[Junior (10 afos), argumentando las estrategias y los recursos que empleé para solucionar la situacién

problemdtica planteada sobre la longitud de los caminos ancestrales (Huamachuco, 2017)].
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6) Reflexion del proceso de resolucién

Este momento es muy importante, pues permite a los estudiantes reflexionar
sobre el trabajo realizado. En esta etapa se busca que el estudiante recuerde y re-
flexione sobre los procesos vivenciados y evalie los resultados obtenidos; explique y
argumente sus aciertos y desaciertos; sus preferencias para aprender y las emociones
experimentadas durante el proceso de solucidn.

Esta reflexién puede realizarse puede ser forma oral o por escrito y de forma in-
dividual respondiendo algunas preguntas de metacognicién.

1. ¢Como hiciste para hallar |a respuesta? Explica tu estrategia paso a paso.
< Yo Primnina 1 limbi bion. . prddema. & gt Snlobo
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2. ¢Qué te dio la pista para elegir tu estrategia? {En qué se parece este problema a otros
trabajados anteriormente?

<A i e dda R A Tnadoko. Yon midi
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3. ¢Te fue facil o dificil resolver el problema? ¢por qué?, étuviste alguna dificultad? écoémo
superaste esa dificultad?
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4, ¢Qué aprendiste con esta actividad?, équé crees que te falta por aprender bien?, ¢ qué debes
hacer para aprenderlo?
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[Ficha de metacognicién sobre el proceso de resolucién de la situacién problemitica planteada

sobre la longitud de los caminos ancestrales (Huamachuco, 2017)].
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5. Conclusiones, resultados y discusiones

Esta experiencia pedagdgica, estd posibilitando el rescate y la incorporacién de
la lengua originaria y los saberes ancestrales de los Kanaris en la prictica docente
EIB, lo que contribuye a la mejora del desempefio docente. Pero, sobre todo esta
experiencia, ha permitido mejorar significativamente los aprendizajes de los nifios
y ninas, quienes estdn desarrollando competencias y alcanzando los estindares de
aprendizajes nacionales que propone nuestro Curriculo Nacional.

Después de 500 anos, o tal vez mds, nuestra comunidad se esfuerza ahora por
recuperar y ensefiar sus matemdticas ancestrales: sistemas de conteo antiguos, uni-
dades de medidas locales, el uso de la “yupana inka” y el registro en “khipus” para
hacerlos pricticos en la vida diaria en la comunidad y la escuela.

Se ha incorporado algunos conocimientos matemdticos y formas propias de
aprender de los pueblos originarios como mecanismo de favorecer a la revitalizacién
cultural. En base a esta ensefianza situada se propone una secuencia metodoldgica
para el abordaje y el tratamiento curricular de los conocimientos matemdticos de un
pueblo originario:

(1) La vivenciacién cultural; (2) La sistematizacién del conocimiento etnomate-
madtico; (3) La resolucién de un problema matemdtico de la situacién sociocultural;
(4) El empleo de estrategias e instrumentos ancestrales; (5) La comunicacién y re-
presentacién del proceso de resoluciéon y (6) La reflexién.

Esta propuesta pedagdgica se enmarca dentro del Programa Etnomatemadtica (
D’Ambrosio, 2014), y dentro de los lineamientos generales del Ministerio de Edu-
cacién de Pert, con una secuencia metodoldgica situada y contextualizada en el 4m-
bito de una comunidad autéctona, donde el aprendizaje escolar también se realiza
fuera del aula de clase, en la misma comunidad; el idioma originario “El quechua de
los Kanaris” estd presente en todas las actividades propuestas y la filosofia se circuns-
cribe dentro de la cosmovisién andina.

En Kanaris, se estd construyendo una Propuesta Pedagégica de Educacién Inter-
cultural Bilingiie (EIB) en conjunto con las comunidades indigenas, con el apoyo
de los sabios y sabias de la comunidad, y con el apoyo de los docentes bilingiies que
estdn implementando este tipo de précticas pedagdgicas a nivel de Red Educativa
en las escuelas rurales aledanas a la institucién educativa donde se desarrolla esta
experiencia pedagdgica.
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Resumen

El juego es un proceso ancestral que permite desarrollar el pensamiento
cientifico-matemdtico, lo que hace de los juegos unas herramientas didécticas
de un indudable valor. Por ello, en los contextos educativos basados en
enfoques etnocientificos y etnomatematicos, los juegos en general, y los juegos
tradicionales en particular, deberfan estar presentes. Esto es lo que pretendemos
estudiar mediante la realizacién de una revisién bibliografica centrada en el
ajedrez, como ejemplo de juego tradicional. El presente trabajo resume dicha
revisién bibliogrifica que versa sobre las posibles aplicaciones educativas del
ajedrez intentando analizar, ademds, las potencialidades de este tipo de recurso
para mejorar las destrezas relacionadas con las ciencias experimentales y las
matematicas.

Palabras clave: Educacién STEM (Science, Technology, Engineering and
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Mathematics), aprendizaje ladico, aprendizaje basado en juegos, juegos tradicionales,
etnomatematicas.

Abstract

Play is an ancestral process that invites the development of scientific-mathematical
thought, making games a didactic tool of unarguable value. Thus, in educational
contexts based on ethnoscientific and ethnomathematical approaches, games in
general, and traditional games in particular, should be encouraged. This is what we
study though a literature review focusing on chess, as an example of a traditional
game. The present work summarizes this review concerning the possible educational
applications of chess seeking to analyse, furthermore, the potential of this type of
resource to improve the skills related to experimental sciences and mathematics.

Keywords: Science, Technology, Engineering and Mathematics (STEM) Education,
playful learning, game based learning, traditional games, ethnomathematics.
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Introduccién

| juego es un proceso que permite desarrollar el pensamiento cientifico-ma-

temadtico, lo convierte a los juegos en herramientas diddcticas de un induda-

ble valor, como muestran algunas propuestas fundamentadas en la educacién
interdisciplinar e integral (Espinar, Ferndndez-Oliveras y Oliveras, 2014; Ferndn-
dez-Oliveras, Molina y Oliveras, 2016). Bergen (2009) considera necesario fomen-
tar el comportamiento lidico y educar a través del juego para desarrollar las habili-
dades de las dreas STEM (Science, Technology, Engineering and Mathematics). La idea
subyacente es que la investigacién y el razonamiento de cientificos y matemadticos
se asemejan a la forma de pensar que tienen las personas cuando juegan de manera
significativa. Segun Bishop (1995), el juego es una de las pricticas matemdticas
transculturales —ademds de contar, medir, disefar, localizar, explicar— que pueden
considerarse como précticas propias de las matemdticas vivas o etnomatemdticas
(Oliveras, 2005, 2006). Palhares (2012) considera a los juegos como uno de los
artefactos a explorar para “descubrir pensamiento matemdtico oculto” (p. 88). Asi,
en los contextos educativos basados en enfoques interdisciplinares e integrales, los
juegos en general, y los juegos tradicionales en particular, deberfan de estar presen-
tes. Y es por ello que, con una perspectiva etnomatemdtica e integradora, en este
trabajo pretendemos analizar la literatura educativa en busca de relaciones entre el
ajedrez y la educacién cientifico-tecnolégico-matemdtica. Esta revisién forma parte
del Trabajo Final de Master realizado por el segundo autor, bajo la direccién de las
otras dos autoras.

Metodologia

Se plantea la realizacién de una revision bibliogréfica sobre aquellas experiencias
actuales llevadas a cabo en el aula y proyectos de innovacién docente basados en el
ajedrez, principalmente para la Educacién Primaria en general y, para la educacién
cientifica y matemdtica, en particular, en el contexto espafol.

La dificultad reside en que este tipo de experiencias de aula y proyectos de
innovacién son estudios de gran interés pero que en la mayoria de ocasiones no
se publican.

La realizacion del trabajo consta de varias fases: en primer lugar, de la identifica-
cidn; en segundo lugar, de la seleccién; y finalmente, del andlisis y la descripcion de
la informacién recogida sobre la temdtica.

Resultados
Experiencias en el aula

En la experiencia de Amigé (2009) se aplicé una metodologia que consisti6 en
realizar una breve introduccién con un tablero mural para que los mismos estudian-
tes, apoydndose en el maestro como guia, descubrieran los distintos aspectos del
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ajedrez. Se llevaron a cabo partidas entre ellos, carreras de peones, la torre que come
chocolate, etc. Se hicieron partidas amistosas entre las distintas clases del centro
educativo, y algunas fichas de ejercicios sobre orientacién espacial y razonamiento
l6gico o resolucién de problemas mediante jaque y mate en una jugada. Ademds,
se resolvieron preguntas de diversos tipos en un ordenador, entre ellas, algunas de
célculo mental utilizando el valor de las piezas. Finalmente, se hizo un juego a través
del sistema de puntos con los cartones-pieza: se realizaba una ronda de preguntas y
si se acertaba dicha pregunta, se obtenia un cartén con una pieza dibujada, la cual
representa una cantidad de puntos (del 1-5), en funcién de su valor en el ajedrez.
Posteriormente se procedia a jugar partidas con los companeros y segtin el resultado
y la actitud que se habia mostrado durante la partida, se ganarfan o perderian mds
0 menos puntos.

Garcia y Blanch (2016) disefiaron una propuesta de intervencién educativa
para favorecer la mejora de las competencias de lengua, tecnologia y matemdti-
cas, partiendo de una metodologia enfocada en las TIC y en el juego del ajedrez.
Esta metodologia tuvo en cuenta, entre otras cosas, el contexto educativo, tareas
que consiguieran lograr objetivos de aprendizaje, la planificacién de las sesiones
orientadas al aprendizaje constructivista y, por ultimo, la configuracién del mé-
todo de evaluacién.

Ferndndez, Pallarés y Gairin (2010) llevaron a cabo una serie de actividades para
favorecer el proceso de ensenanza-aprendizaje mediante el uso del ajedrez, presen-
tando juegos de dados, con tablero, con cartas de la baraja, el domind, el hexdgono,

la diana y el diagrama (Figura 1).
et L
g =

Favorece la Dados Cartas

Metodologia E-Aen mediante
ajedrez

Tablero

Hexagono Diana Dominé

Figura 1. Metodologia y materiales utilizados en juegos relacionados con el ajedrez en el trabajo de Ferndndez,
Pallarés y Gairin (2010), donde “E-A” es “ensenanza-aprendizaje” (Elaboracién propia).

Este material intenta aportar herramientas para proveer en la ensefanza una di-
mensién mds motivadora y lddica, proporcionando mds recursos ajedrecisticos a la
metodologia de la ensenanza de la matemdtica para dar al curriculo una forma mds
transversal, mds dindmica y atil para la vida cotidiana (Ferndndez, Pallarés, y Rodri-
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guez, 2004; Ferndndez, Rodriguez y Sdnchez, 2004 citado en Ferndndez, Pallarés y
Gairin, 2010).

Nortes y Nortes (2015) propusieron también actividades como contar el nimero
de cuadrados que posee un tablero de ajedrez para encontrar la férmula y posterior-
mente poder extrapolarla a otras dimensiones. Pueden trabajarse nimeros mayores
a través de la leyenda del ajedrez de los granos de trigo, por ejemplo, pidiendo a
los alumnos que calculen las dimensiones que deberia tener una caja donde poder
guardar el trigo. Ademds, se pueden hacer juegos con poliminds, cuadrados mdagicos
o realizar recorridos con las diferentes fichas (rey, dama, alfil, caballo y torre) por el
tablero, sin repetir ninguna casilla y de diferentes formas.

Maz-Machado y Jiménez-Fanjul (2012) realizaron algo parecido, proponiendo
actividades que se pudieran integrar dentro de una metodologfa para trabajar patro-
nes en matemadticas. Para ello, se utiliza un tablero de ajedrez y sus piezas. Ambos
autores tienen en cuenta que, en primer lugar, los nifios deben aprender a discernir
entre filas, columnas y diagonales. En segundo lugar, se procede a ensefiarles las
distintas piezas que existen en ajedrez con sus respectivos nombres y cémo éstas se
mueven por el tablero. Para la siguiente actividad necesitardn saber el movimiento
que realiza el alfil, la dama y el caballo, ya que deben colocar estas piezas y colorear
sus patrones de movimiento.

Callis, Falgds, Saurina, Serra y Amigé (2014) propusieron un proyecto bajo el
lema “Observo, pienso y juego”. Estas tres palabras establecen el proceso didéctico
mediante el cual se pretende que el alumnado integre un hébito de trabajo reflexivo
e interiorizado ante cualquier situacidn para resolver problemas de todo tipo.

Baubeg, Apostol, Flesner y Gliga (2013) desarrollaron un proyecto durante diez
sesiones, donde se les explicé el movimiento de las piezas de ajedrez, jaques mate,
técticas y finales bésicos. Cada sesién estaba compuesta por cuatro partes: una ex-
positiva (pelicula corta animada que ilustraba conceptos del ajedrez usando una
metéfora), la segunda y tercera, interactivas y la dltima, de evaluacién. Las partes
interactivas podian ser de tres formas distintas: un tutorial (alta interactividad, pero
baja creatividad), un ejemplo comentado (alta interactividad y creatividad algo ma-
yor) o un problema de ajedrez (alta interactividad y creatividad). La evaluacién
consistia en un seguimiento del progreso en las partes anteriores.

Proyectos de innovacién docente

El proyecto de Marin (2014) pretendia mejorar las siguientes destrezas: memo-
ria, razonamiento ldgico, resolucién de problemas, concentracién e imaginacién,
mediante el ajedrez como herramienta de aprendizaje transversal.

Villar (2011) fija como objetivos principales que los alumnos aprendan las reglas
basicas del juego, las practiquen jugando y aprendan las estrategias para mejorar su
capacidad de resolver problemas matemdticos. Ademds, pretende que su proyecto
sirva para desconectar de la metodologia tradicional.
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Garcia y Blanch (2016), mediante una aplicacién de ajedrez llamada Tecnochess,
pretenden trabajar las competencias en lengua, tecnologia y matemdticas, a través
de un aprendizaje dindmico y lddico, que pueda ser mds motivador, utilizando el
talento innato del alumnado con los juegos, y apostando un ambiente dindmico,
motivador y tranquilo para estimular el aprendizaje.

Torres (2015) realiz6 un proyecto introduciendo el ajedrez con la intencién de
que los estudiantes perfeccionaran sus destrezas de cdlculo numérico, razonamiento,
pensamiento légico, reflexivo y critico, a la hora de proceder a resolver un problema
matemdtico (Figura 2).

Calculo numérico

) ~ n [
Ajedrez Razonamiento i
- »
4 .

Pensamiento logico,
reflexivo y critico

\ y

Figura 2. Destrezas que permite desarrollar el ajedrez como recurso para la resolucién de problemas
matemdtico-cientificos segin Torres (2015) (Elaboracién propia).

El proyecto de innovacién del L.E.S. José¢ M2 Pereda (Troyano, 2016) pretendié
desarrollar las capacidades intelectuales de sus estudiantes instaurando unos hédbitos
de esfuerzo, superacion y mejora, consolidando la iniciativa personal, el sentido cri-
tico y la autoestima, y proporcionando pricticas ludicas compartidas entre iguales y
con otros grupos de distintas edades.

Un proyecto de innovacién de la Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta
de Andalucia (2010), titulado “Ajedrez para todos: aprender jugando, jugar apren-
diendo” propone objetivos a alcanzar para las diferentes partes que participan dentro
de la comunidad educativa (Figura 3): alumnado, profesorado, centro educativo y
familias, lo cual no se suele tener en cuenta. Durante la realizacién del mismo, a los
alumnos se les pretende animar en la participacién activa de su propio aprendizaje
y atraerles de manera motivadora y lddica hacia los contenidos de las distintas dreas
curriculares a través del ajedrez. La tarea del centro a grandes rasgos serd la de orga-
nizar y suministrar al equipo docente de los materiales y herramientas que se requie-
ran para su implementacidn; insertar tanto en el proyecto de centro como en el cu-
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rricular, las diferentes propuestas pedagégicas que se pongan en marcha; trabajar de
forma activa con las instituciones educativas y divulgar el trabajo que se ha realizado
dentro de la comunidad escolar y con otros centros educativos. Finalmente, a las
familias se les quiere comunicar los avances del proyecto; inducir a la participacién
en las actividades organizadas e integrarlas en el proceso educativo, permitiéndoles
colaborar con sus hijos en las actividades llevadas a cabo en el aula.

Participar
activamente en su
Propio aprendizaje

Alumnado

Aceptar normas

Adquirir
conocimientos
metodologicos

Profesorado

Incentivar el
trabajo
cooperativo y
colaborativo

Proyecto Objetivos

Suministrar al
equipo docente
los materialesy
herramientas

Centro educativo

Fomentar la
esta a punto del
proyecto de
innovacion

Inducirlos ala
- participacion en
Familias las actividades
organizadas

Figura 3. Objetivos que se pretenden conseguir con el proyecto de la Junta de Andalucia “Ajedrez para todos:
aprender jugando, jugar aprendiendo” (Consejerfa de Educacién, 2010) en cada uno de los agentes que inter-
vienen en el proceso educativo (Elaboracién propia).

El proyecto de Saucedo y Aldaba (2016) se propone desarrollar la convivencia sana a
través del ajedrez, ensefiando reglas para comportarse de acuerdo a las normas sociales.

Por ultimo, el proyecto de innovacién de Ferndndez y Pallarés (2009) buscaba
concienciar a las familias y atraer a los ninos a que descubran y conozcan el ajedrez.

Conclusiones

Mediante el trabajo realizado se ha logrado identificar fuentes de informacién so-
bre el ajedrez como herramienta de ensefianza-aprendizaje y su uso en el aprendizaje
ladico de las ciencias experimentales y las matemadticas.
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Segtin los resultados se puede observar cémo el ajedrez es una muy buena herra-
mienta para las dreas de las ciencias experimentales y las matemdticas (S7EM) asi
como para otras que aparentemente no guardan mucha relacién, como el lenguaje
y las ciencias sociales, pero que en un enfoque de ensenanza integral deben ir de la
mano de las primeras.
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Resumen

Se presenta el uso de la Nocién de Idoneidad Did4ctica, especificamente
la Guia de Valoracién (GVID) (Godino, 2013) compuesta por un sistema
de indicadores o criterios adaptados a la geometria espacial por Cruz, Gea
y Giacomone (2017). Se presenta la aplicacién de esta herramienta en el
andlisis epistémico del curriculo de Educacién Intercultural Bilingiie (EIB)
Kichwa, para esclarecer si su contenido matemdtico sobre la visualizacién
espacial tridimensional en los primeros niveles educativos contiene elementos
necesarios para promover un aprendizaje idéneo. Se realizan sugerencias de
mejora, lo que podria ayudar a alcanzar niveles altos de idoneidad en los
procesos instruccionales.

Palabras clave: idoneidad diddctica, geometria espacial, educacién
intercultural.
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Abstract

In this study the concept of Didactical Suitablity is used, refering to the assessment
Guidance (GVID) (Godino, 2013) composed by a system of indicators or criteria
adapted to the Spatial Geometry by Cruz, Gea y Giacomone (2017). The application
of this tool is presented in the epistemic analysis of the curriculum from Bilingual
Intercultural Education (EIB) Kichwa, to clarify if its mathematical content about
the three-dimensional spatial display in the first educational levels has necessary
elements to promote a suitable learning. Suggestions are made in order to help
reaching high levels of suitability in the instructional processes.

Keywords: suitability, didactics, spatial geometry, intercultural education.
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Introduccién

| Ministero de Educacién del Ecuador proporciona al sistema educativo los

curriculos nacionales interculturales bilingiies (MinEduc, 2017) los que han

sido conformados a partir del ajuste curricular del ano 2016 para fomentar
el desarrollo intercultural en los procesos de ensenanza y aprendizaje. Estas herra-
mientas curriculares son pertinentes a las culturas y lenguas de los pueblos nacio-
nales e indigenas del pais, y se empleardn obligatoriamente en el Sistema de Educa-
cién Intercultural Bilingiie (SEIB), por lo que se han organizado en base al proceso
educativo del Modelo del Sistema de Educacién Intercultural Bilingtie (MOSEIB):
Educacién Infantil Familiar Comunitaria — EIFC; la Educacién Bésica Intercultural
Bilingiie conformada por: Insercién al Proceso Semiético — IPS, Fortalecimiento
Cognitivo, Afectivo y Psicomotriz — FCAP, Desarrollo de Destrezas y Técnicas de
Estudio — DDTE, Proceso de Aprendizaje Investigativo — PAL, vy, por ultimo, el
Bachillerato (MinEduc, 2017, pég. 4).

En el programa propuesto se plantean los Saberes y Conocimientos que “se re-
fieren a las destrezas con criterio de desempeno que tiene el curriculo nacional, de
manera que estos Saberes aciertan con los definidos a nivel nacional” (MinEduc,
2017, pag. 124). También se plantean los Dominios de aprendizaje, siendo un apor-
te especifico al curriculo nacional y son entendidos como la “capacidad de aplicar a
la realidad los conocimientos adquiridos y poder explicarlos” (MinEduc, 2017, pdg.
5). Especificamente en la educacién matemdtica, se pretende incorporar en forma
inicial las necesidades personales y sociales de uso del nimero, el aprendizaje de los
conceptos légico-matemdticos y su aplicacién en las resolucion de problemas de la
vida cotidiana (MinEduc, 2017, pdg. 35).

Este trabajo estd basado en la nocién de Idoneidad Didéctica (ID) (Godino,
2013) especificamente la faceta epistémica de la Guia de Valoracién de Godino
(2013), que es adaptada por Cruz, Gea y Giacomone (2017) en un sistema de indi-
cadores, criterios o heuristicas especificos sobre la geometria espacial.

Su propdsito es mostrar la aplicacion de este sistema en el andlisis y reflexién de
los significados institucionales pretendidos (Saberes y Conocimientos, Dominios) y
referidos al desarrollo de la visualizacién de figuras de dos (2D) y tres dimensiones
(3D). Con el anilisis se pretende observar el grado de representatividad que tie-
nen dichos significados respecto a un significado de referencia en términos de las
situaciones-problema, los elementos lingiiisticos y las representaciones usadas; asi
también los elementos conceptuales, proposicionales, procedimentales y argumen-
tativos puestos en juego en la propuesta curricular intercultural. Con la reflexién,
en cambio, esclarecer si el contenido diddctico-matemdtico que se plantea a nivel
elemental, contiene elementos necesarios para promover un aprendizaje éptimo y a
la vez, presentar sugerencias diddcticas para ayudar a alcanzar niveles altos de ido-
neidad en los procesos instruccionales.
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Metodologia

En este estudio se utiliza una metodologia cualitativa de tipo descriptiva (Bis-
querra, 1989) para analizar los contenidos diddctico-matemdticos presentes en las
directrices curriculares ecuatorianas para los primeros cursos de la Educacién Bési-
ca (Preparatoria y Elemental de entre 5 y 8 afios), especificamente en los Saberes,
Conocimientos y Dominios sobre la visualizacién de figuras 2D y 3D del curriculo
de EIB Kichwua (MinEduc, 2017). Para esto, se hace uso de los criterios de la di-
mension epistémica que fueron especificados y adaptados a la geometria espacial por
Cruz et al. (2017), los que son presentados en la Tabla 1.

Tabla 1. Adaptacion de los componentes e indicadores de idoneidad epistémica de Godino (2013) por Cruz,

Gea y Giacomone (2017, pp. 7-9)

Componentes

Criterios

Situaciones-problemas

Criterios especificos:

Se deberian abordar problemas que involucren la interaccién con las
formas en el espacio, aplicando aspectos intuitivos y pricticos que poco
a poco se vayan formalizando, tales como:

- Reconocer y relacionar los atributos de las formas.

- Coordinar e integrar vistas de objetos.

- Plegar y desplegar desarrollos.

- Identificar partes y elementos de un sélido.

- Componer y descomponer en partes un objeto tridimensional.

- Rotar un objeto en el espacio.

Lenguages

Criterios especificos:

- Distinguir y describir las representaciones verbales, planas, gréficas y
de modelos manipulables.

- Nombrar y describir formas tridimensionales y su posicién en el
espacio con relacién a otros objetos y personas.

- Describir la orientacién y la estructura de un objeto tridimensional.

- Utilizar diferentes términos para la descripcién de posicion, direccién
y distancia de los objetos en el espacio: arriba, abajo, delante, detrés,
derecha, izquierda, cerca, lejos, etc.
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Reglas (Definiciones,
propiedades,

procedimientos)

Criterios especificos:

Se procura que los estudiantes aprendan a distinguir en los objetos
fisicos, representaciones y diagramas de las correspondientes figuras
geométricas, como entidades o formas no ostensivas cuyo uso estd
determinado por las reglas que los definen. En particular,

- Dominar e identificar las propiedades de las figuras para utilizarlas en
el proceso deductivo y realizar argumentaciones.

- Reconocer figuras que tengan atributos especificos, tales como un
nimero dado de dngulos o un niimero dado de caras iguales.

- Distinguir y comparar los atributos que definen y no definen a las
figuras tridimensionales.

- Clasificar figuras de tres dimensiones de acuerdo con sus propiedades
y caracteristicas.

- Construir y desarmar objetos tridimensionales dadas ciertas vistas
ortogonales y desarrollos planos, respectivamente.

- Desarrollar habilidades de visualizacién y razonamiento espacial, a
través de los procedimientos utilizados en la realizacién de una tarea.

Argumentos

Criterios especificos:

Se procura que los estudiantes comprendan la necesidad y utilidad de
construir demostraciones deductivas de proposiciones, que admiten
una representacion visual que aparentemente se hace necesaria. En
particular,

- Aplicar una transicién progresiva de las argumentaciones desde los
significados intuitivos e informales de los conceptos geométricos a sus
respectivas formalizaciones.

- Formular y comprobar conjeturas sobre propiedades geométricas y sus
relaciones.

- Desarrollar argumentos 16gicos para justificar conjeturas y conclusiones
de forma gradual de acuerdo al nivel.

Relaciones

Criterio espectfico:

Se procura la conexién de las ideas matemdticas, especificamente las
geométricas espaciales, para ser presentadas, reconocidas y ensenadas
como un todo organizado en contextos no matemdticos:

- Reconocer, identificar, distinguir, definir, clasificar, razonar y relacionar

figuras tridimensionales en el entorno.
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Saberes y conocimientos, dominios

La extraccién de Unidades, Saberes y Conocimientos, y Dominios que se presen-
tan en las tablas 2 y 3, son los referidos a la geometria espacial (MinEduc, 2017) y
propuestos para ser abordados durante los primeros cuatro grados de la ensefianza

bésica (1° a 4°).

Tabla 2. IPS: Insercién al Proceso Semidtico, 1°

UNIDADES SABERES Y DOMINIOS
CONOCIMIENTOS
UNIDAD 11 Nocién de ubicacién espacial: ~ Reconoce la

“Somos hijos e hijas del cosmos”
OBJETIVO:

Asumir con responsabilidad que

somos parte de la madre naturaleza y
del cosmos; a través del conocimiento

y valoracién practicada en la
nacionalidad, para garantizar una
convivencia arménica y responsable con
las formas de vida.

arriba/abajo, delante/atrds
y cercallejos de seres del
entorno.

Derecha, izquierda.

Derecha e izquierda en los
demis.

Nocién de tamano: grande,
mediano y pequeno.

ubicacién de objetos
del entorno segtin las
nociones de arriba/
abajo, adelante/atrds
y cercallejos.

Describe objetos del
entorno utilizando
nociones de longitud:
alto/bajo, largo/corto.

Reconoce la posiciéon
de objetos del
entorno: derecha,
izquierda.

Reconoce la derecha
e izquierda en los
demds.

Reconoce, estima y
compara objetos de
acuerdo a su tamafio.
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UNIDAD 12

“Nuestra familia”

OBJETIVO:

Ejercer los derechos y obligaciones
como persona e integrante de la familia,
a través de la comprensi6n de roles

y funciones en el contexto familiar y
comunitario.

Derecha e izquierda en los
demis.

Color, tamano, longitud de
objetos del entorno.

Colecciones de objetos.

Nociones y relaciones
espaciales con referencia a s
mismo (entre, alrededor).

Cuerpos geométricos y figuras
en elementos del entorno.

Figuras geométricas.

Nocién de ubicacién espacial:
encima /debajo de objetos del
entorno en situaciones del
entorno.

Reconoce la derecha
e izquierda en los
demis.

Reconoce las
semejanzas y
diferencias entre los
objetos del entorno
de acuerdo a su forma
y sus caracteristicas
fisicas (color, tamafo
y longitud).

Agrupa colecciones
de objetos del
entorno segin

sus caracteristicas
fisicas: color, tamafio
(grande/pequeno),
longitud (alto/bajo y
largo/corto).

Distingue las
principales nociones
y relaciones espaciales
con referencia a

si mismo (entre

alrededor).

Identifica las figuras
geométricas en
objetos del entorno.

Establece semejanzas
y diferencias entre

objetos del entorno y
cuerpos geométricos.

Reconoce figuras
geométricas
(tridngulo, cuadrado,
rectdngulo y circulo)
en objetos del
entorno.

Reconoce la
ubicacién de objetos
del entorno segtin las
nociones de encima

debajo.
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UNIDAD 13

“Nuestra comunidad/ El Centro
Educativo Comunitario

Intercultural Bilingiie — CECIB”
OBJETIVO:

Posibilitar una mejor convivencia en
la comunidad educativa, mediante el
aprendizaje significativo de diversos
medios de comunicacidn, transporte y
TIC para establecer un criterio propio
acerca de la realidad local.

Nocién de conjunto utilizando
elementos del entorno.

Clasificacién, composicion,
ordenacién, seriacién con
elementos del entorno.

Recolecta y

agrupa objetos

de acuerdo a sus
atributos y establece
comparaciones.

Clasifica objetos
de acuerdo a sus
caracteristicas.

Describe y reproduce
patrones con objetos
del entorno por
color, forma, tamano,
longitud o con
siluetas de figuras
geométricas, sonidos
y movimientos.

Tabla 3. FCAP: Fortalecimiento Cognitivo, Afectivo y Psicomotriz, 2° a 4°

UNIDADES SABERES Y DOMINIOS
CONOCIMIENTOS
UNIDAD 16 Conjunto y elemento, relacién  Discrimina atributos
“Epoca de preparacion de la Madre de pertenencia. de los obJe'tos d'el
o entorno e identifica

Tierra

elementos que
OBJETIVO: Atributos de objetos del pertenecen a un

Articular los conocimientos y practicas
propias de la comunidad y su entorno,
para fortalecer los lazos de identidad
socio cultural dentro y fuera del centro
educativo.

entorno.

conjunto.

Reconoce los
atributos de los
objetos, describe
patrones de objetos
del entorno en base a
un atributo.

Reproduce patrones
de objetos del
entorno en base a un
atributo.
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UNIDAD 17
“Epoca de la siembra”

OBJETIVO:

Fomentar el uso de técnicas ancestrales
en la siembra, a través de la vivencia de
los diferentes contextos y transmisién de
saberes que evidencien la funcionalidad
de la lengua oral como herramienta de
comunicacién a fin de fortalecer los
diferentes espacios comunitarios

Conjunto y subconjunto.

Patrones de figuras del entorno
y cuerpos geométricos en base
a un atributo.

Cuerpos geométricos:
pirdmides, prismas.
Identificacién en objetos del
entorno.

Propiedades de los cuerpos
geométricos.

Representa
grificamente
conjuntos y
subconjuntos
discriminando las
propiedades de los

elementos.

Reproduce patrones
de objetos del
entorno en base a dos
atributos.

Reproduce patrones
de figuras del
entorno y cuerpos
geométricos en base a
un atributo.

Identifica y compara
cuerpos geométricos
(pirdmide y prismas)
en objetos del
entorno.

Reconoce y diferencia
las propiedades de
pirdmides y prismas,
en objetos del
entorno y/o modelos
geométricos.
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UNIDAD 18 Patrones de figuras del entorno  Reproduce patrones

y cuerpos geométricos en base  de figuras del

3 5,
Epoca de a dos atributos. entorno y cuerpos

geométricos en base a

Crecimiento y cuidado de las plantas” .
dos atributos.

OBJETIVO:

Cuerpos geométricos: cono,

. . . cilindro y esfera.

Explicar sobre la importancia y el y ) )
Identifica en objetos

cuidado del entorno natural y cultural, del
el entorno cuerpos

a través de su conocimiento y saberes en

. . . ., . eométricos como
el cuidado de las plantas, para garantizar Identificacién en objetos del & o

o . conos, cilindros y
una convivencia entre los seres vivos. entorno. f
esferas.

Propiedades de los cuerpos

geométricos Reconoce y diferencia

las propiedades de
conos, cilindros,

en objetos del
entorno y/o modelos
geométricos.

UNIDAD 19 Clasificacion de cuerpos Clasifica los cuerpos

geométricos. geométricos segin

«h P »
Epoca de Florecimiento sus conocimientos.

OBJETIVO:

Figuras geométricas: tria’mgulo,

Comprender el proceso de cuadrado, rectdngulo y circulo: Reconoce las

florecimiento y la polinizacién, a Identificacién en objetos del figuras geométricas

través del cuidado de las plantas como ., (o en elementos del

sustento alimenticio, medicinal, entorno e identifica el

ornamental y de otros usos en beneficio lado interior. exterior
)

de la familia y comunidad. ) frontera.
Lados, dngulos y vértices y
en tridngulo, cuadrado y
rectdngulo.
Identifica lados,

dngulos y vértices

. ., en las siguientes
Clasificacién de figuras &

geométricas figuras geométricas:

tridngulo, cuadrado y
rectdngulo.

Clasifica figuras
geométricas seguin sus
propiedades.
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UNIDAD 22 Cuerpos geométricos:
. ) pirdmides, prismas:
Organizacién comunitaria

Elementos y propiedades.
OBJETIVO: Y prop

Incentivar la aplicacién de saberes
ancestrales en salud integral, seguridad
alimentaria a nivel local y prevenir
enfermedades conocidas y extranas
dentro de la comunidad.

Identifica y compara
cuerpos geométricos
“pirdmides,

prismas” a partir

de sus elementos y

propiedades.

UNIDAD 23 Cuerpos geométricos: cono,
cilindro y esfera. Elementos y

Nuestra sabiduria propiedades.

OBJETIVO:

Desarrollar actitudes fundadas en

el respeto por la vida, a través de

la integracién de conocimientos
comunitarios sobre el trabajo, liderazgo,
y mediacién de conflictos, que aporten
a la resolucién de problemas cotidianos.

Identifica y compara
cuerpos geométricos
(cono, cilindro y
esfera) a partir de
sus elementos y
propiedades.

UNIDAD 24

Figuras geométricas “tridngulo,
cuadrado, rectdngulo”

« »
Nuestras fiestas Elementos y propiedades.

OBJETIVO:

Explicar el saber artistico cultural de su 1,45 véreices y dngulos.
pueblo o nacionalidad, como estrategia
para potenciar su autoestima personal e

identidad cultural.

Reconoce figuras
geométricas
(tridngulo, cuadrado,
rectdngulo) a partir
de sus elementos y

propiedades.

Identifica lados,
vértices y dngulos
en las figuras
geométricas.

UNIDAD 25 Figuras geométricas: El
circulo: identificacién en

Nuestros lugares sagrados objetos del entorno.

OBJETIVO:

Valorar y proteger los espacios y
elementos sagrados de su cultura y
relacionarlos con la medicina ancestral y
farmacoldgica, para

prevenir enfermedades que atacan a los
nifios y nifias de la comunidad.

Identifica formas y
circulares en cuerpos
geométricos del
entorno y/o modelos
geométricos.
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UNIDAD 28 Semirrecta, segmento y Reconoce la
dngulo. semirrecta, segmento,
“Medicina de 13. NaCiOnalidad” éngulo y representa

en forma gréfica.

OBJETIVO:

Conocer y valorar la medicina natural
practicada en la nacionalidad, mediante
el uso de espacios y elementos de la
madre naturaleza, para dinamizar los
saberes y tradiciones desde la identidad
individual y colectiva.

UNIDAD 29 Lineas paralelas secantes y Reconoce lineas
secantes perpendiculares. paralelas, secantes
“Principios de la Nacionalidad” y secantes

perpendiculares, en
objetos del entorno.

OBJETIVO:

Cultivar en los estudiantes la
reciprocidad, complementariedad y
correspondencia, en la busqueda del
perfil ideal de una nueva persona con

la sabiduria del pasado, acorde a los
tiempos actuales y con proyeccién hacia

el futuro.

UNIDAD 33 Mitades y dobles en unidades ~ Reconoce mitades y
de objetos. dobles en unidades

“Organizacién, liderazgo y derechos” de objetos.

OBJETIVO:

Promover en el estudiante el desarrollo
de competencias en liderazgo, para
ejercer derechos y responsabilidades,
valores y principios comunitarios.

Resultados del analisis y sugerencias

En este apartado se muestra la aplicacién de los indicadores especificos de idonei-
dad presentados en la Tabla 1 al andlisis de los contenidos sobre la geometria espacial
mostrados en las Tablas 2 y 3, incluye sugerencias para su implementacién cuando
asi corresponda:

En el componente Situaciones-problema con los Saberes y Dominios propuestos,
se pretende que los estudiantes interactden con las formas y objetos en el espacio
para reconocer, identificar y relacionar su posicién, forma y caracteristicas fisicas con
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objetos del entorno. Se propone trabajar tanto con figuras de 2D (tridngulo, cuadra-
do, recténgulo y circulo) como con figuras 3D (pirdmide, prisma, cono y cilindro).

Para el logro eficaz de los Dominios propuestos, se encuentra una dificultad, puesto
que no se explicita la aplicacién de situaciones-problema que consideren en forma
gradual los aspectos intuitivos y practicos. Por esto se sugiere incorporar y abordar,
situaciones que involucren el pliegue y despliegue de desarrollos para la coordinacién
mental en la formacién de un objeto 3D como modelo tnico, la composicién y des-
composicién en partes de una figura 3D vy situaciones en que los estudiantes puedan
rotar un objeto en el espacio para visualizarlo desde diferentes puntos.

En el componente Lenguaje, se propone el uso de objetos del entorno para des-
cribir sus caracteristicas en cuanto a la longitud, tamafo, ubicacién y posicién con
conceptos especificos (largo, corto, grande, pequeno, izquierda, derecha, arriba,
abajo, encima, debajo, adelante, atrds, cerca, lejos). Como también, se pretende
que los estudiantes reconozcan e identifiquen las caracteristicas de los mismos obje-
tos (lados, dngulos, vértices, lineas paralelas y perpendiculares) para compararlos y
clasificarlos. Sin embargo, no se explicitan situaciones en que se haga uso de repre-
sentaciones de las figuras 2D y 3D en forma grafica y contextualizada. Por tanto, se
sugiere incentivar el uso del propio lenguaje (vocabulario informal) para denominar
y describir las caracteristicas que definen y no definen a una figura u objeto. Tam-
bién, la utilizacién de material grafico y manipulable atractivos para la localizacién
de objetos y personas a través de elementos orientados para crear oportunidades de
observacién y exploracién de figuras, y facilitar la identificacién y comparacién en
forma idénea.

En el componente Reglas (definiciones, propiedades, procedimientos) es necesa-
rio explicitar la importancia de que los estudiantes dominen las definiciones de los
conceptos, realizando un proceso de transiciéon progresivo desde los significados in-
tuitivos a sus respectivas formalizaciones. También, que se detallen procedimientos
que ayuden a los estudiantes en el desarrollo de las actividades en las que se espera,
puedan dominar las propiedades y caracteristicas que definen a las figuras (2D y 3D)
para posteriormente utilizarlas en la deduccién y argumentacién.

Con respecto al componente Argumentos, se sugiere promover y potenciar en el
curriculo la argumentacién légica de los resultados en la descripcién y localizacién
de objetos por parte de los estudiantes. Es importante que estos argumentos sean
desarrollados a través de significados intuitivos e informales de los conceptos geomé-
tricos para realizar las justificaciones y conclusiones.

En el curriculo, el componente Relaciones se encuentra presente al conectar algu-
nas ideas con otros contenidos matemadticos (patrones, conjunto). Se sugiere promo-
ver la conexién de ideas geométricas, por ejemplo, que los estudiantes relacionen los
atributos de las figuras 2D con los de las figuras 3D como también, la orientacién y
localizacién de objetos en situaciones de la vida cotidiana. Es importante también,
dejar explicito que es relevante mostrar colecciones de una misma figura en diferen-
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tes posiciones y con diferentes medidas para no crear en los estudiantes los llamados
prototipos (Hershkowitz, 1989). Asi mismo, el trabajar la orientacién y localizacién
con objetos orientados y no orientados, permitird el didlogo y la argumentacién
sobre los contenidos geométricos.

Conclusiones

Con la realizacién de este estudio se ha mostrado el uso de un instrumento en el
andlisis de uno de los Curriculos Nacionales Interculturales Bilingties de Ecuador
(Kichwa), lo que puede servir de orientacién para su redisefio, su implementacién y
en la evaluacién de la ensefianza sobre la geometria espacial.

Esta herramienta tedrica y metodoldgica fue elaborada como un sistema de in-
dicadores que no se considera definitivo ni cerrado y como una herramienta que “el
profesor de matemadtica debe conocer, comprender y valorar...y adquirir competen-
cia para su uso pertinente” (Godino, Batanero, Font y Giacomone, 2016, p. 282).
Por lo que puede ser utilizada como pauta o guia por el profesorado para la reflexién
sobre las caracteristicas de un proceso de estudio planificado o implementado y de
sus pricticas pedagdgicas, como también en este caso, para la reflexién de un pro-
ceso de estudio planificado con la finalidad de lograr mejoras progresivas en ellos.

Su aplicacién arroj6 debilidades en cada componente de la faceta epistémica
adaptada, motivo por el que se han propuesto sugerencias para el logro de un pro-
ceso de instruccién idéneo y la mejora del aprendizaje.
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Resumen

Este articulo presenta la experiencia etnoeducativa de la Institucién Educativa
Rural Bilingfie Artesanal Kamént$4 ubicada en el Valle de Sibundoy, Putumayo,
Colombia. Se inicia presentando los elementos constituyentes del curriculo
de la institucidn, luego se presentan las dificultades en la implementacién de
una educacién que tiene en cuenta los elementos culturales de la comunidad
indigena Kamént84, posteriormente se describen algunosaprendizajes obtenidos
en un proceso de mds de 20 anos. Finalmente, se expone la experiencia de la
ensefanza de las matemdticas escolares y la problemdtica que se presenta al
tratar de estudiar los elementos etnomatemdticos de la cultura.

Palabras clave: etnoeducacién, curriculo cultural, etnomatematica.
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Abstract

This article presents the ethno-educational experience of the Bilingiie Artisanal
Kamént§d Rural Educational Institution located in the Sibundoy Valley, Putumayo-
Colombia. In the first part, the constituent elements of the institution’s curriculum
are exposed, then the difficulties in the implementation of an education that takes
into account the cultural elements of the Kamént§d indigenous community are
presented, later some learning obtained in a process of more than 20 years. Finally,
the experience of teaching school mathematics and the problems that arise when
trying to study the ethnomathematical elements of culture are exposed.

Keywords: ethnoeducation, cultural curriculum, ethnomathematics
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1. Introduccion

n el sur occidente colombiano, en el departamento de Putumayo, se en-

cuentra ubicado el territorio del Valle de Sibundoy, y en él, el municipio

que lleva su mismo nombre, Sibundoy. Municipio donde habitan las co-
munidades indigenas Kaméntsd e Inga, ademds de un gran niimero de personas no
indigenas o llamados colonos. Cuenta con 5 instituciones educativas: la Institucién
Educativa Champagnat de Sibundoy, Escuela Normal Superior del Putumayo, Co-
legio Fray Bartolomé de Igualada, Colegio Seminario Misional de Sibundoy y la Ins-
titucién Educativa Rural Bilingiie Artesanal KaméntSd. Esta dltima, perteneciente
a la comunidad Kamént§4 y se ubica en la zona rural, en la vereda Las Cochas, que
corresponde a la parte plana del municipio. Esta institucién se considera patrimonio
de la comunidad, pues en ella se trabaja el fortalecimiento de los valores y practicas
culturales de la comunidad Kamént§4, a través de los diferentes espacios de vivencia
y aprendizaje; y de igual forma, se trabaja lo que es la parte occidental, es decir, una
educacién integral bajo las leyes establecidas por el Ministerio de Educacién Nacio-
nal de Colombia (MEN).

Durante las décadas de los 70 y 80 como se menciona en Patino (2004) se dieron
las grandes luchas de lideres indigenas preocupados por la conservacién de su territo-
rio, sus costumbres, su lengua y el futuro venidero de las nuevas generaciones. Hasta
ese entonces no se tenfa en cuenta a las comunidades indigenas como sujetos de dere-
cho, sin embargo, algunas comunidades ya tenfan su educacién propia basada en sus
valores y tradiciones culturales. En ese sentido, gracias a la Constitucién de 1991 y a
leyes posteriores como la Ley General de Educaciéon de 1994, se obtiene bajo funda-
mentos legales, garantias educativas para las comunidades campesinas, afrocolombia-
nas e indigenas, de acuerdo los principios, cosmovision y necesidades de cada pueblo.

En Colombia, a pesar de caracterizarse por tener su diversidad cultural, en la
mayoria de las instituciones educativas, el aprendizaje y la ensefianza de una deter-
minada asignatura, en especial de matemdticas, se trabaja con el modelo tradicional,
desde un enfoque monocultural que no aprecia el pensamiento matemadtico de las
culturas distintas a la occidental que, por el contrario, contribuye a la pérdida del
interés por aprender y rescatar el pensamiento y practicas ancestrales de las comuni-
dades indigenas y afrodescendientes (Pefia-Rincén & Blanco-Alvarez, 2015).

La institucién educativa rural bilingiie artesanal Kamént§4, en materia etnoedu-
cativa, se ha convertido en el epicentro mds importante del Municipio del Valle de
Sibundoy, con sus actividades pedagdgicas y con sus actividades relacionadas con
la cultura. Las artesanias, la lengua materna, la chagra, el territorio y otros elemen-
tos integradores del curriculo, generan una dindmica pedagdgica alrededor de las
vivencias y quehaceres de los indigenas Kaméntsd, con el propésito de conservar y
rescatar los valores culturales legados por sus antepasados. En la figura 1, se presenta
la institucién y algunas de las actividades.
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Figura 1. Institucién educativa rural bilingiie artesanal Kamént84 y algunas de sus actividades.

Fuente: Propia

En lo que sigue, se presentardn los aspectos curriculares de esta institucién; difi-
cultades y aprendizajes obtenidos en la implementacién de su curriculo etnoeduca-
tivo y elementos etnomatemdticos presentes en él.

2. Caracterizacion del curriculo etnoeducativo de la institucién educativa rural

bilingiie artesanal Kaméntsa

En el marco delaley 115 de 1994 o Ley General de Educacién, en el capitulo 3,
que garantiza una educacién para grupos étnicos, en particular para comunidades
indigenas que posean una cultura, una lengua, unas tradiciones y una jurisdiccién
propia y autéctona; se fundamenta el proyecto educativo del Colegio Bilingiie Ar-
tesanal Kamént84 perteneciente a la comunidad Kamént84 Biy4 de Sibundoy, Putu-
mayo, como una propuesta dindmica, en constante construccién y desarrollo colec-
tivo de una educacién intercultural bilingiie, que corresponda a la visién del hombre
y sociedad, que el pueblo desea construir a partir de su propia cosmovisién, con la
dimensién de interculturalidad dadas las situaciones vivenciales de espacio-tiempo
con la proximidad hacia el siglo XXI.

Este proyecto fue creado por iniciativa de algunos miembros, lideres de la comu-
nidad Kamént§4, con el tnico deseo de dar continuidad al proceso de formacién
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con pensamiento indigena que se venia recibiendo desde el hogar infantil Base-
teméngbe Yebna'. El propésito de este proyecto educativo es brindar una formacién
integral a los estudiantes indigenas con la colaboracién y participacién activa de to-
dos los miembros que conforman la comunidad educativa, la autoridad tradicional,
estamentos gubernamentales, no gubernamentales teniendo como bases procesos
administrativos y pedagdgicos mediante una formacién dindmica con miras a ca-
pacitar a una persona de bien hacia los demds y hacia la autonomia, permitiéndole
determinar sus propias caracteristicas personales.

En ese sentido, adaptando la definicién de curriculo propuesta por el Ministerio de
Educacién Nacional de Colombia, en la cual establece que es el conjunto de los crite-
rios, planes de estudios, programas, metodologias y procesos que contribuyen a la for-
macién integral y a la construccién de la identidad cultural nacional, regional y local
incluyendo también los recursos humanos, académicos y fisicos para poner en practica
las politicas y llevar a cabo el proyecto educativo institucional; se presentan algunos
aspectos del curriculo del Colegio Bilingiie Artesanal Kamént84, plan de estudio; pro-
gramas adicionales, y metodologias en las que se plantea la creacién de ambientes de
aprendizaje que favorezcan el desarrollo de los educandos de esta institucion.

De conformidad con el articulo 79 de la Ley 115 de 1994 (MEN, 1994a) y el
articulo 38 del Decreto 1860 de 1994 (MEN, 1994b), se considera el Plan de Es-
tudios como el esquema estructurado de las dreas obligatorias y fundamentales, y de
las dreas optativas con sus respectivas asignaturas y proyectos pedagégicos. En ese
sentido, el plan de estudios se rige por los criterios establecidos en su horizonte insti-
tucional y las normas estipuladas en la ley 115 de 1994 (articulo 23 y 31), donde se
determinan las dreas obligatorias, de la cultura Kamént84, optativas, las asignaturas
obligatorias y demds acciones de carcter académico y pedagdgico, asi:

*  Ciencias Naturales y Educacién Ambiental
*  Ciencias Sociales

*  Educacién Artistica

¢ Educacién Etica y Valores Humanos

*  Educacién Fisica, Recreacién y Deportes

*  Educacién Religiosa

e Area de Humanidades e Inglés

*  Matematicas

*  Tecnologia e Informdtica

Las cuales, se establecen como dreas obligatorias y fundamentales del conoci-
miento, estipuladas en la Ley General de Educacién (articulo 23), para el logro

1 La educacién indigena para el pueblo Kaméntsd inicié con la conformacién del hogar infantil Baseteméngbe Yebna (La
casa de los nifios), donde se practica valores culturales y se ensefia la lengua materna.
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de los objetivos de la educacién bésica, que exige el Ministerio de Educacién Na-
cional. Para la educacién media, igualmente, como se establece en el articulo 31,
serdn obligatorias y fundamentales, las mismas 4reas con un nivel de profundizacién
avanzado. Ademds de ciencias politicas y filosofia. En el caso de ciencias politicas, el
Colegio Bilingiie trabaja desde la parte tradicional Zerritorio y politica indigena, que
ya veremos mds adelante.

Por otra parte, esta misma Ley (articulo 77) brinda autonomia a las instituciones
para organizar dreas optativas dentro de las dreas establecidas conforme con el pro-
yecto educativo institucional, adaptando algunas 4reas a las necesidades y caracte-
risticas regionales; métodos de ensefianza y organizacién de actividades formativas,
culturales y deportivas, dentro de los lineamientos que establezca el Ministerio de
Educacién Nacional, con la finalidad de conservar y rescatar los usos y costumbres
de la comunidad KaméntS4. De ese modo, se organizan las dreas tradicionales de la
cultura as:

Areas de la Cultura Indigena Kamént$d
*  Lengua Materna KaméntSa

La cual se considera tinica en el mundo, proveniente de la familia Malayo-Poli-
nesia, segun el Dr. Manuel José Casas Manrique, como se menciona (Colegio Bilin-
giie Artesanal, 2015), es la lengua propia y autéctona de la comunidad Kaméntsd,
término atribuido como nombre de la comunidad y también hace referencia a la
lengua propia (Ka=mismo, mén= ser o estar, ts=lugar, 4=persona) que contextual-
mente significa, persona que pertenece al grupo étnico y hablante de un mismo idioma,
el Kamént§4. Es una de las preocupaciones més grandes por los docentes y en gene-
ral por la toda la comunidad, lo manifestaron en la entrevista realizada como vere-
mos mds adelante, pues cuando llegaron los espanoles las familias Kamént84 tenian
su educacién a través de valores autdctonos, tenfan una metodologia natural para
transmitir las costumbres y tradiciones que les legaron sus antepasados a las nuevas
generaciones, utilizando como instrumento principal la tradicién oral, la comunica-
cidn, la lengua materna o a través de las diferentes actividades del diario vivir, como
el cuidado de la tierra, las artesanias, las mingas, y el compartir en familia alrededor
del shinyak,” donde los abuelos y padres contaban experiencias, cuentos y mitos,
mientras los nifios ayudaban en tareas de la casa, como desgranar maiz, frijol y otras
actividades que poco a poco iban aprendiendo y cada dia desarrollando habilidades
y conocimientos de su propia cultura y formdndose como hombre o mujer Kamén-
84 (Lilia Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017). Estas tradiciones,
en especial la lengua materna, se vinieron perdiendo con el paso del tiempo, tras la

2 Fogén donde preparan los alimentos. Antiguamente los mayores, solian reunirse a compartir experiencias, cuentos y
mitos a los nifos de la casa, después de haber consumido sus alimentos.
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llegada de los espanoles, diferentes factores como la tecnologfa, la religién, la impo-
sicidén de las costumbres externas y formas de pensamiento, incluso el mismo idioma
espafol, fueron la causa del desinterés por aprender y cultivar este idioma.

Para fortalecer la lengua materna el Colegio Bilingiie, cuenta con el drea de
Kamént8§4, como una asignatura mds que se dicta en todos los grados, desde el mds
bajo hasta el superior. A través de la educacién bilingiie se pretende cultivar las
cuatro habilidades comunicativas: hablar, escuchar, leer y escribir en Kaméntsd, me-
diante la relacién interpersonal, la recopilacién de cuentos, mitos y leyendas, tradi-
ciones, a través de la investigacion participativa de los estudiantes, docentes, padres
de familia y comunidad, la practica de valores, normas, costumbres y actitudes de la
cultura con la convivencia mutua. Es decir, ademds de estar presente en el curriculo,
la lengua como una materia, también se la incluye en las clases de las otras asignatu-
ras obligatorias y fundamentales utilizando palabras usuales, por ejemplo: el saludo,
pedir permiso para ir al bafio, pedir la palabra, etc., estas y otras situaciones que se
presentan en el ambiente escolar ayudan al fortalecimiento y apropiacién de la len-
gua Kamént§4. Con el mismo fin, en los diferentes espacios fisicos, el colegio cuenta
con un tipo de “sefalizacién” de objetos (plantas medicinales, drboles, entre otros)
y lugares comunes (restaurante escolar, senderos ecoldgicos, bafios, entre otros) en
lengua materna y su traduccién al espanol, que sirve tanto para que los estudiantes
se familiaricen con el entorno y de cierto modo aprendan la lengua, como también
para las personas externas que visitan el colegio indigena.

Al igual que la lengua materna, el curriculo etnoeducativo de la institucién inte-
gra el drea de artesanias con sus 4 modalidades, asi:

*  Tallado en madera (solo en secundaria)
* Tejido en orlén
*  Tejido en fibra

* Tejido en chaquira

Las cuales se han venido transmitiendo de generacién en generacién, siendo los
quehaceres y de cierto modo fuentes de ingreso para el sostenimiento de las familias
Kamént§d. Con estas dreas propias de la cultura, el estudiante cada ano adquiere
nuevas habilidades y las perfecciona en la parte técnica, es decir, en la elaboracién
del producto artesanal como tal. Ademds, se promueve la investigacién, pues los
estudiantes para realizar un producto artesanal (tSombiach’, mdscara tradicional,
sheknaj?, pulseras, collares, entre otros), primero consultan a los abuelos sabedores
la importancia del objeto para la cultura, la historia y también la simbologia que se
plasma en la mayoria de ellos.

3 Faja tradicional Kamént§4 elaborada en orlén que utilizan las mujeres en su vientre como traje autéctono.

4 Mochila tradicional Kaménts4 elaborada con fibra, se utiliza para guardar la comida que se brinda en fiestas tradicionales.
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Otra drea de la cultura, que se articula con las ciencias naturales y la educacién
ambiental y hace parte del curriculo etnoeducativo de la institucién es la Chagra y
Medicina Tradicional. Aqui se ensefian los saberes tradicionales relacionados con el
cuidado y trabajo de béngbe tsbatsanamamd “nuestra madre tierra’; la siembra de los
diferentes productos de la regién; las fases de la Luna que se tienen en cuenta para
cada actividad en el campo; la importancia y utilidad de las plantas medicinales
para el Kamént84. Se organizan mingas® con los estudiantes y con la comunidad
educativa, con el fin de cultivar la variedad de plantas (aromdticas, medicinales,
hortalizas, etc.) existentes en el territorio y priorizando las que se encuentran en via
de extincidn, que son utilizados para atender algunas de las necesidades de la ins-
titucién como para el restaurante escolar o para el compartir® comunitario cuando
se realizan este tipo de actividades. Estos y otros saberes son compartidos y orienta-
dos por personas sabedoras: mamitas, parteras y taitas curanderos o TatSembwas en
lengua materna, de la misma comunidad, que también hacen parte del proceso de
formacién integral de los estudiantes de esta institucién.

Al igual que la lengua materna, las artesanias, y la chagra, el territorio hace parte
del curriculo etnoeducativo de la institucién como drea Zerritorio y politica indigena.
El territorio se considera como el origen de la vida. La tierra constituye el espacio de
origen de la vida, el espacio de origen de la gente, las plantas, los animales, el agua,
el viento, el dia y la noche, es el espacio sagrado donde debe manifestarse el respeto
y mantenimiento del equilibrio en el mundo natural. Para los Kaméntsd el territorio
es un espacio vital, sin la tierra no puede haber existencia. Dentro de la historia estin
ligados los diversos procesos de colonizacién, desplazamiento, invasiones, recupera-
cidn, legalizacion, lo cual ha marcado profundamente a la comunidad.

Esta asignatura se trabaja Gnicamente en los grados 10 y 11 (dltimos grados de
la educacién secundaria en Colombia), se abordan temas como: consulta previa y
la historia de cémo los grandes lideres han luchado por el territorio que en estos
tiempos atin tenemos, para que los estudiantes sepan de dénde vienen, su origen,
fortalezcan su identidad, valoren el proceso de lucha y resistencia y asi mismo sigan
los pasos de esos grandes lideres, para no dejar perder el legado ancestral y brindar
un mejor futuro para las generaciones venideras.

Por otro lado, el indigena Kamént§d como todo ser humano expresa sus cono-
cimientos y sentimientos de alegria, de tristeza a través de la musica y la danza que
se caracteriza siempre por el acompanamiento del bombo y de la flauta, con sus
tonos tradicionales los cuales fueron utilizados en las diferentes festividades de la
comunidad. En ese sentido, la institucién tiene el drea de Miisica y Folclore como
parte del curriculo etnoeducativo donde se trabaja la musica y danza autéctonas de
los Kamént84, como el bambuco, las diferentes melodias utilizadas para una ocasién

5 Trabajo donde participan y colaboran estudiantes, profesores y la comunidad en general.

6 Refrigerio brindado a las personas que colaboran en las mingas.
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especial y algunas danzas, como la de la siembra, la ofrenda, entre otras; incluyendo
también la prictica de la lengua materna. Igualmente se trabaja la musica latinoa-
mericana, ya que, por ser un pais andino, la influencia de las culturas cercanas es
bastante alta. Espacios como estos, generan habilidades en ejecucién de instrumen-
tos tradicionales y andinos en los jévenes Kamént84, dominio de la lengua materna,
e interés por investigar las tradiciones antiguas que practicaban los mayores antes de
la colonizacién.

La Tabla 1 muestra, en sintesis, las dreas que se trabajan dentro del curriculo,
propuesto en el Proyecto Educativo Institucional (PEI) del Colegio bilingiie: las
asignaturas obligatorias y fundamentales establecidas por el Ministerio de Educa-
cién Nacional de Colombia y las tradicionales pertenecientes a la cultura Kaméntsd.

Tabla 1. Asignaturas del Curriculo

. Tallado en madera
) . Tejido en fibra
Artesanias 3 ,
J Tejido en lana orlén
Areas de la Cultura . Tejido en chaquira
. Chagra y medicina tradicional
o Lengua KaméntSd
. Territorio y politica indigena
. Ciencias Naturales y Educacién Ambiental
. Ciencias Sociales
. Educacién Artistica
) . Educacién Etica y Valores Humanos
Areas obligatorias y o .
. Educacién Fisica, Recreaciéon y Deportes
fundamentales
J Educacién Religiosa
. Area de Humanidades (Lengua Castellana e Inglés)
J Matematicas
. Tecnologfa e Informdtica

Fuente: Propia

Metodologias de trabajo

La LE. Bilingiie adopta proyectos pedagégicos desarrollados como un conjunto
de actividades programadas para alcanzar objetivos, son una forma de generar y apli-
car conocimientos en unidades de contenido, de acuerdo con las necesidades reales,
por temas, nucleos, problemas, casos, etc. En forma personalizada y por grupos,
haciendo un aprendizaje dindmico, creativo y util para la vida. La actividad lddica
se constituye aqui en una herramienta de aprendizaje de ciencia y tecnologfa.
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Los proyectos pedagdgicos facilitan los aprendizajes significativos de todas las
disciplinas, en diversos grados y niveles y propician la aplicacién de pedagogias ac-
tivas y pedagogias propias de los grupos étnicos, procesos de integracion de conoci-
miento y su aplicacién a la vida diaria” (Peinado y Rodriguez, 2007, 67).

En ese sentido, esta institucién ofrece proyectos de cultura, lectura, deporte,
bienestar y religién con objetivos amplios que convergen hacia el fortalecimiento de
la identidad cultural. De igual manera la institucién con base en la ley 115, establece
la obligatoriedad de Proyectos pedagdgicos que contribuyan a la formacién integral
del educando, los organiza de la siguiente manera:

Proyectos obligatorios ley 115: Aprovechamiento del tiempo libre, el fomento
de las diversas culturas principalmente la cultura Kamént§a, PRAE (educacién am-
biental, proteccién del ambiente, ecologia y prevencién de los recursos naturales),
valores humanos (educacién para la justicia la paz, la democracia, la solidaridad,
confraternidad, cooperativismo), educacién sexual, prevencién de desastres y aten-
cién de emergencias, servicio social estudiantil, constitucién nacional, civismo y
urbanidad (PEI Colegio Bilingiie, 2015).

Por otra parte, al ser una institucién enfocada al fortalecimiento de la identidad
cultural y al pertenecer al gobierno tradicional de la comunidad Kamént§4, se cele-
bran las fiestas tradicionales, donde se comparten distintos saberes que los mayores
han venido transmitiendo de generacién en generacién. Por ejemplo: el wakjnayté
“dia de las 4nimas” que es una ofrenda a los seres que han trascendido a lugares sa-
grados, y a la vez considerado como una antesala a la fiesta grande, la fiesta del per-
dén (Bétsknaté), donde los estudiantes salen a relucir sus trabajos realizados en afios
anteriores en las cuatro modalidades de artesanias: coronas, fajas, collares, jigras y
demads elementos que conforman el atuendo tradicional. Estos y demds espacios se
desarrollan dentro y fuera de la institucidn, los cuales cumplen con su horizonte y
filosofia establecidos en su proyecto educativo institucional.

Personal docente

En referencia al personal de planta docente, la institucién bilingiie estd orientada
por educadores pertenecientes a la comunidad Kamént84 Biyd; personas preparadas
desde la academia occidental en sus diferentes ramas del conocimiento. De igual
manera, en un sentido profundo de pertenencia; conocedores, sabedores del pen-
samiento, lengua, valores y tradiciones de su cultura. Con el fin de transmitir y
vivenciar a la nifiez y juventud Kamént§4 tanto los conocimientos convencionales
que la academia establece como obligatorios y fundamentales, como el legado que
dejaron sus abuelos mayores. Es decir, al ser una institucién creada por la misma
comunidad indigena, tanto docentes, estudiantes, padres de familia y en general la
comunidad educativa se orientan en los principios filos6ficos propios de la comu-
nidad Kamént84 “unidad, fraternidad y lucha por los valores de la cultura”, en un
mundo cambiante.

90 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Experiencia etnoeducativa en la institucion educativa rural bilingtie artesanal kaméntsa, Valle del Sibundoy, Colombia

En sintesis, por lo sefialado en el Capitulo 3 de la Ley General de Educacién la
Institucién Educativa Bilingiie Artesanal Kamént§4 es auténoma y responsable de la
formacién de los nifios, nifias y jévenes de la etnia Kamént84 mediante la transmi-
sién y conservacion de los valores ancestrales tales como la lengua, las costumbres,
las artes, el tejido, el tallado, la cesterfa, la tintura natural, el tejido en chaquira, la
elaboracién de instrumentos musicales, entre otros, que transversalizan las diversas
dreas pedagdgicas establecidas por el Ministerio de Educacién Nacional.

3. Dificultades en laimplementacion de un curriculo etnoeducativo en la institucion

Como se menciond anteriormente, esta institucién tiene como horizonte el
fortalecimiento de la identidad cultural, particularmente la lengua materna: “El
Kamént§d’; a través de las practicas escolares en los diferentes espacios fisicos y de
convivencia que ofrece la institucién. En ese sentido, la comunidad educativa como
principal apoyo de los estudiantes tiene la misién de contribuir al fortalecimiento
diario de la lengua. Asi mismo, por parte de los docentes, es una gran responsabili-
dad hacer seguimiento paralelo de la asignatura a cargo y el uso del idioma tradicio-
nal en sus determinados contextos.

La comunidad estudiantil de la institucién bilingiie en su mayoria son indigenas,
pertenecientes a la comunidad Kamént§d, algunos pocos de la comunidad Inga y
el resto colonos (no indigenas). Varios jévenes y padres de familia de la comunidad
Kamént8§d no ingresan a este centro educativo porque le restan importancia a cul-
tivar los valores de la etnia, como son la lengua materna, las artesanias, el folclor y
otras manifestaciones.

La propuesta de implementar dreas de la cultura que favorezcan el fortaleci-
miento de los valores y tradiciones culturales ha sido un proceso dificil, ya que
en instituciones convencionales inicamente enfocan los conocimientos direccio-
nados hacia las pruebas Saber (Pruebas nacionales estandarizadas realizadas por el
Ministerio de Educacién Nacional en Colombia). En cambio, en esta institucién
como se establece en su horizonte institucional, su gran interés es conservar la
cultura. Sin embargo, el Ministerio de Educacién no tiene en cuenta a las insti-
tuciones indigenas al momento de evaluar a los estudiantes en las pruebas Saber,
por lo que han tenido que estructurar de la mejor forma su curriculo para trabajar
las dreas obligatorias y fundamentales que asigna el Ministerio y a la vez enfocar
a sus alumnos al fortalecimiento de los saberes propios de su cultura. En conse-
cuencia, muchos padres de familia no estdn conformes con la forma de distribuir
las asignaturas y consideran que la educacién en esta institucién deberfa ser 100%
enfocada en la cultura.

Para determinar las dificultades que presenta la institucién al implementar su cu-
rriculo etnoeducativo, se entrevisté a tres docentes del 4rea de artesanias. Se encon-
tré que en su mayoria coinciden con las dificultades que se han venido presentando
durante muchos afos de vida escolar.
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Primera dificultad: los docentes entrevistados sefialaron que la principal dificultad es
la lengua materna, esto por muchas razones, una es porque no todos los estudiantes son
indigenas, al ser una institucién publica, no se niega el derecho, a ningtn nifio o nifa,
a ingresar a esta institucion; dos, no todos los estudiantes tienen la disposicién e interés
por aprender y rescatar los elementos de cultura KaméntSd. En general, los ninos y jéve-
nes de la comunidad Kaménts4, pese a los programas, espacios que ofrece la autoridad
tradicional y los entes que contribuyen al fortalecimiento de los saberes culturales, son
pocos en asistir debido al bajo interés y a la vergiienza por pertenecer a una comunidad
indigena. Y tres, por el proceso de aculturizacién, en un mundo cambiante existen pa-
dres de familia jévenes no hablantes de la lengua materna, por ende, sus hijos, desde sus
inicios de vida no reciben la semilla de fortalecimiento hacia su propia identidad como
lo senala la docente Clara Juajibioy “Los nifios vienen o sea cada vez [bueno] ya no se
habla la lengua en las familias, en las parejas jévenes y entonces viven como con serias
dificultades en el uso de la lengua” (C. Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de
2017) y a su vez el docente Miguel Mutumbajoy menciona:

La mayor parte de los estudiantes no entienden la lengua materna, es una dificultad y un
limitante, pero sin embargo uno ha hecho de que desde al drea que esté encargado, trato de
comunicar o expresarme con algunas palabras en la lengua materna, por ejemplo, les dijo:
mochanjwabem, que significa vamos a escribir, o sea uno trata de alguna forma de tener en
cuenta la lengua en cualquier clase o espacio dentro de la institucién (M. Mutumbajoy, co-

municacién personal, 13 Julio 2017).

Segunda dificultad: una dificultad que hoy en dia es muy comin en términos de
aprendizaje por parte de los estudiantes es la distraccién causada por el mal uso de
la tecnologia. Los docentes expresaron que muchos estudiantes no muestran interés
por aprender tanto los conocimientos convencionales que se trabajan normalmente
en una institucién educativa, como los valores, y costumbres de la cultura. Frente a
esto la docente Clara Juajibioy manifiesta que:

Los jévenes cada vez [o sea] salen mds distractores sno?, por ejemplo, estdn casi la mayoria con
el celular por acd (senala los pasillos donde la sefal de internet es fuerte) desde por la mafiana,
desde que llegan se ubican donde les llegue més el internet y entonces prefieren estar mds
conectados con eso [hmm] bueno estar chateando [hm bueno y todo eso], y entonces vienen
con esa distraccién como tan dificil de cambiar ;no? Y por esa razén no prestan atencién por
aprender béngbe waman soy” y en general ;no? Lo que se trabaja en los colegios normales” (C.

Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017).
Tercera dificultad: la falta de recursos econdémicos necesarios para la creacién de es-
pacios pedagdgicos adecuados para el desarrollo de las actividades de artesanias. Como se

menciond anteriormente, en la institucidn se desarrollan las 4 modalidades de artesanias,

7 Se refiere a aprender “/o nuestro”, lo propio de la cultura Kaméntsa.
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como son, tallado en madera, tejido en orlén, tejido en chaquira, y tejido en fibra. Frente
a esto, la institucién no cuenta con ambientes apropiados® para el desarrollo de cada
una de las modalidades, sin embargo, no es un limitante para cumplir a cabalidad los
objetivos de fortalecer los saberes ancestrales como manifiesta la docente Clara Juajibioy:

(...) otra de facultad serfa pues, o sea tener todos los recursos como necesarios, los espacios
pedagégicos adecuados que se pueda [digamos] como tener por ejemplo dentro de nuestras
habilidades de artesanfas... o sea que para cada habilidad hubiera un taller [;no?] adecuado...
(C. Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017).

Igualmente, la falta de recursos para la materia prima, pues para cada modalidad
que trabaja la institucién, se necesitan distintos materiales. Por ejemplo, en tejido en
chaquira, la mostacilla como se conoce normalmente; en tejido en orlén, los orlones
de lana, tablas y demis, los cuales no es deber de la institucién hacerse cargo de to-
dos los materiales. Los estudiantes, la mayoria provenientes de familias con escasos
recursos econémicos, son los més afectados por este problema, debido a que, en sus
hogares, a veces no hay ni para la comida. La profesora Clara Juajibioy menciona que:

(...) lo otro es tener digamos, todos los recursos necesarios para poder desenvolverse dentro
de...[ehhm] que los estudiantes tengan todo lo necesario, la materia prima para cada habili-
dad [ehh] es una dificultad que ellos tienen, porque pues siempre tienen que invertir [;no?]
los recursos por ejemplo en la compra de la chaquira, se exige que sea de calidad, la chaquira
Checa. En Jajaf, que todos vengan con la ropa adecuada, o sea venir con todo lo necesario,
las herramientas adecuadas para poder trabajar en la chagra y bueno asi en ese sentido existen

esas dificultades (C. Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017).

Ademds, la falta de recursos econdémicos para poder retribuir el apoyo brindado
por las personas sabedoras de la comunidad (ancianos, mamitas, taitas, etc.) que
desde los inicios han acompanado el proceso de formacién del indigena Kaméntsd,
dando talleres de lengua materna, historia, artesanias y de todo lo que se trabaja y
vive en la comunidad. Como menciona la docente Clara Juajibioy:

(...) otra seria en el sentido de lo que es lo propio [digamos] como tener los recursos para que
nos podamos apoyar mds en el conocimiento de nuestros abuelos, nuestros taitas para que
ellos puedan [digamos] como que tuvieran un incentivo, o algo un recurso digamos econémi-

co para que nos puedan apoyar (C. Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017).
Frente a esto la institucién educativa, busca las formas de brindar el apoyo a los
estudiantes y personas sabedoras de manera que el proceso de formacién que han

venido llevando desde hace méds de 20 anos, cada vez se fortalezca y se mantenga
vivo por muchas generaciones.

8  Los docentes lo denominan “Taller de madera”, por ejemplo.
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Cuarta dificultad: a pesar de que existe el Proyecto Educativo Institucional
(PEI), muchos docentes trabajan sus metas o sus objetivos educativos por fuera
de éste, mas no proponiendo metas como una institucién unida, que conlleven al
cumplimiento de los objetivos trazados en el PEI como menciona el docente Miguel
Mutumbajoy:

Una dificultad preocupante es la falta de organizacién por parte de toda la institucién, porque
para hacer una actividad en este sentido (organizar el PEl y demds actividades que requieren
de la cooperacién de toda la comunidad educativa) como que nos falta organizacién para que
tengamos posibilidades. Cada uno hemos venido dependiendo de acuerdo a la preparacién
o investigacién por cuenta propia que se hace, pero mds no como institucién, no nos hemos
propuesto como metas institucionales, entonces no hemos podido avanzar... (M. Mutumba-
joy, comunicacion personal, 13 de julio de 2017).

Esta situacién ha generado un estancamiento en cuanto a la construccién de
nuevas propuestas educativas, en cooperacioén con la autoridad tradicional, padres
de familia, y en general la comunidad educativa.

Pese a los factores que generan las grandes dificultades en la I.E. Bilingiie,
padres, docentes y en general, la comunidad educativa, aunque sea en una can-
tidad no mayoritaria, en cuanto al desarrollo y cumplimiento a cabalidad de los
fines establecidos en el proyecto educativo, buscan estrategias de intervencién
internas que fomenten y enriquezcan la diversidad de saberes existentes en la
comunidad Kamént§4.

4. Aprendizajes del proceso etnoeducativo

Los docentes senalaron como aprendizajes significativos el haber contribuido en
la formacién educativa, cultural y personal de jévenes, de los cuales, muchos siguie-
ron cualificindose en habilidades de artesanias en sus diferentes modalidades, crean-
do sus propios talleres artesanales y participando en diferentes eventos nacionales
como menciona la docente Clara Juajibioy:

Digamos como ilustrativos de acd [;no?]... de acd que ha habido jévenes que han seguido
[;no?] digamos como cualificindose dentro de las artesanfas y bueno se escucha que ya tienen
digamos como formada su pequefia empresa o bueno han participado en algunas ferias (C.
Juajibioy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017).

Asi mismo, haber sembrado la semilla del fortalecimiento de la identidad cultu-
ral en cada uno de ellos, para facilitar los procesos de rescate en nifios y jévenes que
vienen atras.

Los docentes manifestaron una gran satisfaccién en relacién con que muchos
estudiantes contintian estudios superiores en distintas universidades de Colombia
en las diferentes ramas del conocimiento y regresan al territorio sin haber perdido el
sentido de pertenencia hacia su comunidad y con nuevas ideas para continuar con
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la tarea del fortalecimiento de la identidad cultural de la comunidad Kamént§a, que
les fue inculcada en la institucidén, como lo manifiesta la docente Clara Juajibioy:

Los que han salido de la institucién a estudiar a otras partes ya sea por el camino de las
mismas habilidades artesanales (se refiere a un estudiante que estudié Artes Pldsticas) y otros
que han estudiado otras 4reas del conocimiento han salido de aqui y han regresado ya profe-
sionalizados y han vuelto hacia acd, al mismo pueblo, para contribuir y apoyar al colegio y a
la comunidad... esa es una experiencia muy bonita y muy significativa para nosotros porque
pues vemos que el trabajo no ha sido en vano [;no?] (C. Juajibioy, comunicacién personal,

13 de julio de 2017).

Ademds, algunos estudiantes egresados, contindan su proceso de fortalecimiento
de la identidad cultural, siendo participes de los distintos espacios ofrecidos por
la autoridad tradicional, por ejemplo, “hacen escuela’, es decir, de forma gradual
adquieren las habilidades para pertenecer al cabildo mayor, que es la méxima autori-
dad en la comunidad Kamént84, convirtiéndose en lideres, comuneros y defensores
del pueblo milenario, como la docente Clara Juajibioy dice:

Y dentro del fortalecimiento también [;no?] han estado dentro de la presentacién de servicio
en el cabildo [;no?], entonces han estado o han ejercido algunos como gobernadores. Para
nosotros es agradable y a la vez pues o sea la institucion ha sido de alguna forma motivadora
en cuanto al proceso de cualificacién que han tomado (C. Juajibioy, comunicacién personal,

13 de julio de 2017).

El docente Miguel Mutumbajoy, manifiesta que como aprendizaje significativo
de los docentes “en la parte cultural a uno le permite pensar, reflexionar, para aplicar
... uno ha tratado de buscar estrategias de aprendizaje para poder ensefiar la lengua
materna, entonces uno estd investigando, con los mayores, aprende cada vez més”
(M. Mutumbajoy, comunicacién personal, 13 de julio de 2017). Pues para poder
ensefiar, cualquier asignatura, en este caso las dreas de la cultura, los docentes inves-
tigan y cada vez se apropian mds de su cultura, visitan a los mayores sabedores y, por
otro lado, desde la academia tradicional, buscan estrategias de ensefianza para lograr
en los estudiantes incentivar el interés por aprender y rescatar los valores y saberes
culturales.

5. Elementos etnomatematicos presentes en el curriculo etnoeducativo de la
institucion
Como ya se ha mencionado, la institucién bilingiie establece en su Proyecto
Educativo Institucional trabajar por el fortalecimiento de la identidad cultural de
la comunidad Kamentsd, sin dejar de lado los conocimientos escolares establecidos
por el Ministerio de Educacién Nacional. En este sentido ha realizado esfuerzos
en trabajar elementos culturales como la lengua, las plantas medicinales, la talla, la
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artesania, pero en el drea de matemdticas ain no es claro cémo se podria llevar la
integracion de los saberes matemdticos de la comunidad al aula de clase.

Para llevar a cabo dicha integracién, es necesario iniciar por reconocer que el
conocimiento matemdtico es una produccién social que varia segun el grupo socio-
cultural y el entorno en el que es generado, y por otra, que las matemdticas pueden
contribuir a valorar y respetar la diversidad sociocultural de las personas (Pefa-Rin-
c6n & Blanco-Alvarez, 2015). De modo que, a través del disenio de propuestas de
ensefianza, articulando los saberes ancestrales y occidentales, se enriquezca el curri-
culo de matematicas que la institucién viene trabajando, brindando a los estudiantes
herramientas que potencien el aprendizaje de la misma y sentido de pertenencia
hacia su propia identidad.

Sin embargo, la integracién de saberes etnomatemadticos se ha realizado de ma-
nera implicita, como se puede ver en la asignatura Artesanias, especificamente en
el tejido Lana Orlén, se encuentra que dentro de estas pricticas autéctonas, como
lo es el tejido del 7Sombiach, en el que se plasma la simbologia propia que dejaron
los abuelos mayores, se promueven distintos tipos de pensamiento, geométrico, nu-
mérico y métrico, aunque no se tiene un fundamento teérico de éstos al estilo de la
matematica escolar.

Para aprender a elaborar el tSombiach o faja tradicional Kaméntsd, se inicia ela-
borando el “diseno” de la figura que se va a plasmar, previo a una corta investigacién
a los abuelos sobre la importancia, el significado, las creencias, etc., que esta figura
tiene para la comunidad. Cabe aclarar que cuando se dominan las figuras, no es
necesario la elaboracién del disefio, sino que, mentalmente los estudiantes las man-
tienen vivas.

En la figura 2, se ilustra el disefio del Sbaruk, en lengua materna o canasto en
espafiol, que es un objeto utilizado (hoy en dia es poco comin) para llevar los pro-
ductos que se cultivan en el Jajan o chagra. Para cada “renglén” estd la descripcién
del paso para tejer, por ejemplo, sibiokan utataj traduce: “alza dos, deja dos, alza dos,
dejados, ...”. Cabe resaltar que para el diseno de la “labor” (figura del canasto, parte
central roja) se consideran los “hilos” por pares. Para el segundo renglén, Kanyaj
juajames jatsbanam kantaj, kantaj juajames jatsbanam kantaj traduce: “deja uno,
alza cuatro, deja cuatro y alza cuatro”.

En el transcurso de la elaboracién de la faja, el docente apoya a los estudiantes
y comparte los conocimientos tradicionales que obtuvo de generaciones pasadas,
haciendo de su clase “un entorno de aprendizaje propio”. Es decir, mientras los
estudiantes tejen, el docente, cuenta los relatos, creencias, etc., que sus antepa-
sados le legaron. Aunque no necesariamente siempre es asi, pues como se dijo
anteriormente, previo a la elaboracién del diseno de la figura, se hace una breve
investigacién, por esa razon los estudiantes también comparten lo que sus papis,
abuelos, les comentaron.
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Sibiokan utataj

Kanyaj juajames jatsbanam kantaj, kantaj
juajames jatsbanam kantaj

Soy utataj

Kanyaj juajames jatsbanam kantaj, kantaj
juajames jatsbanam kantaj

Sibiokan utataj

Shachnaj juajames jatsbanam kantaj

Soy utataj

Kanyaj juajames katatoy jatsbanam nyetskaj
Sibiokan utataj

Kanyaj juajames katatoy jatsbanam nyetskaj
Soy utataj

Shachnaj juajames kantaj

Sibiokan utataj

Kanyaj juajames jatsbanam kantaj, kantaj
juajames jatsbanam kantaj

Soy utataj

Kanyaj juajames jatsbanam kantaj, kantaj
juajames jatsbanam kantaj

Sibiokan utataj

Figura 2. “Trabajo realizado por estudiantes del grado once en el afio 2013 con acompafamiento de la
docente Clementina Chicunque”
Fuente: propia

De otro lado, en la comunidad KaméntS4, existen diversas creencias, sobre el
conteo, por ejemplo, los mayores dicen que contar las estrellas en la noche es malo,
pues cuando muera, quien las cuenta, lo pondrdn a contar harina.

En resumen, aunque existen ya elementos etnomatemdticos en el curriculo, se
hace necesario iniciar un proceso de indagacién para responder a cuestiones como:
:Cudl es el pensamiento geométrico de la comunidad Kaméntsd, en particular, el
que se trabaja en la institucién educativa rural bilingiie artesanal Kamént34? ;Cémo
disenar actividades para el aula de clase desde una perspectiva etnomatemitica, con-
siderando los elementos culturales de los Kamént§4? La importancia del estudio de
la etnomatemadtica en este caso, radica en brindar herramientas suficientes y nece-
sarias que potencien el aprendizaje de las matemadticas y a la vez que fortalezcan los
saberes de la cultura en los estudiantes del colegio bilingiie Kaméntsa.

6. Conclusiones

Actualmente tanto la institucién bilingiie como la misma comunidad Kaménts3,
se enfrentan a un grave problema que bien podria enmarcarse dentro de lo lingiiis-
tico. El problema radica en que la mayoria de nifios y jévenes Kamént§d poseen mi-
nimas competencias para la comprensién en lengua Kamént8d (entienden la lengua
materna); mientras que la competencia para la produccién es casi nula (no todos).
Frente a esto, como se pudo evidenciar, en la institucién bilingiie artesanal Kamén-
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t84, se trabajan los saberes propios desde las dreas de la cultura, establecidas en su
proyecto educativo institucional a través de diferentes estrategias que confluyen ha-
cia un mismo fin, la educacién intercultural de los ninos y jévenes de la comunidad
Kaménts§d desde su misma cosmovisién y pensamiento ancestral.

En ese sentido, segiin Patino (2004), la idea de que los centros educativos sean
productivos, auto sostenibles e incluyan précticas tradicionales de produccién va ca-
lando poco a poco también en las comunidades indigenas. Es una manera de hacer
interculturalidad en lo concreto y para beneficio general. Ademds, se puede consi-
derar los estindares, o los curriculos nacionales como una guia referencial para las
instituciones educativas, sin embargo, como se mencioné anteriormente, gracias a la
Ley General de Educacién de 1994, las instituciones educativas, en este caso, la ins-
titucién indigena bilinglie KaméntSd, tiene autonomia para establecer su horizonte
institucional, de acuerdo a sus necesidades y cosmovisién propia. En ese sentido se
puede hablar de la construccién de un proyecto educativo comunitario, donde no
solo intervienen directivos, administrativos y docentes, sino también personas de la
misma comunidad, el gobierno tradicional Kamént8d, y organizaciones que coad-
yuven en la pervivencia de los saberes tradicionales Kaménts4.

En particular, cabria pensar en que incluir las etnomatemadticas en el proyecto
educativo comunitario, en el curriculo y en el aula de clase, como plantean Pefia-Rin-
c6n & Blanco-Alvarez (2015), permite ampliar la comprensién de las mateméticas y
hacer de la escuela un espacio incluyente y valorador de la diversidad sociocultural.
Y tendria sentido hablar de una formalizacién de los saberes tradicionales presentes
en las practicas culturales de la comunidad Kamént§4, implementadas en el colegio
bilingiie mediante la ensefianza de las dreas tradicionales.

En ese sentido (Pena-Rincon & Blanco-Alvarez, 2015) sefialan que la estruc-
tura diddctica que exponen (Johsua y Dupin, 1993) Saber Matemadtico-Estudian-
te-Maestro, los tres agentes en conexién, para trabajar la ensefianza y aprendizaje de
las matemdticas desde la etnomatemdtica, es obsoleta, ésta debe enfrentarse a nuevos
desafios, entre los que groso modo se pueden mencionar: el saber se ve desafiado a
reconocer la existencia de una amplia diversidad de pensamientos matemdticos en
el mundo. El estudiante se ve desafiado a reconocer y valorar la pluriculturalidad en
las matemadticas, y respetar de la diversidad de pensamientos matemidticos. El educa-
dor se ve desafiado a fortalecer la idea de maestro-investigador, es decir, un maestro
que en su préctica docente sea sensible a las problemdticas presentadas en el aula de
matemdticas, y a partir de la sistematizacion, el andlisis y la discusién de estas con
un grupo de colegas, a la luz de marcos tedricos de la educacién matematica plantee
soluciones y las socialice en encuentros.

En un sentido amplio, al enfocar los procesos de aprendizaje y de ensefianza
de las matemdticas desde el enfoque cultural, se aporta al fortalecimiento del
Proyecto Educativo Institucional de la institucién educativa rural bilingiie arte-
sanal Kamént§4
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Resumen

Este trabajo tiene como objetivo analizar dos modelos diddcticos que
contribuyen al proceso de ensefianza aprendizaje de la geometria, ademds
conocer el marco histérico de evolucién de la geometria y sus aplicaciones
en otras ramas del saber humano. Se fundamenta en una investigacién
bibliogrifica descriptiva y explicativa, informacién que permitié conocer
el proceso evolutivo de la geometria en paralelo al de la humanidad y su
importancia para el desarrollo de las matemiticas, se presenta un ejemplo de
aplicacién propio del autor, en el que se presentan los niveles de aprendizaje
de la geometria a través del modelo de Van Hiele, permitiendo establecer que
el aprender geometria implica desarrollar nuevas estructuras mentales a partir
de ordenar ideas ya existentes, que se convertirdn en transcendentales, cuando
el estudiante logra relacionarlas con otras ciencias desarrolladas por el hombre.

Palabras clave: modelos diddcticos para geometria, evolucién de la geometria,
estructuras mentales.

Abstract
The objective of this work is to analyze two didactic models that contribute

to the process of teaching geometry learning, as well as to know the historical
framework of evolution of the geometry and its applications in other branches
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of the human knowledge. It is based on a descriptive and explanatory bibliographic
research, information that allowed to know the process of evolution of the geometry
in parallel to that of the humanity and its importance for the development of the
mathematics, there appears a proper example of application of the author, in which
there are detailed the levels of learning of the geometry across the model of Van
Hiele, allowing to establish that learning geometry implies developing new mental
structures from arranging already existing ideas, which will become transcendental,
when the student manages to relate them with other sciences developed by the man.

Keywords: didactic models for geometry, evolution of the geometry, mental
structures.
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Introduccién

prender geometria, a partir del ordenamiento de ideas, busca profundizar en

el estudio de metodologias relacionadas con el aprendizaje de la geometria,

omprendiendo cémo las ideas generadas en nuestro cerebro se van orde-

nando en procesos mentales, que son observables y verificables, en el momento que

los seres humanos pueden resolver diversos problemas de diferentes temdticas y es-

pecificamente los relacionados con las formas geométricas creadas de forma natural
o artificial por los hombres, que rodean al mundo que habitamos.

Se debe iniciar entendiendo que la geometria segin Bdez e Iglesias, (2007) ha
sido considerada como uno de los pilares de formacién académica y cultural del
hombre, dada su aplicacién en diversos contextos y su capacidad formadora del
razonamiento légico, razén fundamental para profundizar en analizar los procesos
metodoldgicos para su enseflanza.

Mientras que las ideas surgen de dos fuentes segin Locke (1698): de las expe-
riencias que son producto de las sensaciones y de las relaciones con las observaciones
que hacemos sobre los objetos sensibles externos y las percepciones que son procesos
de la mente, de sus propias operaciones y de los modos de ellas y debido a las cuales
llega el entendimiento a tener ideas sobre dichas operaciones. Confirmando que una
idea no es mds que una imagen que existe o se forma en la mente, capacidad humana
relacionadas con la autorreflexidn, la creatividad y la habilidad de adquirir y aplicar
el intelecto, ademis las ideas dan lugar a la formacién de conceptos, los cuales son la
base de cualquier tipo de conocimiento, tanto cientifico como filosé6fico.

En el desarrollo del presente documento, se profundizard en el andlisis de cémo
estos dos conceptos se relacionan entre ellos. Es necesario conocer que las reformas
curriculares dadas en el Ecuador en los dltimos afios, han considerado desarrollar las
destrezas con criterio de desempefo en el aprendizaje en diversas dreas del conoci-
miento, siendo una de ellas la geometria, sin embargo a pesar de esto, los maestros
relegan los contenidos de geometria al final del curso, ocasionando que algunos
temas sean revisados de manera superficial o no sean tratados, ya que priorizan la
ensenanza de la matemadtica (Abrate, Delgado y Pochulu, 20006).

Segtin datos del estudio, Aportes para la ensefianza de la Matemitica, realizado
por la Unesco en América Latina en el afo 2016 (Unesco, 2016), el 43% de los
estudiantes de sexto grado y el 51% de los estudiantes de tercer grado de la educa-
cién general bdsica media del Ecuador lograron resolver los items relacionados al
dominio geometria en la prueba TERCE (Tercer Estudio Regional Comparativo
y Explicativo).

En el Ecuador la institucién que busca promover una educacién de excelencia
evaluando integralmente al Sistema Nacional de Educacidn, es el Sistema Nacio-
nal de Evaluacién (Ineval), quien al entregar los resultados de la evaluacién Ser
Bachiller ciclo 2016-2017 determiné que los niveles de logros alcanzados por los
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estudiantes a nivel nacional, en el dominio matemadtica en el tépico relacionado
a los temas aplicacién de progresiones aritméticas y geométricas, el porcentaje de
aciertos en los items, corresponde a menos del 50% y en el t6pico relacionado a
los temas de resolucién de problemas con perimetros y dreas apenas supera al 50%
(Ineval, 2017).

Datos que nos permiten confirmar que el proceso de ensefianza aprendizaje tra-
dicional de la geometria se concentra en aprender de memoria las férmulas para
el cdlculo de dreas de figuras geométricas, volimenes de cuerpos geométricos, de-
finiciones, propiedades y teoremas geométricos, apuntalados con la utilizacién de
graficos construidos en forma mecénica y en ocasiones sin una estructura logica,
ocasionando que los jévenes, cuando llegan a la universidad deban enfrentarse a
situaciones que no siempre estdn al alcance de su comprensién.

La informacién obtenida se puede verificar de fuentes de datos bibliogrificos
tales como articulos académicos, cientificos y libros con rigor cientifico que admi-
ten ser cotejados, ademds se han considerado criterios que permiten la inclusién y
exclusién de temas pertinentes a la geometria y su didéctica.

En la presente investigacion se tiene el propésito de identificar y describir algunos
modelos que desarrollan el proceso de ensenanza aprendizaje a través de aplicaciones
diddcticas del medio, reflexionando sobre la importancia de aprender geometria
aplicando uno de estos modelos didécticos.

La geometria en el transcurso del tiempo

La geometria a lo largo del tiempo ha ido perfecciondndose, los esquemas men-
tales de los hombres dedicados al estudio de esta rama de la matemadtica, se han es-
tructurado en esquemas cada vez mds elaborados y complejos, Piaget (1978) sefiala
que un esquema, expresa el conjunto organizado de caracteristicas que permiten
repetir las acciones del sujeto o aplicarlas a contenidos nuevos; un esquema es una
totalidad fuerte e integrada, tal que los comportamientos que induce estdn intima-
mente relacionados. La formacién del conocimiento geométrico en el plano como
en el espacio estd relacionada con los periodos histéricos en los que ha ido evolu-
cionando los esquemas mentales, por lo que es necesario presentar una breve resefia
histérica para comprender su evolucién.

Las mediciones de los objetos son tomadas como las primeras nociones de la geo-
metria, siendo estas empiricas, los egipcios y babilonios utilizando la estrategia del
tanteo dedujeron férmulas del cdlculo de perimetros y dreas. Los procesos de razona-
miento deductivo fueron impuestos por los griegos, ya que realizaron conclusiones
a través de demostraciones l6gicas y procesos experimentales. Eudoxo, Euclides, Ar-
quimedes, Apolonio y Pappus, presentaron las primeras nociones geométricas que
con el pasar del tiempo se convirtieron en los cimientos de la geometria.

La inscripcién y la circunscripcién de figuras rectas poligonales en figuras curvas
permiti6 establecer el concepto de limite analizado por Eudoxo (408-355 a.C.),
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Euclides (300 a.C.) establecié los procesos légicos de la geometria al establecer un
razonamiento deductivo en sus demostraciones, desarrollando axiomas y postulados
que relacionan al punto y al segmento de recta, legado, utilizado hasta la presente
por desarrollar el razonamiento hipotético-deductivo fundamentado en el método
axiomdtico, conocida como la geometria euclidiana, inmortalizada en su obra ma-
gistral Elementos.

El procedimiento geométrico de llegar a un resultado con un grado de precisién
que aumenta a medida que su cdlculo avanza, es considerado en el método exhaus-
tivo empleado por Arquimedes (287-212 a.C.) en sus demostraciones. La idea de
coordenada permitié que Apolonio (262-200 a.C.) establezca los primeros estudios
de la geometria analitica, fundamentados en las demostraciones sobre propiedades
de las cénicas. La geometria proyectiva la establecié Pappus (300 d.C.) argumen-
tando la relacién anarménica o la correspondencia que se establece en forma lineal
entre el dlgebra y la geometria.

Durante los siglos XVII y XVIII, Descartes (1591-1661) se encargé de desarro-
llar la geometria analitica, en la que se realiza el andlisis de las figuras geométricas
a partir de un sistema de coordenadas relacionando métodos algebraicos y andlisis
matemadticos, Fermat (1601-1665) considero que una ecuacién con dos incognitas
determina una curva plana.

En el siglo XIX, Plucker (1801-1868) estudi los espacios n-dimensionales rela-
ciondndolos con el 4lgebra, definiendo las coordenadas trilineales.

En el siglo XVII, la geometria proyectiva se hace presente con mayor rigurosidad
cuando Descartes y Pascal (1623-1662) representaron bidimensionalmente un ob-
jeto tridimensional, a través de utilizar propiedades proyectivas. Desargues (1591-
1661) utilizé la relacién arménica al demostrar su teorema de los dos tridngulos.

La geometria descriptiva la construyé Monge (1746-1818) utilizando una téc-
nica grifica, fundamentada en la proyeccién ortogonal, en la que un sélido tridi-
mensional se determina a partir de sus proyecciones en tres planos al dibujar sus
vistas laterales.

La geometria no euclidiana es fundamentada por Saccheri (1667-1733), Lam-
bert (1728-1777) y Legendre (1752-1833), quienes construyeron modelos geomé-
tricos, para demostrar la negacién del postulado euclideano, por un punto exterior a
una recta dada, puede trazarse una sola paralela. Gauss (1777-1855), Bolyai (1802-
1860) y Lobachevky (1793-1856), se encargaron de desarrollar la geometria hiper-
bélica fundamentada en el dlgebra lineal.

La jerarquizacién de la geometria la establece Klein (1849-1925), por medio de
subgrupos del grupo de transformaciones de geometrias afines, presentadas en su
obra, El programa de Erlangen.

Esta descripcién histérica de la geometria muestra la manera cémo ha ido evo-
lucionando, de una manera dindmica soportada por la interaccién entre procesos
de visualizacion (ligados al pensamiento espacial), procesos de justificacion (ligados
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al pensamiento deductivo) y aplicaciones instrumentales que se llevan a cabo con
el objeto de resolver problemas de la vida cotidiana, de las ciencias o de la misma
matemdtica (Castiblanco et al., 2004, p. 9). Esquemas mentales que sirven de base
y de columna vertebral de la matematica.

Laimportancia de aprender geometria

La geometria es una de las grandes realizaciones de la mente humana, mds de
2000 anos el hombre ha considerado necesario su estudio, todo ser humano en
cualquier tipo de ocupacién tiene en alguna ocasién la necesidad de recurrir a la
geometria y en algunos campos de estudio esta ciencia es importante en el queha-
cer profesional, tales como la fisica, la matematica, la quimica, la estadistica, en la
geologia, en la economia, la psicologia, debido a que es eminentemente prictica.

El hombre refleja en su quehacer diario y en sus obras de arte, esas imdgenes
ideales que obtiene de la observacién de la naturaleza: realiza objetos de cerdmi-
ca, dibujos, edificios y lo mds diversos utensilios proyectando en ellos las figu-
ras geométricas que ha perfeccionado en la mente, asi lo afirma Godino (2005).
Gracias al estudio de la geometria se puede tener el conocimiento necesario para
poder penetrar profundamente en los detalles y complejidades maravillosos de
nuestro universo.

Vivimos en un mundo llamado la era del conocimiento y de la informacién,
a pesar de que una persona no estudie una carrera cientifica, es necesario que tenga
algin conocimiento cientifico y el estudio de la geometria permite tener alguna
comprensién bdsica del mundo que nos rodea.

Para Piaget (1978), las primeras interacciones del nifo pequefio con su entorno,
previas al desarrollo del lenguaje, se basan casi totalmente en experiencias espaciales,
muy en particular a través de los sentidos de la vista y el tacto. Afirmando que al
ir desarrollando en los estudiantes su intelecto la geometria le permite razonar 16-
gicamente, argumentar sus afirmaciones y demostrarlas, ademds de comprobar las
proposiciones por razonamiento deductivo o inductivo, analizando un problema en
términos de los datos que se ven, las leyes y principios que pueden aceptarse como
verdaderos mediante una reflexién cuidadosa, légica y exacta, para seleccionar una
solucién del problema.

Modelos didacticos que permiten aprender geometria

Aunque parte de la importancia de la ensenanza de la geometria radica en ser la
disciplina donde los estudiantes llevan a cabo procesos de razonamiento, pareciera
que la realidad en las aulas es distinta, pues uno de los problemas en la ensenanza de
la geometria es la dificultad que existe para que los estudiantes pasen de la descrip-
cién de las figuras a un proceso mds formal, basado en razonamientos y argumenta-
cién (Castiblanco et al., 2004).  Es asi que se establece la necesidad de analizar dos
modelos did4cticos que permitan aprender geometria.
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El primero en considerar es el modelo de la teoria de Van Hiele, que se funda-
menta en el trabajo realizado por los esposos Pierre Van Hiele y Dina Van Hie-
lle-Geldof, en Holanda, al ser desarrollado con sus estudiantes, durante el proceso
de ensenanza de la geometria.

El modelo de Van Hiele estd distribuido en cinco niveles de razonamiento en
los que se considera a los conceptos geométricos de diferente manera segin el es-
tudiante va avanzando en los diferentes afios de estudio de la matemdtica durante
su vida académica.

En el primer nivel llamado, Visualizacién o reconocimiento, el estudiante reconoce
las figuras geométricas a través de su forma como un todo, no identifica partes ni
elementos de esta, puede reconocerla y reproducirla. No es capaz de identificar las
propiedades de la figura y las compara con elementos conocidos del medio donde
habita. No estd en la capacidad de nombrar a la figura por su nombre utilizando un
lenguaje geométrico.

Para el segundo nivel citado como Andlisis, el estudiante ya puede reconocer
y analizar los elementos y propiedades de las figuras geométricas, pero no puede
definirlas ni establecer clasificaciones entre propiedades con otras figuras similares.
A través de la manipulacién de objetos, puede establecer propiedades de estas en
forma empirica.

En el tercer nivel denominado Ordenacion o clasificacion, el estudiante ya puede
nombrar a las figuras al identificar sus propiedades, establece la relaciéon entre las
propiedades que se derivan de otra. Puede encontrar las relaciones entre figuras
geométricas similares, dando una definicién estructurada a ellas. El razonamiento
l6gico del estudiante sigue basado en la manipulacién del objeto, por lo que no
es capaz de organizar una secuencia légica de razonamientos para realizar una de-
mostracién utilizando el sistema axiomdtico de las matemadticas. Pero si es capaz de
comprender que una propiedad se deriva de otra.

El estudiante en el cuarto nivel llamado Deduccion formal, ya realiza deduc-
ciones, demostraciones légicas y formales, como parte del proceso de un razona-
miento deductivo. Comprende y relaciona las propiedades, axiomas, teoremas
que fundamentan a la geometria. Relaciona proposiciones para deducir pro-
piedades, lo que le permite realizar distintas demostraciones para obtener un
mismo resultado.

Finalmente, en el quinto nivel nombrado como Rigor, el estudiante puede ana-
lizar el rigor de varios sistemas deductivos para realizar comparaciones entre ellas.
Tiene la capacidad de apreciar la consistencia, independencia y complejidad de los
axiomas que fundamentan la geometria. Comprende a la geometria en forma abs-
tracta, siendo este nivel desarrollado en las aulas universitarias.

El segundo modelo diddctico analizado, es el desarrollado por Raymond Duval
catedrdtico de la Universidad Louis Pasteur de Estamburgo, en el que divide el
aprendizaje de la geometria en tres niveles de razonamiento.
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Duval (1998), citado por Castiblanco et al., 2004, sefala que, en el primer nivel
denominado, Global de percepcién visual, el estudiante puede relacionar figuras
con objetos fisicos, donde se destaca la forma total de la imagen a partir de la posi-
cién o el tipo de trazo.

En el segundo nivel llamado, De percepcién de elementos constitutivos, donde
el estudiante no solo percibe la imagen globalmente, sino formada por elementos de
una misma dimensién o inferiores. En este nivel la posicién o tamano no son im-
portantes pues la atencién se centra en establecer las relaciones entre los elementos
que conforman la imagen.

En el tercer nivel conocido como Operativo de percepcién visual, el estudiante
puede operar sobre las figuras, es decir permite la manipulacién mental de los ele-
mentos constitutivos de ésta.

La propuesta de Duval representa otra base tedrica que intenta categorizar el
razonamiento de los estudiantes con respecto al aprendizaje de la geometria en las
aulas de las instituciones educativas.

Tanto el modelo de Van Hiele como el de Duval, hacen una generalizacién de las
caracteristicas de las figuras geométricas y de los objetos generando un aprendizaje
por medio de percepciones visuales, los conceptos e imdgenes son concretados a
partir del andlisis de sus caracteristicas, y los estudiantes logran ordenar sus ideas a
través de procesos mentales que le permiten realizar justificaciones de propiedades
observables utilizando axiomas y teoremas en construcciones geométricas a través
del manejo mental de estas, generando y demostrando nuevos conceptos utilizando
esquemas mentales ya establecidos.

Aplicacion de los niveles de aprendizaje en la geometria

Se puede afirmar que las estructuras mentales, desarrolladas por los educandos
durante los afos que cursan las aulas, tanto de Bachillerato como las de la Univer-
sidad en las que han estructurado nuevos esquemas mentales sobre la base de los
conocimientos adquiridos por el aprendizaje de la geometria, sirven de base para
la comprensién de nuevos conocimientos relacionados con la matemdtica, fisica y
otras asignaturas en las que involucre razonamientos matemdticos.

Jones (2002), senala que ensenar geometria implica reconocer y seleccionar pro-
blemas geométricos interesantes, teoremas, apreciar el contexto cultural e histérico
de la geometria y comprender la variedad de usos y contextos en los cuales estd
presente la geometria. Afirmacién que permite presentar el siguiente ejemplo que es
propuesto por el autor, en el cual se evidencia el proceso de formacién de las estruc-
turas mentales en funcién de cada uno de los niveles de razonamiento que propone
Van Hiele para el proceso de aprendizaje de la geometria.

En el nivel uno, los estudiantes conocen que dos segmentos son congruentes
cuando tienen igual medida sus longitudes, dos dngulos son congruentes cuando
tienen igual medida sus aberturas, dos rectas son paralelas cuando dos lineas que
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mantienen una distancia entre ellas, y a pesar de prolongarse, su trayectoria hasta el
infinito, nunca llegan a toparse en ningtin punto. Si dos rectas paralelas son cortadas
por una transversal, los dngulos que se encuentran entre las paralelas a distinto lado
de ellas y a distinto lado de la transversal de denominan dngulos alternos internos.

Los estudiantes en el nivel dos reconocen que un cuadrildtero es una figura geomé-
trica formada por cuatro lados. Los distintos cuadrildteros que existen en geometria
dependen de la longitud de los lados y de la amplitud de los 4ngulos que lo forman.
La forma bésica del cuadrildtero es el cuadrado en el que sus cuatro lados y dngulos
internos son congruentes, la segunda figura bdsica conocida es el rectdngulo con dos
lados congruentes de dos en dos y sus cuatro dngulos internos congruentes, en estas
figuras geométricas sus lados opuestos son paralelos y sus dngulos congruentes miden
noventa grados. Estas figuras geométricas pueden ser observadas a nuestro alrededor,
en una hoja de papel en la pantalla del televisor o simplemente en una mesa.

En el tercer nivel el estudiante puede comprender que en un cuadrildtero la con-
gruencia entre dngulos opuestos implica el paralelismo de los lados opuestos, tam-
bién puede afirmar que dos tridngulos son congruentes cuando sus tres lados son
congruentes cumpliendo con el teorema lado, lado, lado.

En el cuarto nivel de razonamiento, el estudiante demuestra que los lados opues-

tos AB y CD del cuadrilitero ABCD son

paralelos. Para ello debe construir en el cua- A B
drildtero ABCD, un segmento de recta CB, [ ] ]
que es una de las diagonales del cuadrildtero, e

lo que determina que se formen dos tridn- e

gulos ACAB y ABDC que son congruentes P

por cumplir con el teorema de congruencia ]~ -

lado, lado, lado. Por ser partes correspon-
dientes de dos tridngulos congruentes, los C D
dngulos ABCy DCB son congruentes. Per-
mitiendo llegar a la conclusién que los lados opuestos AB y CD son paralelos ya que
se considera que los dngulos ABC y DCB cumplen con la definicién de ser dngulos
alternos internos, entre dos rectas paralelas intersecadas por una transversal.

Para el quinto nivel de razonamiento propuesto por Van Hiele, los estudiantes
integran sus conocimientos con situaciones del medio, relacionando las definiciones
y teoremas geométricos con otras ciencias como por ejemplo en la literatura, en la
que Ojeda, (2012) presenta: La historia es circular y la felicidad un tridngulo de
cuatro lados, nunca podré calcular el didmetro de nuestros abrazos ni la férmula que
resuelve el perimetro de cada despedida.

En la cultura ecuatoriana la geometria, se encuentra plasmada en las prendas de
vestir como las polleras, las blusas y las huscarinas que utilizan las mujeres de Suscal,
uno de los tres cantones de Cafar, en las que bordan disefios de paisajes, estrellas,
patos flores y figuras geométricas de diferentes tamanos y colores.
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En la astronomia, la geometria analitica se encuentra presente al estudiar las 6rbi-
tas de los planetas alrededor del sol, estas orbitas son secciones cénicas denominadas
elipses o hipérbolas. Otras formas geométricas son analizadas cuando se estudia las
constelaciones.

Conclusiones

Para Jones (2002), ensefar geometria implica reconocer y seleccionar problemas
geométricos interesantes, teoremas, apreciar el contexto cultural e histérico de la
geometria y comprender la variedad de usos y contextos en los cuales estd presente
la geometria. El docente debe inferir que ensefiar geometria implica ir desarrollando
nuevas estructuras mentales a partir de ordenar ideas ya existentes, que se converti-
rdn en transcendentales, cuando el estudiante logre relacionarlos con otros conteni-
dos y determine su aplicabilidad en el medio en el cual habita, ademds el estudiante
logra desarrollar un razonamiento lgico y un pensamiento critico progresivo, con-
forme el avance del estudio de la geometria se da siempre y cuando el docente este
convencido de utilizar un nuevo enfoque para ensenar estd rama de la matemitica.

Determinar cémo se ha ido modificando el conocimiento de la geometria en
el transcurso de los afos permite evidenciar la transformacién de las estructuras
mentales de quienes se dedican al estudio de esta ciencia, que es una rama de la
matematica.

Se evidencié que tanto en los modelos de aprendizaje de Van Hiele, como en
el de Duval, el ensefar y aprender geometria involucra procesos de razonamientos
que van de los mds simples a los mds complejos, que deben ser desarrollados con la
gufa del docente, permitiendo considerar que el nivel de aprendizaje de la geometria
en los estudiantes estard en funcién del nimero de ellos en las aulas de clase de las
instituciones educativas, es decir, en aulas con un excesivo nimero de estudiantes se
dificultard que se logre desarrollar estos procesos de la mejor manera.

El docente debe generar ambientes de aprendizaje amigables, en los cuales se
determinard la importancia de estudiar geometria, detallar el marco histérico que
rodea a la concrecién de los conceptos geométricos, consensuar las estrategias de
aprendizaje a ser utilizadas para desarrollar el pensamiento légico matemadtico y lo
mds importante establecer la relacién y su aplicabilidad con otras ramas del conoci-
miento como la literatura, el arte, la astronomia, la fisica, etc.
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Resumen

Se podria afirmar que la palabra y el ndmero constituyen la base de todo el
proceso de pensamiento de la humanidad, sobre ellos se ha erigido la ciencia.
En un breve recorrido por los aportes de algunas culturas a la matematica,
se expone la importancia de la reflexién y recuperacién de las concepciones
histérico-culturales relacionadas a este hecho, para hacer de la ciencia
matemdtica, una prdctica escolar mds cercana y comprensible. Se presenta
una hipétesis sobre la utilizacién del contador indigena o instrumento
matemdtico cafari. Finalmente, se plantea la utilizacién de la taptana como
material diddctico concreto de uso cotidiano en la ensefianza-aprendizaje de
las operaciones matemadticas: suma, resta, multiplicacién y division.

Palabras clave: taptana, matemitica, ensefianza-aprendizaje, desarrollo del
pensamiento, diddctica de la matematica.

Abstract

One might say that the word and number form the basis of the whole process
of thinking of mankind, upon them has been erected science. In a brief
tour of the contributions of some cultures to mathematics, the importance
of reflection and restoration of historical and cultural conceptions related to
this fact exposed, to make mathematical science, closer and understandable
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school practice. A hypothesis is presented on the use of the indigenous counter or
canari mathematical instrument. Finally, the use of the taptana as concrete didactic
material of daily use in the teaching - learning of mathematical operations: addition,
subtraction, multiplication and division.

Keywords: taptana, mathematics, teaching-learning, development of thought,
mathematics didactics.
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Introduccién

a capacidad de nombrar y contar, de recrear la realidad a partir de abstraccio-

nes, es una de las caracteristicas que diferencian al ser humano del resto de

seres que habitan el planeta. La necesidad de apropiarse de la realidad, de ex-
plicar sus fenémenos, de dar cuenta de su propia condicién, de recuperar su historia,
de fabular y proyectarse, de idear nuevas formas de interaccién con la naturaleza;
y, fundamentalmente, con los miembros de su propia comunidad, permitieron el
proceso complejo de lo que hoy se denomina, en términos generales, cultura. Desde
diversas concepciones y teorfas, se argumenta que la cultura nacié con el primer
ritual funerario, con los primeros trazos realizados en las cavernas con carbones res-
tantes de las fogatas ya apagadas, con los primeros sonidos imitando el canto de las
aves, con las primeras danzas para atraer la lluvia o aplacar la furia de los fenémenos
naturales. Sea cual sea el momento y la razén primera, lo cierto es que la comple-
jisima trama cultural se basa en los simbolos que nos han permitido construir los
conceptos mds abstractos y con los cuales se produce la apropiacién de la realidad.’

Cudl fue el proceso para llegar a construir la lengua, el idioma, las ciencias? No
se sabe con precisién. Aunque, poco a poco se va determinando el lento y progresivo
avance de lo concreto a lo abstracto que han desarrollado todas las civilizaciones del
mundo. Desde las més primitivas (desde la nominacién occidental), hasta las mds
avanzadas (desde la percepcion del desarrollo).

:Cémo se fueron construyendo las palabras, los nimeros, las cantidades? ;Cémo
se llegd a establecer los acuerdos primarios para determinar que cierto sonido sig-
nificaba el sol o el agua, que la cantidad de ganado era cuarenta veces el nimero de
dedos de una mano? ;Cémo se llegaron a establecer los calendarios, los ciclos, las
estructuras primarias de los mitos y los dioses? ;Cémo, en definitiva, se logré cons-
truir aquella compleja trama de simbolos y nimeros que ha permitido al ser huma-
no llegar a la Luna o arrojar las bombas nucleares con total precision luego de haber
generado la fisién nuclear? ;Cémo se ha logrado construir historias de la magnitud
y belleza de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, Cien asios de soledad o El
tambor de hojalata; ademds de las teorias del subdesarrollo o la posmodernidad, o
la teoria de los fractales, la relatividad, teorfa del caos; también, por supuesto, de la
sonata Claro de Luna, la Obertura 1812, el cuadro de La #ltima cena, la Mona Lisa,
El Grito, todos los horrores pintados por Goya o Los Girasoles y el mundo de colo-
res de Vincent van Gogh; La Edad de la Ira de Guayasamin; las mascaras de Africa,
los templos de Asia, los rascacielos de New York; las ciudades sagradas de Machu
Picchu o Tenochtitldn?

Todo ese complejo universo construido por el ser humano se erige sobre dos sim-
ples bases; dos humildes e insignificantes artefactos: el nimero y la palabra. Por ello,

1 Eneste texto, se comprende la apropiacion de la realidad como la capacidad de asir nuevas ideas sobre el mundo circundante.
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es indicativo que, en dmbitos educativos y laborales, muchas pruebas de evaluacién
hagan énfasis en la medicién de los niveles de comprensién del lenguaje y la capaci-
dad para resolver cuestiones matematicas.

La educacién, como el principal instrumento que tienen las sociedades para
transmitir, reproducir y crear conocimientos, es fundamental para lograr el desa-
rrollo de los pueblos. Sin un sistema apropiado de educacién, es improbable que
los paises y las naciones logren el bienestar que tanto reclaman los ciudadanos.
Pero este conocimiento y, fundamentalmente, la metodologia aplicada para la
transmisién de conocimientos, debe responder a las condiciones socio histéricas y
culturales. Caso contrario, se mantienen los procesos de colonialidad y dependen-
cia del pensamiento de la cultura dominante, lo que impide generar propuestas
propias de desarrollo que resulten efectivas a realidades especificas y diversas. Es lo
que ha sucedido con la mayoria de los paises que sufren el proceso de dominacién
por parte de las potencias extrajeras, en un primer instante de Europa y, en los ul-
timos tiempos de Estados Unidos. Esta dependencia no solamente se expresa en la
importacién de tecnologias y mecanismos de produccién sino, fundamentalmen-
te, en las formas de concebir el mundo y en propuestas de desarrollo que reflejan
una concepcion hegeménica que impide la visualizacién de la multiculturalidad
y su reconocimiento.

El tibio intento de construir una sociedad posliberal y poshegemonica, a partir
de los primeros anos del presente siglo en América Latina con el surgimiento de los
gobiernos de cardcter progresista; no ha sido suficiente para romper con la matriz
colonial. Aun se sufre la incapacidad de apropiacién de procesos de produccién del
conocimiento, en especial de aquellos gestados por los pueblos originarios quienes
sufrieron la brutal irrupcién de la cultura europea que, con el pretexto de imple-
mentar su proyecto civilizatorio, desconocieron y proscribieron la forma de vida y
los significativos avances que, en el caso de la astronomia, la arquitectura, la organi-
zacién social y productiva, tuvieron los antiguos habitantes de América.

Es importante reflexionar sobre aquella denominacién de “ciencia” dada a las
ideas y teorfas occidentales procedentes de los paises llamados potencias mundiales
y sobre la denominacién de “cosmovisién” que se ha dado a las teorias y desarrollos
producidos en los pueblos ancestrales. Es vital hacer hincapié en que tanto Occiden-
te como los “pueblos” no occidentales a través de sus constructos concretos y teéri-
cos han demostrado tener, por igual, capacidad de produccidn y sistematizacién de
signos y significados.

Argumentacion

La Matematica

Sobre la base de esas dos construcciones humanas, la palabra y el ndmero, es-
tructuras primordiales, se erigen las ciencias. La palabra es la base de la filosofia, la
antropologia, la historia, la sociologia, la psicologfa, la economia; es decir, dentro de
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esta division simplificada de la ciencia, todas aquellas que tienen relacién con lo que
se conoce como ciencias sociales; en cambio, del ndmero, surgen las ciencias duras,
las ciencias naturales: la fisica, la quimica, la astronomia, la biologia, la zoologia,
la geologia, la geografia; es decir todas aquellas que se dedican a la investigacién
de la naturaleza y tienen como base, a la matemadtica. Esto no quiere decir que se
excluyan; pues, tanto unas como otras mantienen una interdependencia, tanto del
nimero como de la palabra. Mds atin en ciencias nuevas como el marketing o la
comunicacidn, cada vez tiene mayor relevancia el nimero, la estadistica; y, en el
campo de las ciencias duras, la biologia, por ejemplo, seria imposible su desarrollo
sin el aporte de la palabra. No todo se puede reducir a nimeros y no todo se puede
explicar recurriendo Gnicamente a descripciones, a palabras.

Para efectos de esta exposicion, se deja de lado las ciencias sociales para entrar
en la matemdtica, a pesar de que, como se podrd constatar, no se puede prescindir
de la historia o la cultura para este acercamiento. Teniendo en cuenta que, tanto
para el caso de las ciencias naturales como para las sociales, se requiere de un pro-
ceso progresivo de abstraccién. La utilizacién del ndmero y de la palabra resume el
proceso evolutivo de la especie humana; tanto es asi que, de acuerdo a la gramdtica
generativa, el ser humano tiene una capacidad innata para adquirir el lenguaje que,
de alguna manera, debe estar instalado en nuestros genes.

La ciencia es el resumen de las experiencias del ser humano en su relacién con
la naturaleza; es la abstraccién de los procesos, de las regularidades, de las consta-
taciones verificables; es la validacién de unas hipétesis y el descarte de otras; es la
utilizacién de una metodologia adecuada para el campo de estudio y un proceso
sistemdtico de recopilacién y comparacién de resultados.

Este sistemdtico proceso de abstraccidn; este viaje de espiral ascendente entre
lo particular y lo general que permite establecer leyes, axiomas, sistemas; da a las
ciencias ese cardcter abstracto. Porque abstraer es operar intelectualmente para
extraer, de los objetos reales, sus rasgos esenciales, las particularidades comunes
que pertenecen a todos ellos. Este antiguo proceso, esta prictica humana permite
al ser humano pensar. “Pensar es olvidar diferencias, es generalizar, abstraer”, dirfa
Borges al narrar la trdgica historia de Funes el memorioso, personaje capaz de recor-
dar todos los detalles de un dia determinado, pero incapaz de pensar, justamente
porque reconocia todas las particularidades de todos los objetos de cualquier dia
y preciso lugar.

Por eso son importantes las ciencias, y la matemadtica en particular; porque per-
miten pensar, ordenar y comprender el aparente caos del mundo; intervenir en la
naturaleza conociendo de antemano los resultados que se obtendrdn; proyectar y
disenar edificios y mdquinas para mejorar las condiciones de vida y de produccién
del ser humano. Este interminable proceso de abstraccién, caracteristico de las cien-
cias necesita, para hacerlas accesibles a los estudiantes y al pablico en general, de
procesos diddcticos que fijen conceptos, algoritmos que son los que fundamentan el
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aprendizaje del mundo de los nimeros, las cantidades, las distancias, las velocidades,
las proporciones y las medidas en general.

De manera tradicional e interesada se ha hablado de la ciencia como un resultado
del proceso de pensamiento de Occidente; cuando en realidad, el proceso de cons-
truccién de las ciencias y de la matemadtica, en particular, se desarroll$, en diversos
niveles, en todas las sociedades originarias y permitié el cambio de las formas de
produccién con las consecuencias conocidas en los diversos modelos de vida que
todas las civilizaciones han experimentado. La matemitica, se desarrollé en Asia,
en el Oriente préximo, en la América prehispdnica, en Africa y Oceanfa, ademds de
Europa que se apropié de los conocimientos del antiguo Egipto y de Babilonia para
desarrollar el cdlculo trigonométrico y, de los drabes, el dlgebra.

Aun en la actualidad subsiste esa visién displicente para con el conocimiento
producido por las culturas originarias de América. La idea de ciencia estd asociada al
pensamiento occidental, a su légica, al discurso establecido por la comunidad cien-
tifica que, en palabras de Foucault, es quien determina lo que es verdadero y lo que
no; es quien determina los pardmetros para dar la aceptacién académica y la norma
que rige y dictamina el modo de hacer ciencia.

Cada sociedad tiene su régimen de verdad, su «politica general de la verdad»: es decir, los tipos de
discursos que ella acoge y hace funcionar como verdaderos; los mecanismos y las instancias que
permiten distinguir los enunciados verdaderos o falsos, la manera de sancionar unos y otros; las
técnicas y los procedimientos que son valorizados para la obtencién de la verdad; el estatuto de
aquellos encargados de decir qué es lo que funciona como verdadero (Foucault, 1980, pg. 187).

Para ilustrar el vergonzoso estado de las cosas, de las verdades cientificas estable-
cidas por los centros de poder hegeménico, es necesario hacer un breve repaso a las
punzantes acotaciones de Eduardo Galeano:

En el British Museum, pongamos por caso, las esculturas del Partenén se llaman “mdrmoles
de Elgin”, pero son mdrmoles de Fidias. Elgin se llamaba el inglés que las vendié al museo.
Las tres novedades que hicieron posible el Renacimiento europeo, la brijula, la pdlvora y la
imprenta, habfan sido inventadas por los chinos, que también inventaron casi todo lo que
Europa reinventé.

Los hindtes habfan sabido antes que nadie que la Tierra era redonda y los mayas habian
creado el calendario mds exacto de todos los tiempos.

En 1493, el Vaticano regalé América a Espana y obsequié el Africa negra a Portugal,
“para que las naciones bdrbaras sean reducidas a la fe catélica’. Por entonces, América
tenfa 15 veces més habitantes que Espafia y el Africa negra 100 veces méds que Portugal.
Tal como habia mandado el Papa, las naciones bérbaras fueron reducidas.

Tenochtitldn, el centro del imperio azteca, era de agua. Herndn Cortés demolié la ciudad,
piedra por piedra, y con los escombros tapé los canales por donde navegaban 200 mil canoas.
Esta fue la primera guerra del agua en América. Ahora Tenochtitldn se llama México DE. Por
donde corrfa el agua, corren los autos.
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Ellargo proceso de descolonizacién, iniciado hace ya doscientos anos en América
con la independencia politica, ha llegado, en las tltimas décadas hasta un intento de
descolonizacién del pensamiento. Es, en estas tltimas décadas, donde posiblemente
se expresa con mayor fuerza la ruptura de la costumbre que considera el mundo y la
ciencia inicamente desde la visién de la cultura dominante.

Se conoce que todas las culturas sin excepcién desarrollaron el lenguaje y la
matemadtica. La necesidad de contabilizar, de agrupar, de operar para compren-
der el incremento de las cosas, de conocer el residuo o las multiplicaciones; esa
necesidad de senalar de manera certera cudntas personas se necesitaban para
trabajar cierta porcién de tierra, cudntos granos daria una cosecha en determi-
nada extensién de terreno; la humanidad requerfa de niimeros, de operaciones
elementales.

Los hinddes al igual que los mayas utilizaron el 0 (cero). La humanidad entera se
beneficié del invento de la notacién posicional empleando la cifra cero como valor
nulo. Crearon un sistema de numeracién de base 10 (con diez digitos). Los egipcios,
griegos y romanos, también utilizaron un sistema decimal, aunque no arribaron al
concepto de cero. El cero es un concepto fundamental que fue transmitido por los
drabes a occidente en la era medieval. Ademds, los hindtes fueron los primeros en
utilizar cantidades negativas para representar deudas.

No sabemos exactamente de qué manera efectuaba sus cdlculos Aryabhata, pero en su afir-
macién de que “de un lugar a otro, cada uno es diez veces el que le precede” hay una clara
indicacién de que en su mente estaba de una manera consciente la aplicacién del principio
posicional. La idea del “valor local o posicional” habfa sido ya un elemento absolutamente
esencial del sistema de numeracién babildnico, y quizd lo que los hinddes hicieron fue darse
cuenta de que esta idea era aplicable también al sistema de notacién decimal para los niimeros
enteros, que ya se estaba usando en la India (Sdnchez Risco, s/f, pdg. 6).

La invencién de la notacién posicional con la inclusién del cero, significé un
hito, un notable avance prictico y tedrico que permitié el desarrollo ulterior de las
matemdticas.

Los chinos, alrededor del siglo IV a.C. ya usaban el dbaco y el sistema de nota-
cién decimal. Su sistema de numeracion era muy similar al actual, esa situacion les
confirié destreza y rapidez para el cdlculo matemadtico.

Liu Hui (225-295), a quien se considera como la primera persona en el mun-
do en presentar el concepto de niimero decimal, introdujo los conceptos de los
primeros trabajos del célculo diferencial e integral y comprendié la nocién de
un limite. Liu en los Nueve capitulos del arte matemdtico y sus comentarios,
expone una estimaciéon del nimero Pi. El matemdtico Zu Chongzhi (429-500),
aproximé el ndmero Pi a 3,1415926; siendo durante novecientos anos la apro-
ximacién mas precisa.
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Tlustracién 1. Notacién china

Los drabes por su parte, son los que aportan el dlgebra (del drabe: 'Jz ) al-Pabr =
reintegracion, recomposicién) que es la rama de la matemadtica que estudia la generaliza-
cién de los hechos matemdticos enmarcados en ciertas reglas. Se considera a Al Juwariz-
mi (780-850), como el creador de esta rama de las matemadticas que pronto se introdujo
en la Europa renacentista, ademds del sistema de numeracién denominado aribigo.

En este brevisimo recorrido no puede faltar al aporte de los pueblos amerindios, a pesar
de la sistemdtica destruccion de sus codices y obras cientificas por parte de los espanoles.

La matemdtica en América prehispdnica

Los mayas ocuparon el sureste de los actuales estados de México, Honduras, Guate-
mala y parte de El Salvador. Construyeron grandes templos y ciudades ademds de im-
presionantes pirdmides. Sus observaciones astronémicas y la precisién de su calendario
sorprenden atn en la actualidad. Las descripciones que realizan de los movimientos de
la Luna y los planetas son muy precisas. Los mayas utilizaron un sistema de numera-
cién vigesimal (de base 20), para medir el tiempo y para hacer cdlculos matemdticos.
Por ello, los niimeros mayas tienen que ver con los dias, meses y afios, es decir, con la
manera en que se desarrollaba su vida cotidiana, asi organizaron su calendario.

1 16 17 19
® ®eo eoe scece

Tlustracién 2. Sistema de numeracién maya
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Era de esperarse que los espafoles, cegados por su codicia y dogmatismo religioso
nunca descubrieran ni admitieran el gran desarrollo matemidtico y tecnoldgico del
pueblo maya y de otros pueblos ancestrales.

Para tener una idea mds completa del desarrollo de las matemadticas en la América
prehispdnica, se puede mencionar algo del sistema numérico inca. El incario tuvo
un complejo sistema de numeracién decimal desarrollado en los quipus y expresado
en diversas formas de nudos, colores y largo de las cuerdas. Atn no se ha descifrado
completamente el sistema de notacién de los quipus, a pesar de ello se puede colegir
de las investigaciones realizadas que:

Los funcionarios que conocian el complejo sistema de notacién eran los quipu-
camayos quienes se instrufan desde pequefios en el oficio de descifrar los nudos de
las cuerdas. Este rol era muy importante, ya que como dice Guamdn Poma de Ayala
citado por (Micelli & Crespo Crespo, 2012) “con los cordeles gobernaban todo el
reino” pues les posibilitaba “conocer el estado de los bienes, riquezas y sobre todo
las recaudaciones”.

Para mayor evidencia de la utilizacién del sistema decimal y, a la vez, como com-
probacién de la incidencia de los sistemas contables en la organizacién social:

[E]n la base de la pirdmide econdémico-social del imperio estaba el puric o trabajador raso.
Diez de estos purics (una can-cha) estaban bajo el mando de un cancha-camayo. Por cada
diez cancha-camayos habia un pachaca-curaca o capataz. Cada decena de capataces obede-
cia érdenes de un supervisor. Continuaba la jerarquia con el honocuraca o jefe principal de
tribu, seguia el gobernador de la provincia y mds arriba el mandatario de uno de los cuatro
cuarteles en que se dividia el imperio. En la cispide de la pirdmide aparecia la figura om-
nipotente del Sapa Inca o emperador (Pareja, 1986, pdg. 42). Citado en (Micelli & Crespo

Crespo, 2012, pag. 176).

Ademds de este complejo sistema de cuentas, mediante el uso de nudos, colores,
largo de cuerdas; los incas utilizaron, para hacer cdlculos, la yupana como comple-
mento del quipu. El nombre del instrumento se deriva del término quechua yupay
que significa contar. Adn no se descifra del todo cudl fue el mecanismo para operar
dichos artefactos, sin embargo, diversos testimonios de los espanoles dan cuenta de
la destreza que tenian los incas para realizar distintas operaciones matemdticas con
dichos elementos.

Este complejo sistema matemdtico posiblemente permiti6 a los incas desarrollar
ciudadelas como Machu Picchu, Cusco, Sacsayhuamdn u Ollantaytambo.

La taptana cafari

En el territorio del actual Ecuador, en la provincia del Canar y partes de las de
Azuay, Chimborazo, Loja, Morona Santiago, El Oro y Guayas, se desarrollé la cul-
tura canari.
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CULTURA

Tlustracién 3. Mapa de ubicacién del territorio canari

Para la cultura cafari (2.500 afos a.C.) los animales totémicos son: Kan: culebra
y Ara: guacamaya. Segtin su mito fundacional, luego del diluvio universal, se salva-
ron unicamente dos hermanos guarneciéndose en el Huacayndn, que se convirti6
en su monte sagrado. Alli fueron visitados por dos guacamayas con rostro de mujer.
Con ellas tuvieron tres hijos varones y tres hijas mujeres de los cuales descienden los
canaris. Estas guacamayas fueron las que proveyeron, a los hermanos, de las semillas
con las que cultivaron la tierra. La otra leyenda habla de una serpiente que emergi6
de la laguna Culebrillas para poner dos huevos de los cuales nacieron un hombre y
una mujer; es de estos dos seres que descenderia todo el pueblo canari.

La cultura canari es el seno que alberga a la taptana. Restos arqueoldgicos halla-
dos en el antiguo territorio canari, fase Tacalzhapa, 500 a.C. contienen una tabla
para contar actualmente conocida como contador indigena o taptana. La piedra
original hallada en territorio cafari se guarda en el Museo Jijén y Caamano de la
PUCE, lamentablemente no se encuentra en exposicién porque es una pieza tinica
en su especie y de la cual no se tiene mayor informacién.

En esta zona, en los anos 70, se desarrollaron varias acciones educativas ten-
dientes a comprender y atender de mejor manera a los estudiantes del Sistema de
Educacién Bilingiie. En 1978 surge el Proyecto MACAC, solventado a través de un
convenio entre el Ministerio de Educacién y Cultura del Ecuador, MEC, y la Pon-
tificia Universidad Catdlica del Ecuador, PUCE. Dos afos después, al considerarse
positivas las experiencias realizadas, el MEC y la PUCE, enriquecen el convenio
con la finalidad de ampliar su espectro de atencién educativa, asi surge el Centro de
Investigaciones de la Educacién Indigena, CIEI, adscrito al Instituto de Lenguas y
Lingiiistica de la PUCE.
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A partir de este hallazgo, un equipo de investigadores del proyecto de EIB, auspi-
ciado por la Cooperacién Técnica Alemana, GTZ, el Ministerio de Educacién del
Ecuador y la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador, PUCE, establece varias
hipétesis de uso de la piedra encontrada, es importante recalcar aquello de hipétesis
ya que es imposible referir con certeza su uso, debido a la falta de pruebas e indicios
suficientes que definan su verdadera funcién.

Tlustracion 4. Forografia de la taptana cafari Tlustracién 5. Diagrama de la taptana cafari

En relacién a las investigaciones realizadas por el CIEIL se obtiene un conoci-
miento aproximado de la forma en que antiguamente se utilizé la taptana, se con-
cluye que fue una especie de calculadora para operar sumas, restas, multiplicacio-
nes y divisiones. La taptana es una mdquina de cdlculo que permite comprender
el concepto de cantidad y el funcionamiento del sistema decimal. Es una forma
concreta de demostrar la tangibilidad de la ciencia que representa cierta parte de
la realidad.

En alianza, estas instituciones emprenden varias investigaciones en el intento por
desarrollar metodologfas y diddcticas que permitiesen lograr una mejor compren-
sién, un mejor desempefo académico por parte de los estudiantes de la poblacién
indigena, en especial se buscé efectivizar los abstractos procesos matemadticos.

Haciendo uso del concepto de etnomatematicas, término que se ha puesto en
discusién a partir de la necesidad de adaptar las metodologias de las matemdticas
a las particularidades culturales de grupos humanos, con la finalidad de “unificar
o rescatar partes de la cultura de un pueblo que al combinarlas (se constituyen en
herramientas) (...) para ser usadas en las matemdticas” (Guzfay Lema, 2017); se
realizan ciertas modificaciones a la taptana original de tal manera que se visualiza la
concrecién del sistema decimal de manera 4gil y practica.
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* En la matriz cuadrada de la faptana de Canar.

-] 6 7 ] 6 7
4 (&) 8 4 9 8
3 2 1 3|2 | A
iscun chunca
(nueve) (diez)

* En la taptana niquichic:

i
i

OO0 O @ OO OO
OO0 0O @ Q0 OO0
ONONNON OO0 OO
OO0 Oe@ OO0 OO0
OO0 O @ Q0 OO0
OO O @ Q0 ©0Q
ONONNON | 20O Q0
OO0 O @ OO0 OO0
OO0 0 e OO0 AO
iscun chunca
(nueve) (diez)

Hlustracién 6. Matriz cuadrada de la taptana de Cafar y taptana fiquichic.

Las adaptaciones hechas a la taptana permiten recuperar y demostrar la légica
ancestral de la numeracién desarrollada por el pueblo canari; que, por extensidn,
puede abarcar a los pueblos norandinos y de ascendencia quechua y quichua y
facilitar, mediante su uso, el aprendizaje real de las abstracciones que sostienen la
ciencia matematica.

Al contrario del método tradicional, no recurre a la memorizacién sino al ra-
zonamiento ldgico, a la activacién del pensamiento y a la verificacién concreta de
los resultados; permite la formulacién de preguntas y la exposiciéon de razones. La
utilizacién de la taptana posibilita que el estudiante se incorpore a un proceso de
crecimiento en el que, el aprendizaje, es una vivencia natural y agradable. De ello
dan cuenta los resultados iniciales de su puesta en prictica: “Su actual aplicacién
como instrumento de apoyo para introducir al educando indigena en el estudio de
las primeras nociones matemadticas tiene un significado no solo cultural sino peda-
gbgico muy valioso” (Jurado, 1993, pdg. 15).

La primera adaptacién que se hizo de la taptana, es el niquinchic o “marcador de
escritura’, “cuya funcion es facilitar la escritura posicional de los nimeros, incluido
el cero. Inicialmente se trabaja con unidades, decenas y centenas, y luego se pasa a
valores de orden superior e inclusive a cantidades decimales” (Jurado, 1993, pag.
15). Este sistema facilita la comprension del sistema decimal y el paso de la oralidad
a la representacién grafica (Jurado, 1993).
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Actualmente es empleada en algunas escuelas, especialmente en la educacién

bilingiie.

Didictica de la ensenanza-aprendizaje de la matemdtica a través de la taptana

En el campo educativo, independientemente del enfoque empleado para alum-
brar el objeto de estudio de la pedagogia, quizd el planteamiento en el fondo, siem-
pre es el mismo: “hacer que el estudiante adquiera las herramientas necesarias para
su desarrollo personal y profesional”. Numerosas férmulas diddcticas y pedagdgicas
no han logrado concretar este anhelo a satisfaccién. Posiblemente en teorfa com-
prendemos la problemadtica de la ensenanza-aprendizaje. Sin embargo, en la préctica
educativa el asunto es bastante mds complejo.

En especial el aprendizaje de la matemdtica es un hecho que posiblemente ain
no logra el tratamiento correspondiente a su naturaleza y particularidades y es por
ello el motivo mds comun del fracaso escolar no solo en el Ecuador sino también en
muchos otros paises.

Si se concibe a la matemdtica como una existencia natural, concreta, observable y
vivencial propia de nuestro entorno (existe la posibilidad de contar o cuantificar y ope-
rar todo a nuestro alrededor) también se podria pensar en hacer natural su aprendizaje.

El proceso de ensenanza-aprendizaje que cuenta con la solvencia del docente en
cuanto al dominio de la ciencia y al adecuado manejo de la diddctica podrd incidir
positivamente en la adquisicién del conocimiento por parte de los estudiantes. Estos
aspectos dotan al maestro de las herramientas necesarias para comprender y apoyar
la adquisicién y el desarrollo del pensamiento matemdtico en el estudiante.

A continuacién se exponen ciertas reflexiones fundamentales para la utiliza-
cién de la taptana en el aula, todas ellas desarrolladas sobre la experiencia, la vivencia
de la ensefanza-aprendizaje de las operaciones matemdticas con estudiantes de 9, 10
y 11 anos de edad, llevada a cabo durante varios anos y tomando como referencias
pedagdgicas y metodoldgicas los aportes a la educacién de Maria Montessori y Jo-
hann Henrich Pestalozzi:

1. Es importante comprender al estudiante como alguien inmerso en un proce-
so de crecimiento, esto contempla brindarle apoyo ofreciéndole un ambiente
preparado y adecuado que le permita enfrentarse al acierto y error como algo
natural, e ir poco a poco sintiendo el encuentro con el logro, con el aprendizaje.
Esa sensacion hard que el estudiante sienta seguridad en su actividad cotidiana
de enfrentar nuevos retos. El logro, por lo tanto, implica un iz crecendo de la au-
toestima que tiene que ver mucho con la experiencia del mundo, es decir, con lo
que se puede ofr, sentir, gustar, oler, ver. Esta nueva comprensién del espacio de
aprendizaje, permitird al estudiante adquirir un pensamiento 16gico expresado en
un modo de actuar sistemdtico, procesual y dirigido por reglas que no restringen
su autonomia, sino que le brindan seguridad.
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2. Es indispensable implementar ambientes 6ptimos, plenos de respeto, orden y se-
guridad para que se produzca el crecimiento evolutivo personal y en comunidad.
Con el uso de la taptana espontineamente se normaliza y proyecta a la persona al
encuentro con su propia identidad y proceso. Es importante recordar que el am-
biente escolar debe aportar al florecimiento de la persona, por ello se debe cuidar
de la estética y el orden, ello implica mantener el espacio con los materiales debi-
damente ordenados y con la correspondiente diferenciacién en base a posiciones,
colores, formas; esto permite que el estudiante asimile con efectividad el proceso.

3. Se debe preparar y brindar a los estudiantes experiencias educativas concretas,
tales como la experimentacién sensorial con objetos y la extrapolacién de situa-
ciones de la vida real al aula, ya que estas le ayudardn al estudiante a construir
propiedades conceptualizables de dichas vivencias, por lo tanto, la matemdtica
debe ser una vivencia dindmica, interesante, enriquecedora que incluya la com-
prensién del espacio, de objetos, de situaciones, del tiempo y de si mismos. Es
importante recordar que se aprende mucho mds de la experiencia que del discur-
so ya que de la experiencia deriva la abstraccién.

4. Es esencial respetar el ritmo de trabajo individual, ello implica concebir que cada
individuo es tnico y, por lo tanto, los procesos de aprendizajes también son par-
ticulares; cada concepto u operacién aprendida permitird que el aprendizaje fluya
en la medida de las capacidades, intereses y vocacion personales. Es imposible pe-
dir que todos los ninos y ninas entiendan lo mismo en un mismo tiempo. Cada
quien llegard a un punto del aprendizaje en el momento en el que se encuentre
listo para ello.

5. Es preciso comprender que el desarrollo de la autonomia y seguridad aparece en
el estudiante, cuando comprende que no es la voz del maestro la que afirma o
niega que una tarea o un ejercicio esté bien hecho, sino que la practica concreta
de la matemdtica y los resultados obtenidos en un proceso del que ha sido ¢l el
protagonista es lo que permite aquello. La taptana apoya esta premisa ya que es
un material diddctico autocorregible.

6. Es imperioso promover la cooperacién, en lugar de la competicién, es indis-
pensable promover esta idea para que cada quien vaya logrando sus objetivos de
aprendizaje y para que cada vez se supere a si mismo, el reto de avanzar siempre
tiene que ver consigo mismo, no con los demds. El trabajo en parejas y en grupos
de hasta tres estudiantes (para manipular la taptana) permite que se produzca la
ayuda mutua, la escucha atenta de lo que el otro tiene que decir, la reflexién entre
iguales... asi resultardn aprendizajes significativos, ideas generadas con mucha
fuerza en la comprensién y abstracciéon de la ciencia matemitica.
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7. Es conveniente subrayar que el material concreto para aprender matemdtica: tap-
tana, regletas Cuisinaire, tarjetas de completacién, la base 10 y otros, constituyen
un paso importante en el proceso de aprendizaje, sin embargo, no son un fin; la
meta que se busca alcanzar es la comprensién de conceptos y procesos matemd-
ticos para asi avanzar hacia la abstraccién e independizacién de la utilizacién de
objetos representativos que ayudan a entender la realidad matemadtica. Se busca
pasar a la libre utilizacién de simbolos y al manejo de algoritmos sin la necesidad
de representaciones concretas. Lograda la comprensién, la memorizacién ya no
reemplaza el aprendizaje.

Finalmente, a manera de conclusiones y recomendaciones, sefialo lo siguiente:

* Los pueblos ancestrales constituyen nuestro soporte cultural, nuestras raices y
nuestra riqueza; su valor cultural y cientifico deben ser conocido y reconocido
como un aporte a la construccién y solidificacién de nuestra identidad. La inves-
tigacién de la ciencia producida por las culturas ancestrales debe promoverse y
socializarse para enriquecer el acervo cultural del ciudadano ecuatoriano, andino
y americano.

* Ladiddctica de la matemdtica a través de la taptana presenta un valiosisimo apor-
te a la comprensién de la légica implicita en el sistema decimal y en cada una de
las operaciones matemdticas, su metodologia facilita el trdnsito de lo concreto a
lo abstracto, el desarrollo de un pensamiento activo y auténomo y el aprendiza-
je efectivo de las operaciones matemadticas bdsicas. Es indispensable difundir la
utilizacién de recursos educativos como la taptana, su valor aporta tanto en el
campo educativo como el cultural y social.

* La matemdtica puede ser trabajada de manera exitosa sin que los estudiantes se
sientan amedrentados o disminuidos en sus capacidades, para ello es importante
determinar las mejores estrategias y materiales.
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Resumen

La etnomatemdtica como una nueva mirada de la matemdtica entrana en sus
dimensiones: cognicién, conceptualizacién, educacidn, epistemologia, historia
y politica, lo cual implica un cambio en el paradigma educativo tradicional. Para
este trabajo se consideran primordiales las instancias conceptuales e histéricas,
sin perjuicio de abordar las otras dimensiones. La educacién matemdtica en el
Ecuador ha venido asumiendo contenidos curriculares emanados solamente
de la fuente euro centrista, no se ha considerado ni siquiera el andlisis de los
status espacio—temporales de la generacién de los conceptos matemiticos, peor
auin, no se han incorporado los saberes emanados de la raiz pre hispdnica. El
presente trabajo propone insertar la etnomatemadtica en la formacién docente
mediante contenidos con carga histérica critica, realizando comparaciones,
analogias y contrastes entre los diferentes lugares, ambientes y temporalidades
del desarrollo matemadtico. Los contenidos se han escogido en base a diferentes
lecturas y aproximaciones a nuestra realidad latinoamericana. Se presenta en
forma de una propuesta metodolédgica con un andlisis estadistico preliminar,
conceptualizaciones contemporaneas y una propuesta de actividades diddcticas,
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producto de dar respuesta a la necesidad de enfrentar el problema de la deficiente
educacién matemdtica a través de las consideraciones socioculturales, epistémicas y
filos6ficas inherentes a paradigmas concernientes a la etnomatemdtica.

Palabras clave: etnomatemdtica, praxis, teorfa, diddctica, heuristica.
Abstract

Ethnomathematics as a new look of mathematics involves its dimensions: cognition,
conceptualization, education, epistemology, history and politics, which implies
a change in the traditional educational paradigm. For this work, conceptual and
historical instances are considered primordial, without prejudice to addressing the
other dimensions. Mathematics Education in Ecuador has been assuming curricular
contents emanating only from the Eurocentric source, not even the analysis of
the spatio - temporal status of the generation of mathematical concepts has been
considered, even worse, the knowledge has not been incorporated emanating from
the pre-Hispanic root. The present work proposes to insert ethnomathematics in
teacher training through critical historical content, making comparisons, analogies
and contrasts between the different places, environments and temporalities of
mathematical development. The contents have been chosen based on different
readings and approaches to our Latin American reality. It is presented in the form
of a methodological proposal with a preliminary statistical analysis, contemporary
conceptualizations and a proposal of didactic activities, as a result of responding to
the need to face the problem of poor mathematical education through the inherent
sociocultural, epistemic and philosophical considerations to paradigms concerning
ethnomathematics.

Keywords: ethnomathematics, praxis, theory, didactics, heuristics.
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Introduccién

n el Ecuador, las carreras de formacién docente en matemdtica no han consi-

derado en ningiin caso, el estudio del desarrollo histérico de la matemitica,

lo que incide en un bajo rendimiento académico, una pobreza en la cultura
cientifica y desconocimiento de la génesis de los conceptos matematicos.

Uno de los problemas mds acuciantes que encontramos los profesores de ma-
temdticas es la bisqueda de problemas y situaciones diddcticas que propongan un
aprendizaje significativo en los estudiantes. La intervencién diddctica es un proceso
muy delicado, segiin Cantoral (2016), la construccién de sistemas conceptuales,
mds adn en proceso de elaboracién, se articulan en los tres planos:

Primero, la problematizacién, como consecuencia de la naturaleza del saber ma-
temdtico. En cualquier instancia, tanto el saber occidental, como el emanado de
la fuente pre hispdnica, se conecta con el segundo plano, muy importante para el
conocimiento situado, es decir lo “local”, lo cual implica una praxis social adyacen-
te, las caracteristicas del entorno, el contexto y el ideario. El tercer plano actuaria
como el detonante de la busqueda de una propia epistemologia del conocimiento
matemdtico, el conjunto de categorias que, provenientes de la actividad didéctica,
cargadas de experiencias sistematizadas, produzcan paulatinamente una teorfa del
aprendizaje auténtico y auténomo.

La matemdtica aporta a la consecucién de competencias que posibilitan resolver
problemas fuera de ella, como potenciar sus capacidades de discernimiento, sistema-
tizacién, creatividad, criticidad y toma de decisiones cruciales. Inherente a esta cate-
gorizacién de la matematica, la formacién docente juega un papel muy importante.
Debe existir una interrelacién sostenible del nivel del conocimiento de la matemd-
tica y la carga pedagdgica asociada mediante la transposicién diddctica y ademds
dicho conocimiento disciplinar debe ser complementado con una visién inclusoria
del ambiente cultural que produzca un aprendizaje significativo (Blanco-Alvarez,
Hilbert; Ferndndez - Oliveras, Alicia; Oliveras, Marfa Luisa, 2017).

Metodologia

Como punto de partida, veamos los resultados de una encuesta realizada en la
Universidad Central del Ecuador, para aproximarnos a la realidad en la educacién
ecuatoriana.

Ficha Técnica:
Fecha de la encuesta: abril 2017.
Grupo de estudio: Estudiantes de Quinto Semestre de la Carrera de Formacién
Docente en Matemadticas
Estadisticos: Poblacién: 82, Muestra: 50, Margen: 10%, Nivel de confianza: 99%
Propésito: mediante esta encuesta de acercamiento a la situacién de ensefanza
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en la carrera de Formacién Docente en Matemdticas, se pretende evidenciar a través
de datos cuantitativos, la visién global de una problematica intrinseca a la educacién
matemdtica en el Ecuador, la ausencia de elementos curriculares o contenidos que
propicien una formacién en la cultura cientifica de la Historia de la Matemdtica
como generadora de los conceptos en los planos cognitivos, procesales y aplicativos.

Resumen holistico de la encuesta:

Se ha separado las preguntas en varias categorias, a continuacién, arrojamos al-
gunos datos interesantes:

* Pregunta General: ;Has recibido alguna asignatura sobre Historia de la Mate-

mdtica en la Carrera?

Respuestas: NO en el 100%. Lo cual evidencia que, hasta la actualidad la cate-
gorfa histérica de la matemdtica estd ausente de la formacién académica. Dato por
demds contundente.

*  Preguntas sobre la génesis de los conocimientos matemdticos a través de la historia,

en contexto cultural e inclusivo:

“Tu nivel de conocimiento acerca del nacimiento y desarrollo de los sistemas de
numeracién en el mundo es”.

“sSabes algo sobre los 23 problemas del siglo XX planteados por David Hilbert
en el Primer Congreso Mundial de Matemdticas en Paris de 19002”.

“Tu nivel de conocimiento sobre las mujeres que han trascendido en la Historia
de las Matemdticas es”.

Andlisis: Los resultados muestran un margen aproximado de 50% en conoci-
miento Nulo, 40% en Poco y 10% en conocimiento Suficiente.

Se da mayor peso de conocimiento nulo a la pregunta sobre los 23 problemas de
Hilbert y sobre la presencia de las mujeres en la Historia de la Matemdtica, hecho que de-
nota ausencia de nivel cultural y presencia evidente del modelo falocentrista occidental.

*  Preguntas sobre teoria matemdtica bdsica en el contexto histdrico y cientifico:

“sConoces los teoremas fundamentales de la Matematica y su aplicabilidad?”

“sConoces la historia del nacimiento del Célculo Infinitesimal a través de la pug-
na Newton-Leibniz?”

“sConoces sobre la existencia de otras Geometrias diferentes a la Euclidiana?”.

Anilisis: En los resultados vemos una aproximacién del 40% en conocimiento
Nulo. 50% en Poco y 10% en conocimiento Suficiente.

Resultados semejantes al bloque anterior, pero con la observacién de mayor inci-
dencia de conocimiento Nulo en los Teoremas Fundamentales y por sorpresa, nin-
guno respondié saber sobre las Geometrias No Euclidianas, lo cual es un indicio
de la persistencia de la influencia de la Geometria greco-egipcia, y la evidencia del
desconocimiento total de la Geometria Andina.
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*  Preguntas sobre metodologias y enfoques de ensenanza

;Estds de acuerdo que debemos saber sobre Historia de la Matemitica para poder
ensefarla?

La etnomatemdtica es una “nueva mirada sobre la matemdtica universal”. ;Cual
es tu nivel de conocimiento de la etnomatemadtica?

Andlisis: A la primera pregunta, el 98% contesta afirmativamente, lo cual indica
que, de alguna manera, la historicidad de la matemadtica es atractiva a su perspectiva
de formacién. Al preguntarles sobre el status de conocimiento de la etnomatemati-
ca, el resultado es sorprendente, por asi decirlo, el 82% contesta Poco, el 16% sabe
Nada y el 2% sabe lo Suficiente. En referencia al mayor porcentaje de Poco, se puede
inferir que de alguna manera el término les es conocido, tal vez por los dos congresos
internacionales realizados en la Universidad, lo cual no implica necesariamente que
conozcan sobre ella.

Conclusiones breves: Como se puede inferir de los resultados, el nivel de cono-
cimientos bésicos en la génesis de los conceptos matematicos, la historia, la etnoma-
tematica, la inclusién y los paradigmas contemporaneos presenta un nivel deficiente
en esta prueba estadistica.

Es necesario pues, el abordaje de la incorporacién de la historicidad matemdtica
como componente bdsico en la formacién docente, en la medida de su interpreta-
cién desde la critica creadora, el andlisis de coyuntura temporal y espacial y la reva-
lidacién de los conocimientos de las culturas ancestrales (Farfas Gongalves, 2016).

Por otro lado, el desarrollo de una prictica docente que involucre dos procesos
independientes, pero no dicotémicos, la formacién docente y la prictica en el
aula, como una instancia de investigacién de las teorias pertinentes de aprendizaje
y ensefanza, su aplicacién en la praxis cotidiana y la necesaria evaluacién integral
es imperante.

Se tomardn en cuenta varias aristas de estudio en la formacién de los maestros, to-
mando en cuenta el enfoque de la insercién de la etnomatemdtica como un proceso
que viabilice la extrapolacién de las pricticas hacia la construccién de un constructo
tedrico, evidentemente perfectible a través, precisamente de la relacién bidireccional
dialéctica de la praxis y la teorfa.

Entonces, en la medida de la problemdtica planteada, sugerimos una propuesta
que disminuya el fracaso escolar en el aprendizaje de la matemadtica a partir de un
programa de formacién docente, que tiene como nucleo central la etnomatemati-
ca, como una nueva mirada en la educacién, en lo antropoldgico, lo histérico y lo
educativo (D’Ambrosio U. , 1990). Tomando en cuenta que, los conocimientos
matemdticos acumulados a través de las generaciones se sustentan, entre otras, en
ideas concernientes a la comparacién, clasificacién, medida, operatividad y genera-
lizacidn, éstos deben ser explicados bajo las caracteristicas fenomenolédgicas de un
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contexto histdrico, cultural, social, politico e ideario (Rosa & Orey, 2016). Debe-
mos considerar ademds que la mirada de la etnomatemdtica concibe una episteme
distinta a la occidental euro centrista, con un ezbos que mide la dimensionalidad del
tiempo y el espacio en contextos contrastantes con la perspectiva de la matemdtica
proveniente del flujo europeo, drabe, babilonio y egipcio. Se hace necesaria entonces
generar una corriente para recobrar, recrear y reinventar los aportes de los pueblos
aborigenes americanos. No puede estudiarse un concepto o idea matemdtica sin
mirar su contenido en la linea del tiempo, y més alld del nicho histérico, en las con-
diciones de la sociedad, en su realidad como constructo ontolégico y su relacién con
la naturaleza (Cadena & Trujillo, 2016).

El proceso de ensefanza-aprendizaje de la matemadtica en Ecuador se ha basado
principalmente en la aceptacién y reproduccién acritica del modelo de racionalidad
occidental. De su parte la racionalidad andina reconoce la alteridad (diferencia),
como algo esencial que admiten y se enriquecen entre otras, con la razén del mito
y con otras formas de sensibilidad en la comprensién del mundo, la simetria (reci-
procidad, que se refleja en una visién dualista de la realidad) y la no arbitrariedad
(complementariedad) (Esterman, 2015).

En este contexto, el hombre andino construye en relacién al ser humano una
identidad colectiva (Lizcano, 2006). Dentro del enfoque global, se asume que el
objetivo serd: conocer las concepciones de la cultura y la educacién contemporaneas
en un didlogo con la antropologia, la historia, la sociologia y psicologia educativa,
procurando explicar la manera en la que tales corrientes confluyen en la pedagogia
de la matemadtica. En el enfoque local, se toman en cuenta los aspectos referentes a
las caracteristicas propias de cada sector cultural, tomando en cuenta las condicio-
nes propias de la generacién de la cognicién y conceptualizacién de los elementos
matemdticos, como el conteo, la medida, la clasificacién y la generalizacién (Rosa
& Orey, 2016).

Tomando en cuenta que la nocién de “cultura” es dificil de demarcar y aplicar
en el campo de la etnomatemdtica, porque implica contextos histéricos, politicos e
incluso significados diferentes en cuanto al idioma, los topicos a tratar deberdn tener
caracteristicas que permitan un modelo epistemoldgico que conjugue lo universal
con lo particular ( Kragh Serensen, 2014).

Es importante también reconocer las diferentes concepciones éticas de las dife-
rentes culturas y propender hacia un ezhos universal (Cadena & Trujillo, 2016).

Los tépicos para ser tomados en cuenta en la praxis deberdn partir de las fuentes
que se emanan de la etnomatemdtica como constructo de una nueva mirada de las
matemdticas, es decir desde la visién antropoldgica, histérica y educativa (D’Am-
brosio U., 1990).

Se debe senalar que el Proyecto de Investigacién Etnomatemdticas Runayupay, de
la Universidad Central del Ecuador, propuso a las instancias directivas de la carrera
de Formacién Docente en Matemdticas de la Universidad Central, la incorporacién
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de la citedra Etnomatematica en la malla curricular del Re - Diseno de la Carrera,
logrdndose que se incorpore para el afio 2019. Para lo cual se aprobé el contenido
de la asignatura en cuatro unidades:

UNIDAD I. Introduccién a la historia de las ciencias, la historia de la matemai-
tica en Europa, América, Asia y Africa.

UNIDAD II. Aritmética, astronomia, 4lgebra y arte en Europa, América, Asia y Africa.

UNIDAD III. Los sistemas de referencia, el cdlculo y la nocién del infinito.

UNIDAD IV. Desde el posmodernismo hasta nuestros dias.

Por lo tanto, en este articulo no podemos analizar sobre los resultados de la in-
sercién de la etnomatemadtica en la formacién docente, ya que no estd vigente atin.

En este sentido, el presente trabajo presenta una recopilacién de reflexiones y
actividades emanadas de la prictica en aulas de la carrera de Formacién Docente en
Matemdticas, especificamente en la cdtedra de Did4ctica de las Matemdticas, Terce-
ro y Cuarto Semestre, en un periodo entre el 2015 y 2017.

Estas actividades también han sido expuestas en cursos de actualizacién docente,
concretamente con los profesores de matemdticas de los colegios del Distrito Me-
tropolitano de la ciudad de Quito, alcanzando a un conglomerado de alrededor de
200 profesores en ejercicio de la docencia.

Con seguridad, estas consideraciones y otras muchas mds que provengan de la
praxis y la actualizacién permanente en vertientes que aporten a formular estrategias
metodolégicas contempordneas nutrirdn la futura cdtedra de Etnomatemadtica en su
puesta en practica en 2019.

Su estructura parte del siguiente esquema: Prictica docente y construccién tedri-
ca de modelos especificos de aprendizaje, tomando en cuenta actividades pertinen-
tes a ello. No se pretende el convertirse en un manual per se de actividades aplicadas
a un solo tema, sino mds bien una propuesta adaptable a los requerimientos del
lector, con la libertad de ajustarlos a su propia experiencia en el aula.

Comencemos por el diseno de actividades, un proceso mediante el cual se pre-
paran de acuerdo a las experiencias dindmicas en el aula, nos referimos a una “mi-
rada profesional” de las actividades, mediante la cual identificamos destrezas en el
sentido de focalizar los aspectos relevantes de la situacién de ensefanza, utilizando
el contexto especifico para analizar los momentos diddcticos que aparecen en el
aula y realizar las respectivas conexiones con teorfas matemdticas y pedagdgicas
(Llinares, 2012).

Vamos a considerar algunas actividades de ensenanza de la matemadtica en las
cuales intervienen diversas facetas, tomando en cuenta la génesis de ciertos con-
ceptos, el contexto histdrico y atin la incorporacién de nuevas tecnologias, pero, en
primer lugar: esa ineludible confianza en el hecho simple de que la capacidad de los
aprendices es la generadora del conocimiento.
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Su redaccién, en algunas partes, permite la licencia literaria de hablar en primera
persona, por la intencionalidad de que el lector asuma la actividad de manera més
vinculada a su propia asimilacién y percepcion.

Actividades propuestas para la insercion de la Ethomatematica

1. Descubrir un nimero que relaciona proporciones

Descripcion:

Partiendo del hecho didéctico de relacionar el aprendizaje con las experien-
cias y manipulacién de elementos que conduzcan a interiorizar la aprehension
por medio del discernimiento, la actitud critica y una coordinacién dialéctica
entre los saberes previos y los saberes por aprender, esta guia se desarrollard con
el objetivo de descubrir ciertas propiedades de las proporciones. Para ello se rea-
lizardn algunas actividades que tienen que ver con la interpretacién cuantitativa
de los fenémenos naturales. El objetivo es el descubrir relaciones que se repiten
en procesos y fenémenos y comprobar estas relaciones por medio de algoritmos
algebraicos y aritméticos.

Fundamentacién tedrica: El encontrar “un nimero especial” en forma heuristica
tiene dos perspectivas: desde un punto de vista geométrico y algebraico.

Vamos a dividir un segmento en dos partes, a la primera le denotaremos con xy
la segunda es un segmento con valor 1, de tal manera que: al dividir la parte mayor
para la parte menor, nos dé el mismo resultado que al dividir la parte mayor para
todo el segmento de donde se deduce la siguiente ecuacidn cuadrdtica: #*~x—1 = 0.
La solucién positiva de esta ecuacion es el nimero que buscamos.

X

Algebraicamente: (x+1)/x=x/1

Grdfico 1. Fuente: elaboracién propia

El matemitico italiano Leonardo de Pisa, mds conocido como Fibonacci (1170-
1250), fue quien logré introducir la numeracién drabe-hindt en Europa. A Fibon-
acci también se le atribuye la famosa sucesién que lleva su nombre:

Esta sucesién tiene muchas aplicaciones en la vida real. Pero hay una propiedad
que nos interesa mucho: si dividimos cada nimero para su anterior a partir del ter-
cer elemento, es decir:
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Tomemos unos mds grandes:

Como puedes observar, mientras mds grandes sean los nimeros, la divisién entre
dos elementos consecutivos (el mds grande para el mds pequeno) de la sucesién de
Fibonacci, se acerca al misterioso nimero que buscamos.

Veamos ahora algunas curiosas apariciones de este numero en la naturaleza,
asombrosamente, este nimero aparece en diferentes facetas de la vida real:

En las ramas de los drboles, en los girasoles, en las espirales de los caracoles, en las
telarafas, en las galaxias, en las tarjetas de crédito, en los copos de nieve. En manifes-
taciones artisticas como las pinturas de Leonardo Da Vinci, de Dali, de Veldsquez,
Miguel de Santiago (pintor quiteno), etc.

Esta introduccién tedrica ha sido deliberadamente sintética, con el fin de pre-
pararte para que ti mismo descubras este nimero mdgico, oculto por ahi, de tal
manera que, cuando lo encuentres entiendas que la naturaleza utiliza un lenguaje
para comunicarse con nosotros y ese lenguaje lo podemos descifrar gracias a ...por
supuesto, gracias a la matematica.

Recursos y materiales: El principal recurso es tu imaginacién y tu disposicién a
descubrir conocimientos nuevos, lo demds viene por anadidura.

Primero, vamos a dividir la clase en grupos de 4 estudiantes cada uno. Se hard en
forma aleatoria. Importante: Cada grupo se pondrd un nombre de combate (digamos
cientifico), como Fibonacci, Phi, Gauss, Galois, Inca en la ciencia, Cafari, Pasto, etc.

Se nombrard un capitdn de grupo, quien se encargard de la organizacién, dispo-
sicién de tareas, presentaciones, etc.

Actividades de cdlculo e investigacion:

Cada grupo respondera las siguientes preguntas por separado:

A ese nimero (raiz positiva) se le llama con la letra griega:

Se le puso esta letra en honor a:

Este nimero pertenece al conjunto de los nimeros:

:Qué es la divina proporcién? (explica brevemente)

Por qué se le llamard a este nimero: el nimero dureo?

sQué es la seccidn durea?

;Quién mismo era el tal Fibonacci? (una biografia corta)

¢Cudl es la mecdnica para encontrar los nimeros de la sucesién de Fibonacci?
Encuentra los 12 primeros términos (manualmente, sin calculadora)

;Puedes encontrar el término 100 de la sucesién de Fibonacci?

Actividades de aplicacion:

Cada grupo escogerd un elemento concreto de cada uno de las siguientes catego-
rias para explicar la aparicién de este nimero en la vida cotidiana.

En la naturaleza (frutas, flores, drboles, animales, etc.)

En el arte (pinturas, esculturas, dibujos, etc.)

En la vida moderna (tarjetas de crédito, billetes, carnés, etc.)

Cada grupo presentard su ponencia en el aula. Disponen de 15 minutos para
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hacerlo. Cada grupo utilizard la herramienta que juzgue conveniente para la exposi-
cién. Habra preguntas del resto de la clase

Actividades de comunicacién:

Para culminar con nuestro proceso de busqueda e informacién, es necesario que
compartamos los conocimientos adquiridos. Para lo cual se abrird un foro, que estd
en la plataforma virtual del curso, en el que debes participar independientemente de
tu grupo. Es decir, esta es una tarea individual.

La consigna principal del foro es: ;Hay matemdticas en la naturaleza?

De esta consigna se desprenden los siguientes hilos conductores:

¢Para qué sirven las matemiticas?, ;Por qué las matemdticas se hacen dificiles?,
:Los animales utilizan las matemadticas?

Ahora, desde la perspectiva de la etnomatemdtica, abordaremos el mismo
problema, distante en tiempo y distancia, cultura y filosofia, sin embargo, con-
servando su esencia: leer a la naturaleza a través de la matemdtica. En este caso,
la geometria: en el Sol de los Pastos podemos observar que se puede inferir la
serie de Fibonacci, refiriéndonos al interesante trabajo de Victor Samuel Albis
(Albis, 1987).

En cuanto a la evaluacién de la actividad, se propone utilizar ribricas sencillas de
aproximacion a la cuantificacién, pero con cardcter cualitativo.

2. Actividades basadas en el esquema CDR

Font (2007), citado por (Planas & Alsina, 2009), afirma que este esquema pro-
pone la utilizacién de un sistema dindmico al enfocar un tema concreto como ac-
tividad did4ctica. Su significacién: C: Contexto. D: Des contexto. R: Re contexto.

Veamos un ejemplo: Introduccién al Célculo Diferencial. Este tema se propone
por ser una instancia poco comprendida en el proceso de ensefianza de la matemadti-
ca, su propdsito es generar conceptos afines en un entorno agradable que contribu-
yan a la comprensién del tema, que de por si es un poco complicado.

Objetivos:

* Comprender el concepto de derivada, mediante la utilizacién de una aplica-
cién informdtica que provoque en el alumno una ruptura con la forma de la
ensehanza formal de la matemdtica.

* Asimilar la derivada y tratarla en su verdadero significado: medida del cambio.

* Contextualizar esta nocién de cambio en un ambiente de génesis histérica y
proyectarla a nuestro entorno social.

Idea base:

Se quiere conseguir el objetivo claro de comprender el concepto de derivada con
la incorporacién de varios elementos: asociacién con la idea de cambio, contribu-
cién histérica, acercamiento al concepto matemdtico (sin demasiada formalidad),
aplicacién matemadtica y utilitaria.

Se contextualizard el sentido de la derivada en la parte histérica, el proceso de
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adjudicacién de su creacién cuyos protagonistas son Newton y Leibniz, su significa-
cién en cuanto a la tarea de acercarse al concepto de infinito.

Se des contextualizard el tema a través de unos conceptos matemdticos que, por
una parte, formalicen el concepto de derivada y por otro lado sean operacionales
para entender el fenémeno.

Se re contextualizard nuevamente el tema para acercarse a las aplicaciones de la
derivada en un ambiente de operatividad funcional, tomando en cuenta la derivada
como razén de cambio, en un escenario global, la derivada se conectard a través de
contextos de la vida cotidiana, la fisica, la economia, la ecologia, etc.

A través de la mirada etnomatemitica, se re contextualizard en fenomenologias
como la tasa de crecimiento de la migracién del campo a las ciudades, el aumento
del consumismo en las urbes, la rapidez de la pérdida de ciertas caracteristicas inhe-
rentes a las culturas ancestrales, la etnolingiiistica, etc.

Otro ejemplo:

Consideremos que en geometria bdsica se estd tratando el Teorema de Pitdgo-
ras. Aplicando nuevamente el esquema CDR, la contextualizacién se efectuard
evocando la historia de la Escuela Pitagérica en la Isla de Samos y su huida a
Crotona, la controversia entre la concepcién metafisica de la cuantificacién de
la naturaleza.

Un marco de referencia histérico y filoséfico es propicio para entender la feno-
menologia del Teorema y su trascendencia. Incluso las referencias a las culturas de
Mesopotamia y la demostracién china, son importantes para provocar en el alumno
el interés en el tema.

En la des contextualizacién, se vuelve al aparato matemdtico con construcciones
simples, pero sistemdticas, construir los cuadrados en los catetos y demostrar que la
suma de sus superficies encaja en el drea del cuadrado construido en la hipotenusa.
Es necesario senalar que la construccién geométrica desemboca a la interpretacién
algebraica y analitica.

Se re contextualizard, en este caso, con una propuesta que remueva la con-
cepcidn clésica del Teorema, por ejemplo, construyendo semicirculos en los la-
dos del tridngulo y pidiendo a los estudiantes que verifiquen si se cumple con la
hipétesis pitagérica.

En nuestro enfoque local, la chakana andina nos sirve perfectamente para la
verificacién del Teorema de Pitdgoras, proponiendo por ejemplo la construccién
de tridngulos rectdngulos y comprobando el Teorema en el GeoGebra. Ademds,
la chakana es un elemento identitario andino que encierra una semidtica propia,
en cuanto a sus simetrias, éngulos, biparticiones, triparticiones y tetra particiones,
es entonces un medio ideal para estudiar parte de la geometria plana con una gran
carga de acercamiento cultural, histérico y didéctico.

Vol1,No.376-2018) N 139



Juan Cadena Villota, Javier Collaguazo Singo

Grifico 2. Chakana andina. Fuente: elaboracién propia.

3. Una recreacién del Camino del Inca

Nos referiremos a una concepcién andina muy importante, entre muchas otras,
la palabra “Pacha”, acepcién equivalente al “Cosmos” griego, sin embargo, en el
mundo andino, esta palabra denota tanto “espacio”, como “tiempo”, coincidencia o
no con la Teorfa Especial de la Relatividad. Esto deriva, entre tantas disquisiciones,
el planteamiento de la “Pachasofia”, con sus complejidades epistemoldgicas y filos6-
ficas (Sobrevilla, 2008).

Es interesante también la interpretacién de la famosa frase del Racionalismo
francés: “cogito ergo sum”, a través de la llamada Pachasofia Andina: “celebramus
ergo sumus” (Esterman, 2015). Donde lo cartesiano se trastoca de categoria antro-
pocéntrica, individualista y segmentaria en una visién del mito, la celebracién, la
integracién y lo comunitario.

Pues bien, la actividad, ubicada en este marco es una clase de matemadticas en
cualquier centro escolar de nuestra regién:

Contexto: Digamos que Inti (Sol en quechua) y Quilla (Luna en quechua), son dos
chasquis, ellos son emisarios de Huayna Cdpac, que recorren el Camino del Inca (Qha-
paq Nan), a decir de Guamdn Poma de Ayala, “un caracol que partia de Colombia
llegaba vivo al Cuzco’.

Inti y Quilla estdn entrenando para su larga caminata y deciden hacer una carrera
de prueba de 100 metros.

Quilla es muy rdpida y en la primera carrera le gana a Inti con 5 metros de distancia,
es decir llega a la meta de los 100 metros en el instante en que Inti completa 95. Esta
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muchacha ademds es muy justa y le propone a Inti repetir la carrera una sequnda vez,
en esta ocasion, le dice a su companero: ‘como Yo te aventajé con 5 metros en la primera
carrera, ahora voy a salir 5 metros antes de la linea de partida, para equilibrar la com-
petencia, ;qué te parece?”, Inti acepta gustoso y corren otra vez.

Bajo esas premisas es logico preguntar: ;Si en la segunda carrera corren con las mismas
velocidades que tuvieron en la primera, ;quién ganard esta vez?

Entonces nos ubicamos en el descontexto: Los estudiantes se ponen a reflexionar
en el problema. José levanta la mano luego de meditar un instante y le dice al profe-
sor: “es 16gico que: si en la primera carrera Quilla le aventajé a Inti con 5 metros, en
la segunda carrera, al “devolverle” esa ventaja, lo mds natural es que lleguen iguales”.

El maestro pide opiniones, ;estd correcto el razonamiento de José?, la mayoria de
la clase asiente, jclaro, es 16gico!

Sin embargo, Maria, caracterizada por su actitud siempre critica y cuestionadora
se atreve a opinar: “...pero, si Quilla gané en la primera carrera, es 16gico que corrié
con mayor velocidad que Inti, es decir utilizé6 menor tiempo para recorrer la misma
distancia. En la segunda carrera, Quilla recorrerd 5 metros mds que Inti, pero es mds
veloz que él. En todo caso, vale preguntarse si hace menor o mayor tiempo que Inti
en la segunda carrera”.

El maestro sonrie y propone seguir el razonamiento de Marfa. Les pide a los
alumnos reflexionar sobre la relacién entre las dos velocidades, que son constantes
en las dos carreras: Esta proporcién se mantiene constante. ;Cémo la podremos
utilizar para comparar los tiempos en la segunda carrera?, si sabemos que, en ésta,
las distancias estin en una relacién de .

Se recontextualizard, luego de que los alumnos resuelvan el problema, al pedirles
que hagan una interpretacién geométrica del problema a través de construccién de
segmentos y su proporcionalidad.

También se puede proponer la realizacién del problema en condiciones reales, a
forma de experimento. Es decir, en este caso también utilizamos la incorporacién de
un etnomodelaje (Bassanezi, 2002), como una estrategia did4ctica que relacione el
conocimiento matemdtico tedrico con las vivencias del aprendiz, en un contexto de
aprendizaje significativo

Utilizamos seguidamente la perspectiva de “mirar con sentido” a las actividades
realizadas por los estudiantes (Llinares, 2012).

Tareas para el maestro:

Tu tarea es analizar las respuestas de José y de Marfa: ;qué implicaciones de-
ductivas, algoritmicas e intuitivas estdn en su razonamiento? Maria rompe la vi-
sién intuitiva del problema, ;de qué manera se puede utilizar esta situacién en el
momento diddctico?

En esta actividad denotamos el manejo conceptual de las proporciones arit-
méticas y geométricas desde un punto de partida histérico e identitario, con-
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tribuyendo asi a la construccién de una base epistémica local en armonia con
actividades concretas.

De la misma manera, se podrdn construir actividades diddcticas que permitan
desarrollar competencias docentes, basadas en la reflexién critica, en la autonomia
y la bisqueda del conocimiento matemdtico, en detonante de la creatividad y el
compromiso por contribuir a la sociedad con una educacién matemdtica de calidad,
integral en el sentido ontoldgico, axiolégico y epistemoldgico.

Es importante subrayar en el disefio de las actividades los elementos sustanciales
que valoran el aporte a la construccién del conocimiento y su ulterior transposicién
a las aulas de secundaria. La comunicacién es fundamental en base a la mayéutica
socrdtica, los paradigmas educativos contempordneos, el uso de herramientas infor-
maticas, etc.

A manera de conclusién

El presente trabajo es fruto de reflexiones, investigacion y actividades desa-
rrolladas in situ." La construccién de una episteme propia en matemdticas es un
camino en construccién, muy arduo y seguramente con muchos escollos. Pero
estamos convencidos que dicha construccién es posible, citando a Angel Ruiz:
“...Se trata de medir con precision el tejido de la realidad con sus puntos fuertes y
vulnerabilidades y aportar un curriculo capaz de hacer progresar la Educacién Mate-
mdtica...” (Ruiz, 2014).

En definitiva, veamos algunos elementos importantes en la contribucién de la
praxis a la teorfa:

* El desarrollo de competencias en el docente que le permitan desarrollar inves-
tigacién educativa en el campo de la educacién matemdtica.

* La préctica de “mirar con sentido” a las actividades sistemdticas planteadas en
clase, es decir el andlisis, la retroalimentacién y el constante monitoreo de los
resultados alcanzados en el aula, que se constituye en el verdadero laboratorio
de pragmatismo diddctico.

* Laincorporacién de categorias fundamentales en la ensefianza de la matemi-
tica, esto es la Historia de la Matemdtica, como punto de partida, andlisis de
coyunturas genealégicas del saber matemdtico, la construccién de los concep-
tos generados desde lo intuitivo hacia lo analitico.

* La consideracién de la etnomatemdtica como una “nueva mirada’ de la
Educacién Matemdtica, con todos sus matices intrinsecos, la globalidad, la
localidad, la dialéctica y dialoguicidad entre diferentes culturas en el tiempo
y el espacio.

1 Actividades realizadas en dos contextos: como parte de la cdtedra de Did4ctica de la Matemdtica en la carrera de Formacién Docen-
te y como exposicién en cursos de actualizacién docente de maestros ecuatorianos, conferencias congresos y talleres.
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* Por ultimo, consideramos que los trabajos de quienes realizamos educacién
matemadtica no pueden cercarse a fronteras imaginarias, impuestas por el mis-
mo colonialismo, es necesario el establecer el norte de todo intento por lograr
alcanzar un episteme andino, nuestro, posible, urgente. Solo necesitamos tra-
bajar juntos.
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Resumen

El presente estudio tiene como objetivo presentar algunas reflexiones sobre
los aspectos interdisciplinarios que intervienen en la competencia y la
colaboracién, a fin de relacionar las variables de campo y arena en el desempefio
de un mercado, con la finalidad de reconstruir el modelo clisico de mercado
que ha sido cuestionado debido a la cantidad de problemas que ha generado,
principalmente en la generacién del desempleo y distribucién inequitativa de
la renta. La economia presenta en la actualidad graves contradicciones que
se reflejan en dos aspectos fundamentales: el desempleo y una produccién
excedentaria. Estos dos componentes de la economia de mercado no han sido
resueltos por la dindmica de los mecanismos del mercado mundial, aunque,
desde el punto de vista teérico, tiende al equilibrio. Son los denominados
“fallos de mercado”, para los cuales la intervencién del Estado se hace necesaria.

Palabras clave: competencia, colaboracién, mercado, economia, produccién.
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Abstract

The present study aims to present some reflections on the interdisciplinary aspects
involved in competition and collaboration, in order to relate the variables of field
and arena in the performance of a market, with the purpose of reconstructing the
classic market model that has been questioned due to the number of problems it has
generated, mainly in the generation of unemployment and unequal distribution of
income. The economy currently presents serious contradictions that are reflected
in two fundamental aspects: unemployment and surplus production. These two
components of the market economy have not been solved by the dynamics of the
world market mechanisms, although, from the theoretical point of view, tends
to balance. These are the so-called “market failures”, for which State intervention
becomes necessary.

Keywords: competition, collaboration, market, economy, production.
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1. El mercado: generalidades

an surgido varios cuestionamientos al modelo cldsico de mercado, dando

lugar a la bisqueda de respuestas urgentes. Uno de ellos, desde la antro-

pologia social o etnociencias, permite construir propuestas innovadoras
para una comprensién mds acabada, dindmica y globalizadora de los mercados.
Para este cometido, el presente andlisis echa mano de una revisién de conceptos
basicos de mercado y, considera como aspectos muy particulares, la competencia
y la colaboracién.

Los resultados de esta investigacién bibliografica se presentan en tres partes: en
una primera se realiza una critica conceptual al diagrama de flujo circular del fun-
cionamiento, cuasi perfecto del mercado, y se muestra sus limitaciones y la posibi-
lidad de evidenciar la construccién histérica del mismo; en una segunda, se enlista
los conceptos de campo y arena desde donde surgen doce categorias dicotémicas
que permiten analizar la multicausalidad de los factores presentes en un mercado
especifico; y, finalmente, se llega a ciertas reflexiones en relacién a la minga, como
manifestacién de un valor cultural ancestral y eficiente.

2. Mas alla de la nocion clasica de “mercado”

“El capitalismo liberal fue la respuesta inicial del hombre al reto de la revolucién
industrial. A fin de usar maquinarias complejas y potentes, transformamos la eco-
nomifa humana en un sistema de mercados autorregulados y permitimos que esta
extrafa innovacién modelara nuestros pensamientos y nuestros valores. Hemos sido
reducidos a la impotencia por la herencia de una economia de mercado que trans-
mite concepciones simplistas sobre la funcién y el papel del sistema econémico en
la sociedad” (Ponlany, 2013, p. 51).

La cita de Ponlany muestra, categéricamente, que la sociedad de mercado es una
categoria profundamente histérica. En otras palabras, Naredo (2001) afirma: “el
trabajo, en su calidad de categoria homogénea, se afianzé en el siglo XVIII, como
aliada de la nocién unificada de riqueza y de produccién” (p. 32). Esto significa que
“la idea de sistema econémico, dio lugar a una disciplina nueva: la economia. Desde
esta perspectiva, se analizard la nocién cldsica de mercado” (Mankiw, 1998, p. 21).

El concepto de mercado es uno de los elementos basicos en lo que constituye el
andlisis econémico. Los economistas, con la finalidad de simplificar los complejos
procesos que se dan entre los diversos agentes de la sociedad, utilizan el “diagrama
del flujo circular”. En este modelo, segin Mamkiw (1989) afirma: “la economia
tiene dos tipos de agentes que toman decisiones: hogares y empresas. Las empresas
producen bienes y servicios utilizando diversos factores, como trabajo, tierra y capi-
tal (edificios y méquinas)” (p. 45). Estos se denominan factores de produccién. Los
hogares poseen los factores de produccién y consumen todos los bienes y servicios
que producen las empresas. El sistema econémico, como presenta el diagrama de
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flujo circular, es una abstraccién de la realidad que la simplifica al punto de ordenar-
lo alrededor de cuatro componentes: agentes, funciones, mercados y flujos.

MERCADOS
DE Gasto
BIENES Y SERVICIOS
@ Las empresas venden -
@ Las familias compran “Oofw
Y servicios

Tierra, trabajo
captal
MERCADOS DE Y
FACTORES
DE LA PRODUCCION
® Las familias venden
?“M,M!“ =T Ingreso
e compran P = Flujo de Insumos
y productos
B - Fiuio de dinero

Grifico 1. Diagrama de flujo circular.

Si bien este modelo tiene la ventaja de abarcar un tema tan extenso en un solo
esquema, deja de lado la complejidad que supone este proceso, con lo que se debe
estar alerta. Demasiada simplificacién puede resultar un despropésito, sobre todo
para influir en la realidad con miras a transformarla. Desde una perspectiva empi-
rica, el mercado se simplifica y se demanda un bien o un servicio, o se lo ofrece; el
individuo puede tener varios roles: los mencionados en el esquema del flujo circular,
representados en las familias y en las empresas, asi como un tercer rol: ser interme-
diario e, incluso, un cuarto rol: el de observador.

Otro elemento concomitante que estd presente es el objeto de la transaccién, que
pueden ser bienes y/o servicios; pero, ademds, dones o informacién. El observador
que no se encuentra en el anterior esquema, tiene un papel importante al obtener
informacién que luego la puede utilizar al ocupar el lugar del comprador o del
vendedor. El objeto de la transaccién, el bien material o trascendental, tiene valores
subjetivos que se pueden analizar desde varias perspectivas. Tomando en cuenta
estos elementos, lo primordial es definir algunos conceptos, entre ellos, mercancia
y mercado.

Si observamos la mercancia nos damos cuenta de que ella presenta dos caracteris-
ticas: la una denominada valor de uso y, la otra, valor de cambio. La primera, segin
Marx (2005) afirma:
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La utilidad de un objeto lo convierte en valor de uso. Pero esta utilidad de los objetos no flota
en el aire. Es algo que estd condicionado por las cualidades materiales de la mercancia y que
no puede existir sin ellas. Lo que constituye un valor de uso o un bien es, por tanto, la mate-

rialidad de la mercancia misma, el hierro, el trigo, el diamante, etc. (p. 78).

En segundo lugar, la mercancia es un objeto capaz de intercambiarse con otros
objetos, con otras mercancias; ella es capaz de comprar otras mercancias. Marx

(2005) nos dice: “... el valor de cambio aparece como la relacién cuantitativa, la
proporcién en que se cambian valores de uso de una clase por valores de uso de
otra” (p. 12).

Esas dos caracteristicas de la mercancia no son producto de la imaginacién del
autor de £/ Capital; ellas son fécilmente observables por cualquiera de nosotros. La
mercancia es un valor de uso por su capacidad de satisfacer necesidades; es un valor
de cambio (o tiene valor de cambio) por su capacidad de comprar sus similares. Asf,
Carcanholo (s/f) afirma: “podemos decir en este momento que la mercancia es valor
de uso y es valor de cambio; es la unidad de esos dos aspectos” (p. 76).

Relacionando las dos caracteristicas de la mercancia, el valor de uso de las mer-
cancias no aparece directamente en la equidad o ecuacién, ya que no es una cantidad
sino una cualidad. Es decir, estd abstraido a la hora del intercambio. El valor de uso
aparece indirectamente como lo que justifica para cada agente el intercambio, lo que
lo hace racional. Un poseedor de bienes solo va a vender su(s) bien(es) si no necesita
de su uso, y si necesita de uno o varios bienes que otro poseedor oferta en el merca-
do. Asi, el valor de cambio no puede existir sin su valor de uso; pero, pueden existir
bienes que, al no ser intercambiados; es decir, al no ser mercancias, poseen valor de
uso, pero no valor de cambio.

Asi es como se establecieron los tres dogmas de la sociedad de mercado, segiin
Polanyi (2013) nos dice: “El trabajo debia encontrar su propio precio en el mer-
cado; el dinero debia ser proporcionado por un mecanismo autorregulado; las
mercancias debifan ser libres para circular de un pais a otro sin tener en cuenta las
consecuencias” (p. 49).

Se pueden realizar algunas criticas sustantivas a este determinismo econémico,
como, por ejemplo, el sobredimensionar el hambre y la ganancia como los tnicos
factores que explican el determinismo de la economia en la sociedad, y que no to-
man en cuenta otras variables sociales como: la costumbre y la tradicidn, los deberes
publicos y compromisos privados, preceptos religiosos, entre otros. Este determinis-
mo hizo creer que las relaciones sociales estan incorporadas en el sistema econémico
y no, viceversa.

Este determinismo del funcionamiento del mercado no permite identificar el
desarrollo histérico de los mercados y las transformaciones que surgen al interior
de ellos; tampoco posibilita analizar los cambios que suceden en los mercados con-
tempordneos. En otras palabras, este esquema reduce las complejidades histéricas y
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contempordneas a simples ecuaciones en las que desaparecen las distintas relaciones
entre los actores en el contexto econémico.

El mercado, definido desde la economia, es cualquier conjunto de transaccio-
nes de procesos o acuerdos de intercambio de bienes o servicios entre individuos
o asociaciones de individuos. El mercado no hace referencia directa al lucro o a las
empresas, sino simplemente al acuerdo mutuo en el marco de las transacciones.
Estas pueden tener como participes a individuos, empresas, cooperativas, ONG,
entre otros.

El mercado es, también, el ambiente social, o virtual, que propicia las condicio-
nes para el intercambio. En otras palabras, debe interpretarse como la institucién
u organizacién social a través de la cual los ofertantes (productores, vendedores) y
demandantes (consumidores o compradores) de un determinado tipo de bien o de
servicio, entran en estrecha relacién comercial, a fin de realizar abundantes transac-
ciones comerciales.

Los primeros mercados de la historia funcionaban mediante el trueque. Tras la
aparicion del dinero, se empezaron a desarrollar cédigos de comercio que, en dlti-
ma instancia, dieron lugar a las modernas empresas nacionales e internacionales.
A medida que la produccién aumentaba, las comunicaciones y los intermediarios
empezaron a desempenar un papel mds importante en los mercados.

El enfoque que presenta el articulo de campo y arena de Teillery (2004) nos dice:
“viene a salvar esta especie de artilugio para enriquecerlo en el andlisis por medio de
categorias que se establecen desde la antropologia, lo que muestra el amplio espec-
tro que supone este proceso” (p. 4). Con este enfoque interdisciplinario, se puede
integrar aspectos que son de suma importancia y que salen a la luz al considerarlos
con este prisma.

De hecho, el realizar este andlisis, da un giro en la concepcién del problema eco-
némico como tal, en varios aspectos, comenzando por el nimero de mercados que
basicamente es considerado uno solo y, por lo tanto, abre caminos para las solucio-
nes que puedan plantearse.

3.El campoy arena del mercado

El término campo y arena, propuestos a la manera de Turner (1974) afirma que:
“adquiere importancia en el andlisis del mercado cada vez que este es independien-
te” (p. 33). De hecho, el autor presenta al campo como un conjunto de relaciones
resultado de tres elementos: valores, significados y recursos entre actores que pueden
orientarse a la competencia por premios y/o recursos escasos, a un interés en salva-
guardar una distribucién particular de recursos y a mantener un orden normativo.

El campo trae consigo la existencia de tensiones y conlleva una relacién entre el con-
flicto y la cooperacién, del campo politico se transmutan a la arena las tensiones y mo-
vimientos de las sociedades, que no dejan de moverse. Conllevan al surgimiento de las
arenas sociales. Los enfrentamientos de los actores politicos se dan en la arena politica
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dentro del campo politico. La arena segun Teillery (2004) concluye: “no es producto del
instinto sino modelos y metéforas que los actores llevan en sus cabezas. El drama surge si
los conflictos normales tienden a desbordarlos del campo social” (p. 77).

La matriz bdsica del articulo analiza las siguientes variables dicotémicas:

N

. Intercambios que implican reciprocidad o que son gratuitos, enmarcados en

el andlisis econémico encontramos Gnicamente a los mercantiles, lo que ya
amplia el andlisis;
Intercambios simétricos o asimétricos;

. Intercambios cooperativos y no cooperativos. Se espera que los actores ganen

lo méximo posible (modelo maximizador de ganancias y minimizador de per-
didas). Se puede pensar en aspectos que estdn fuera del precio y entrar en la
categoria de valor. No se observa colaboracién entre los agentes;
Intercambios de bienes reales y simbdlicos;

. Intercambios mercantiles y no mercantiles, estdn determinados por los prime-

ros, de tipo pecuniario;

Reciprocidad inmediata y mediata;

Pago en especie o en sumisién. A menos que se encuentren personas conoci-
das que puedan establecer un nexo posterior, las transacciones piden pago en
especie;

. Hay intercambio entre seres humanos;
. Los dones son una relacién obligatoria, aunque a veces pueden ser volunta-

rios. En los procesos mercantiles se deben distinguir los circuitos de las mer-
cancias;

10. Circuitos mercantiles se presenta el circuito dinero — mercancia — dinero;
11. Distingue los procesos puros de aquellos en los que interviene algtn tipo de

corrupcion;

12. Enmarca este proceso dentro de lo que son mercados formales e informales.

Los intercambios mercantiles son los que tienen lugar en el mercado. Siempre
implican reciprocidad; sin embargo, se distinguen intercambios mercantiles y no
mercantiles, pudiendo ser estos segundos gratuitos.

Este andlisis se extiende para todos los servicios que se clasificarfan dentro de los
bienes simbdlicos, cuya caracteristica es que quien los recibe acrecienta sus haberes,
en tanto que quien lo ofrece no se desprende de nada; no asi con los bienes reales
cuya distincién nos hace ver cémo al ofrecerlo deja de ser poseido por su propieta-
rio, para pasar a manos de quien lo demanda o adquiere.

Aparentemente, en el intercambio mercantil hay una independencia reciproca,
dado que entre quien compra y quien vende no se da una relacién posterior, sino
que se resuelve al momento del intercambio con el hecho de la aceptacién del pre-
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cio; en el acto del don, categoria de campo y arena no mercantil, se presupone un
lazo social posterior entre donante y quien recibe el don.

Hay circunstancias que propician el surgimiento de intercambio de dones en
economias precarias en las que la mercantilizacién tiene limites; crisis o desastres na-
turales hacen que las personas se vean obligadas a recurrir a ofrecer y aceptar bienes
materiales en la forma de dones, en las que cobra mayor importancia la satisfaccién
de necesidades antes que el lucro.

El intercambio de bienes reales, bajo la forma de mercancia, tiene su pago inme-
diato con un precio establecido, o con un crédito que mide el costo del dinero en
el tiempo; no asi, los intercambios de dones cuya prioridad es la de llenar un reque-
rimiento, sin importar el postergar su pago, que en el inicio ni siquiera se espera.
Puede venir en un futuro, creando con ello un capital social entre las personas que
intervienen como donantes y receptores.

Se habla del intercambio mercantil que se realiza en términos de una equivalen-
cia socialmente aceptada, lo que nos remonta a la discusién sobre la teorfa del valor,
y el trabajo socialmente necesario para producir una mercancia. Con la globaliza-
cidn, los precios sufren el impacto de una serie de factores exgenos a las economias
domésticas, que dificilmente se puede decir que responda tinicamente a dicha equi-
valencia. En resumen, con estos elementos, se forma una matriz que tiene muchas
variantes. En este contexto, la colaboracién cobra un significado extraordinario que
no estd recogido en el andlisis de mercado. La cooperacidn es la antitesis de la com-
petencia. Contrario a lo que establece la economia de mercado, se puede encontrar
que la cooperacién surge como una estrategia evolutiva ventajosa.

4.Amodo de conclusion

La visién del capital, como valor fundamental del pensamiento occidental, ge-
neré enormes brechas, lejos de alcanzar una “mejor calidad de vida”, promesa de
la modernidad, ha llevado a realidades humanas lacerantes y a la destruccién del
Planeta. Surge como respuesta la “cultura de la vida”, uno de los paradigmas ya no
individualista sino comunitario. Esto no implica una anulacién de la individuali-
dad, sino que se dé un proceso de complementacidn.

Uno de los primeros autores en identificar los valores propios de cada sociedad fue
Hofstede (1984) el cual afirma que: “las culturas pueden ser clasificadas segin su posi-
cién en cuatro dimensiones bésicas; individualismo-colectivismo, distancia del poder,
evitacién de la incertidumbre y masculinidad-feminidad” (p. 87). Bajo esta concep-
cién vale la pena definir estas categorias. Asi, mientras que el crecimiento econémico
refuerza los valores materiales, el desarrollo humano refuerza valores més solidarios,
lo que implica, claramente, dos desarrollos distintos: uno econémico y otro humano.

Dévalos (2005) es categérico al senalar que: “la ciencia econémica actual no
posee un solo instrumento tedrico o un concepto que le permita estudiar las formas
fundamentales de las comunidades indigenas en la ocurrencia del caso de la minga,
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como institucién econémica” (p. 27). Esto contrasta la expresién de cierta organiza-
cién social que dice que el primer indicio entre lo ancestral y lo contempordneo se
encuentra en su denominacién: Minga Urbana de Techotiba — MUT, cuyos miem-
bros expresan algunas caracteristicas de la minga. Esta se deriva del conocimiento
que tenian los aborigenes de que, realizando un trabajo compartido para el bien
comun, se lo hace més rdpido y mejor.

Su importancia radica en el valor actitudinal del evento, ya que, ante la convo-
catoria de los lideres, la gran mayoria de la poblacién, acudia al llamado, se movi-
lizaba y organizaba de tal manera que el esfuerzo fisico que la minga representaba,
se convertia en una verdadera celebracién de vida, de amor, en una auténtica fiesta.

La minga, como un elemento de expresién de uno de los valores culturales: colec-
tivismo, en contraposicién al individualismo, es uno de los ejes en la cultura andina
que ha prevalecido, y al que podemos dar no solo continuidad sino afianzarlo. Nada
despreciable son los valores y sentimientos que se relacionan con la organizacién y
ejecucién de la minga: liderazgo, solidaridad, compafierismo, trabajo en equipo,
sentido de colaboracidn, satisfaccién por el bien comun, amor al terrufio, etc. Res-
catar todos estos aspectos que nos abren caminos a la solucién de la problemdtica
actual, es uno de los objetivos de las etnociencias.

La minga expresada en el contexto econdémico rompe con el estereotipo que
determina a las actividades productivas, fuente de ingreso y eficiencia, aquellas que
combinan los recursos bésicos a saber: capital, tierra y trabajo. En el sentido que
se trata mds bien de un capital social, en el que se logra un tejido social que tiene
valor y carece de precio. Actividad que se realiza sin el comtinmente conocido como
medio de intercambio; el dinero.

Este mecanismo ademds contrasta con la economia de mercado de manera sus-
tancial ya que se aleja de la competencia para adentrarse en la colaboracién, uno de
sus principales ingredientes. Con ello nos transporta a una realidad subyacente que
genera un espacio florido y pleno.

Es asi como habla Rosental (2009):

La Minga es una prictica ancestral de los pueblos indigenas de los Andes, que se nombra de
otras maneras entre otro pueblos y procesos en el resto del continente y del mundo. Es el
trabajo colectivo para lograr un propésito comtn. Las Mingas no tienen duefios. Son de los
colectivos que participan en ellas, cuya remuneracién es el objetivo logrado y, sobre todo, el
compartir en comunidad. La Minga es una fiesta, una oportunidad para compartir, intercam-
biar, consolidar lazos comunitarios, tejer sociedad. La Minga es costumbre y es milagro. Tra-
dicién acontecimiento tnico e irrepetible. La fuerza de la gente se multiplica. Lo que aparece
imposible a los ojos de cada cual, se hace realidad en el trabajo conjunto. La Minga es mucho
mds que la suma de esfuerzo particulares, es, como el didlogo verdadero, lo que resulta tejido
desde historias personales en la historia comin. La Minga da nacimiento a una criatura viva,
nueva, independiente, pero fruto de una colectividad que trae la simiente y luego la reconoce
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y la respeta cuando adquiere vida propia. Lo que nace de cada Minga se cuida y se protege en

todas y todos (p. 45).

De este modo la minga pone en movimiento la capacidad de la palabra para
encauzar deseos, objetivos que se ven plasmados en la realidad a través del trabajo
en comun. Pero la minga, también es un instrumento de lucha en las comunidades
como indica Laurent (2010) que habla de permanencia y o revivificacién de préc-
ticas indigenas a favor de la construccién de otra sociedad, incluyente y equitativa
(p. 35-61). De este modo, para estos autores, la minga se puede analizar como un
escenario de resistencia.

La minga sucede sin la intervencién de dinero, sin embargo, fue util para salir
de la pobreza. Estas aristas senaladas confieren al tema de la minga un lugar especial
que probablemente estaria siendo subestimado si lo vemos desde la éptica del mer-
cado, que simplifica el escenario, en aras de la teorizacién, sacrificando aspectos de
suma importancia y belleza en lo social. Cabe quizds, poner atencién y esfuerzo en
resaltar sus bondades.
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Resumen

La tecnologia como la educacién deben avanzar a la par, por lo tanto, es
necesario adaptar estos conceptos al proceso de ensefianza de los estudiantes
de las futuras generaciones, pero sin perder el concepto de lo que en
realidad es la educacién y su uso adecuado a través de las tecnologias.
Existe una nueva tendencia en tecnologia educativa que engloba dos
instancias, conocidas como Realidad Aumentada y Realidad Virtual. La
recopilacién de experimentos en distintas instituciones importantes,
donde se demuestra el éxito de esta tendencia en el campo de la educacién
y su potencial integracién con las Etnociencias, sin embargo son poco
conocidas y utilizadas por los docentes en la actualidad, sobre todo en
nuestro medio, por lo tanto es necesario que se conozca su utilizacién y
beneficios, ademds de las aplicaciones educativas, generando una cultura
que utilice estas herramientas para el beneficio de la sociedad.
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Abstract

Technology and education must advance at the same time, therefore, it is necessary
to adapt these concepts to the teaching process of students of future generations, but
without losing the concept of what education really is and its proper use through
technologies. There is a new trend in educational technology that encompasses two
instances, known as Augmented Reality and Virtual Reality, The recompilation of
experiments in different important institutions demonstrates the success of this
trend in the field of education and its potential integration with ethnosciences,
however are little known and used by teachers today, especially in our environment,
therefore it is necessary to know its use and benefits, in addition to educational
applications, generating a culture that uses these tools for the benefit of society.

Keywords: education, technology, virtual reality, augmented reality, ethnosciences.
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¢Qué entendemos por tecnologia con un enfoque didacticoy por qué es importan-
te en el contexto de las Etnociencias?

sta pregunta abre dos enfoques, el campo de la tecnologia aplicado al campo

de la educacién y su integracién con las Etnociencias. El punto de partida

tomado para dicho enfoque comienza desde la didactica y su interaccién en
los procesos educativos los cuales segtin Gonzdlez (2016), constan de un ciclo com-
puesto por varios subprocesos, teniendo en consideracién que desde un inicio se
componen de un propdsito y un interés los cuales corresponden a las habilidades
que el docente quiere que se desarrollen a través de dicha herramienta diddctica. A
su vez la did4ctica es llamada una ciencia tecnolégica por Gallego (2011) en la que
expone que es una ciencia aplicada, prictica, y significa saber hacer.

Al referirnos al campo tecnoldgico tenemos que delimitar con qué instrumentos po-
demos trabajar para conseguir el enfoque deseado, en este caso utilizamos las “Nuevas
Tecnologias” las cuales pueden ser utilizadas como instrumentos diddcticos para facilitar
y mejorar el proceso de ensenanza. El término TIC es la abreviacién de Tecnologfas de la
Informacién y la Comunicacién, que hace referencia al conjunto de avances tecnoldgi-
cos que tenemos a nuestra disposicién, pero no tiene el enfoque educativo que se busca
dentro de la diddctica, para esto utilizaremos otro término como explica Ocafa (2013);
las TAC por su abreviaciéon Tecnologfas del Aprendizaje y el Conocimiento para referi-
mos a la adecuada aplicacién de las TIC en un entorno educativo.

Para enfatizar la Gltima linea temdtica, las Etnociencia son consideradas un con-
junto de saberes ancestrales y cientificos tomados en cuenta desde tres perspectivas
fundamentales: antropoldgicas, histéricas y educativas, que respondan a las necesi-
dades reales de la sociedad ecuatoriana y andina, proponiendo una cosmovisién que
integre las miradas prehispdnicas y las epistemes occidentales.

Por qué utilizar nuevas tecnologias

Los estudiantes de las nuevas generaciones necesitan nuevas formas de ensefianza a
las que comtnmente estamos acostumbrados, como lo expone Daura (2016, pig. 9)
“‘Desde el nacimiento estdn en contacto con las nuevas tecnologias. Para ellos la compu-
tadora, los teléfonos moviles, forman parte de una realidad natural, equiparable a lo que
para las generaciones anteriores son el libro, la agenda de papel y el reloj pulsera”. Por lo
que una correcta utilizacién de los recursos tecnoldgicos favorece plenamente al proceso
de ensenanza que necesitan los estudiantes en la actualidad y de esta manera modificar la
forma de obtener conocimiento significativo. Ademds, no solo favorece a los estudiantes
de las nuevas generaciones ya que su utilizacién es de gran ayuda tanto para personas afi-
nes a la tecnologia como para aquellos que no interactdan de manera constante con ella.

¢Qué es la Realidad Aumentaday la Realidad Virtual?

El primer término es conocido como Realidad Aumentada o “AR”, es una tec-
nologia que integra o combina la realidad fisica con datos los cuales son generados
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por ordenadores, (Galdn, 2014, pdg. 3) manifiesta que la realidad aumentada “Se
encarga de introducir informacién virtual a nuestro entorno real”. En este caso la
tecnologia a utilizar serd basada en el uso de los dispositivos electrénicos y digitales
que manejamos a diario como: teléfonos celulares inteligentes o “Smartphones”,
tabletas, computadores e internet, ademds existen aplicaciones especializadas para
potenciar estos dispositivos.

El segundo término y en el que haremos un mayor énfasis es la Realidad Virtual o
“VR” la cual es una tecnologia que se encuentra en auge y corresponde a la interac-
cién del ser humano para visualizar o experimentar un lugar fisico o ficticio a través
de un computador simulando un ambiente, como lo explica (Porras, 2000, pég.
13), “la Realidad Virtual a diferencia de una simple fotografia, hace que el usuario
interactie en un medio ambiente mds aceptable para el proceso cognitivo. La repre-
sentacién de la computadora debiera ser por lo tanto mds cercana a la realidad, si es
que el mundo lo pretende”.

Realidad Aumentada como herramienta didactica

La Realidad Aumentada estd teniendo un impacto positivo en la educacién ya que
es considerada por muchos el futuro de la ensefianza, como lo explica Munoz (2017)
quien propone que es fundamental incluir la realidad aumentada dentro de la edu-
cacién ya que nos ayudard a hacer mds dindmica y motivadora la prictica docente. Si
bien en la etapa universitaria no es considerado tan didéctico, a nivel de primaria y
secundaria es una herramienta fundamental para experimentar visual y auditivamente.

Figura 1. Realidad aumentada en libros de texto.

Recuperado de https://biblioteca.ucm.es
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Realidad Virtual como herramienta didactica

La Realidad Virtual o “VR” es una herramienta que crea un ambiente simulado, esta
herramienta es muy util en la educacién ya que permite viajar y conocer procesos sin la
necesidad de salir del salén de clase; se la puede utilizar en diferentes dmbitos de la edu-
cacién porque contiene gran cantidad de contenidos, pero centrindose en el objetivo de
desarrollar una clase para crear conocimientos en los estudiantes. El aprendizaje median-
te la Realidad Virtual se centra en cumplir funciones de simulacién mediante la cual se
crea un aprendizaje simbdlico. Ademds de mejorar las funciones cognitivas, el objetivo
de esta herramienta tecnoldgica es la comprensién de contenidos, aparte que es mucho
mds econdmica que comprar materiales fisicos para cada estudiante.

Un claro ejemplo es la aplicacién de Celestron, SkyPortal la cual permite ver conste-
laciones en la pantalla del celular mediante un cielo simulado al igual que un planetario.

Current Location sab jul 27,2078 11:25PM

0 281,2° Alt 30,0 3 ¢ 126,0°x 176,1
Mg eluna

:Zenith
" Altair

. =, Saturno
. -

Antar_es

——

* Arcturus
=

Figura 2. Realidad virtual.
Tomada desde aplicacién: SkyPortal
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Realidad Aumentaday Realidad Virtual aplicadas para la ensefianza de Etnociencias

La Realidad Aumentada y Virtual no son un sustituto de un profesor, mds bien
se convierten en un apoyo en cuanto a las explicaciones o confusiones que puedan
surgir en los estudiantes, ademds involucra al estudiante con la situacién a manera
de inmersién y la respalda con informacién en los dispositivos méviles, el aprender
se hace notable por medio de resolucién de problemas que pueden ocurrir en el
dmbito real por lo que integra los aspectos mencionados anteriormente ya que es
fundamental para entender a las Etnociencias.

Estas herramientas fueron aplicadas por el instituto Hunters Lane donde se
ocuparon equipos donados por AMD y HTC Vive. 1700 estudiantes utilizaron
los equipos para recibir clases de acuerdo con los temas planteados en los curri-
culos, todos los alumnos podian observar lo que sucedia en los espacios virtuales
permitiendo a los profesores hacer la clase mds prictica. Segtin explica Ashley
Ross, profesor de Tecnologias de la Informacién en Hunters Lane “el uso de la
realidad virtual ha ayudado a los estudiantes a retener los conocimientos de forma
mds eficiente. Creo que esta tecnologia podria cambiar las reglas del juego para los
chicos que tienen mds dificultades de aprendizaje ya que les sumerge en un mundo
en el que pueden ver y sentir lo que deben aprender. Eso hace que las clases sean
mids interesantes y les ‘engancha’ mucho mas” ( Ross, 2018, pdg. 2).

En la Universidad de Stanford se trabaja con aplicaciones en escuelas para tratar
habilidades emocionales en los nifios. “Emoti” es un ejercicio de atencién hecho
para realidad virtual, creada por Facebook y el Centro de Inteligencia Emocional
de Yale, la cual permite experimentar juegos de rol y ejercicios de confianza para
mejorar las habilidades sociales en los estudiantes.

El que caso concreto de la utilizacién para la ensenanza de Etnociencias consiste,
por e¢jemplo, en el diseno de ambientes donde el estudiante pueda identificar la
problematica social y el contexto cientifico-histérico como lo demuestra la aplica-
cién Google-Expeditions creada por la compania Google la cual como explica en su
pdgina principal “Los profesores pueden usar dispositivos méviles para llevar objetos
virtuales a su clase para que los alumnos, utilizando teléfonos méviles, puedan ver
y caminar virtualmente alrededor de los objetos 3D como si estuvieran fisicamente
en el aula”. (cita de la web)

Con la ayuda de la aplicacién ARCore, Tim Brzezinski Consultor independiente
de educacién matemadtica en la Universidad Estatal de Connecticut llegé a la mode-
lacién a través del software GeoGebra de un cuenco con caracteristicas prehispdni-
cas proyectado con RA.
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Figura 3. Realidad aumentada modelacién de un cuenco.

Recuperado de: https://www.youtube.com/watch?v=UMFsM1_YmOA

Conclusion

La Realidad Virtual y Aumentada debe ser llevada al campo de la educacién en
el Ecuador ya que se ha demostrado su influencia dentro del proceso de ensefian-
za-aprendizaje. Esta se presenta como una alternativa al marco de educacién tradi-
cional en el cual estudiantes interactiian directamente con el contenido.

La educacién interactiva y en el caso particular integrada a las Etnociencias sa-
tisface las necesidades educativas de las generaciones actuales y futuras ademds de
potenciar un aprendizaje mds rdpido y efectivo, por esta razén la evolucién de la
tecnologia y la educacién deben ir de la mano para formar seres con capacidades de
resolucién de problemas de una manera critica, constructiva y forjadora de investi-
gacion formativa.
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Resumen

En el presente documento se presenta la experiencia de aula llevada a cabo en
abril de 2018 en la Unidad Educativa “Cardenal Carlos Maria de la Torre”,
con un grupo de 42 estudiantes del 10mo afno EGB. En la institucién se
propuso ensefar a los estudiantes el Sistema Numérico Maya ademds de
incluir al software “CalMay” (una calculadora maya) como una herramienta
de apoyo en el proceso de ensenanza aprendizaje, ya que este puede ser
instalado en ordenadores con sistema operativo Windows y Smartphones
Android 4.4 o superior.

Palabras clave: sistema numérico maya, TIC, etnomatemdtica, etnociencias.
Abstract

This document presents the classroom experience carried out in April 2018
at the “Cardenal Carlos Maria de la Torre” Educational Unit, with a group
of 42 students from the 10th Year of Primary Education. At the institution

it was proposed to teach students the Maya Numeric System in addition to
including the software “CalMay” (a Mayan calculator) as a tool to support
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the learning process since it can be installed on computers with Windows operating
system and Android Smartphones 4.4 or higher.
Keywords. maya numerical system, TIC, ethnomathematics, ethnosciences.
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Contextualizacion

os mayas forman parte de las civilizaciones mds antiguas del mundo, su origen

data de hace unos 10 mil afios, y tuvieron grandes descubrimientos y conocimien-

os en varias dreas. De todas ellas destacaremos a la matemadtica, cuyos estudios,
experiencias y conocimientos les permitieron desarrollar su propio sistema numérico.

El sistema Maya, en comparacién con el resto de culturas de América, es consi-
derado como el mds razonable y sostenible desde el punto de vista matemdtico-as-
tronémico. Dentro de este sistema existen dos aspectos de gran importancia para
la matemdtica que hace que el mismo sobresalga entre sistemas de otras culturas,
los cuales son: el cero y el valor posicional. Otras culturas que ya establecieron un
sistema de numeracién, tales como la romana y egipcia, atin con todos sus estudios
y avances en la matemdtica, no lograron establecer estos conceptos, tan solo en la
cultura hindu existe la nocién de estos dos saberes, pero, los mismos los descubrie-
ron hasta 300 afos después que los mayas (Salazar de Le6n, 2005).

Los mayas contaban con dos formas de numeracién: los numerales geométricos o
normales y los numerales en forma humana (antropomérficos), los cuales que eran
representados por rostros antropomorfos y en algunos casos especiales se utilizaba
todo el cuerpo (Salazar de Le6n, 2005).

Esta variacién de la numeracién maya se le conoce actualmente como un sistema
vigesimal por ser 20 su base, es decir, el valor que le corresponde a cada cantidad
surge de la multiplicacién de la cantidad por la potencia de base 20.

La idea de establecer a este sistema como vigesimal nace del uso los dedos para contar,
pues si utilizamos los dedos de las manos, ya contamos hasta el 10 y si a eso le aumentamos
los de los pies llegamos a 20, usamos a una persona para contar 20 (Fernindez, 2013).

Por ejemplo, si quisiéramos representar el nimero 37, necesitarfamos de una
persona completa, las dos manos de otra persona, los dedos de su pie izquierdo y
dos dedos de su pie derecho.

En el idioma maya, una persona y el niimero 20 llevan el mismo nombre, “JUN
MAY” que se podria traducir como: una persona completa, una persona de 20.

Una gran hazafna de los mayas fue simplificar este sistema, siendo necesario tan

solo 3 simbolos para la representacién de un valor como lo son: puntos, rayas y el
simbolo de la concha (Diaz & Escobar, 2006).

Referentes tedrico-practicos basicos
* Sistema numérico maya
* Representacion de los nimeros mayas
* Operaciones matemdticas
* Adicién de nimeros mayas
* Sustraccién de nimeros mayas
* Producto de nimeros mayas
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Descripcion general de la experiencia de aula

En la Unidad Educativa “Cardenal Carlos Maria de la Torre” de la parroquia El
Quinche, cantén Quito, se escogié a jévenes de 10mo afio EGB, con un total de 42
estudiantes participantes.

Es inusual ver dentro de un aula de clase a un docente ensefar a sus alumnos el
sistema numérico maya por lo cual, la primera reaccién de los participantes fue de
asombro e incertidumbre ya que era un tema desconocido totalmente por ellos.

Se llevé a los estudiantes al laboratorio de computacién donde se realizé la clase, con
ayuda de un proyector y un ordenador portdtil se mostré a los jévenes informacién clara
y concisa sobre este tema, haciendo uso de texto e imdgenes para evitar confusiones y
generar un rdpido aprendizaje en los participantes. Para comprender este sistema se pre-
senta una dificultad media ya que usualmente los estudiantes estdn mds familiarizados
con el uso de niimeros y no con simbolos como los que usaban los mayas.

Adicionalmente se presentd a los jovenes el software “CalMay” como una herra-
mienta de apoyo en el aprendizaje del sistema maya ya que el mismo permite realizar
operaciones como suma, resta, multiplicacién con nimeros mayas. Por motivos de
comodidad y mejor apreciacién del software, este fue instalado en los ordenadores
del laboratorio y en los smartphones de los participantes.

Una vez concluida la clase, se realizé una evaluacién a los jévenes en donde se les
pidi6 resolver una cierta cantidad de ejercicios, 30 de ellos lo realizaron de manera
tradicional, es decir, solo aplicando lo visto en clase, una hoja y un ldpiz, los 12 restan-
tes resolvieron la misma evaluacién, pero tuvieron como recurso adicional el software
cargado en el ordenador o su smartphone. Esta evaluacién fue cronometrada con el
fin de determinar cudl de los dos grupos podia resolverla en el menor tiempo posible.

La figura 1 muestra un grafica de los resultados obtenidos en la experiencia de
aula donde, se puede revisar el tiempo que les tomé a cada estudiante resolver la eva-
luacién, tanto usando el método tradicional, asi como con la ayuda de la tecnologia.

Tiempo de resolucion de Evaluacién
30

242 2457 213
25 23,06

1821 %
20 164 1650 1717 1729

16,21 16,29 16 16,03 16,1 16,13

15 e Tradicional
1,1 1113 20 122
919 924 928 93 e CalMay
10

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Figura 1. Resultados del tiempo de resolucién de la evaluacién.
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Logros evidenciados

Los estudiantes que utilizaron el software resolvieron la evaluacién en casi la mi-
tad del tiempo que los que no lo utilizaron.

Los participantes mostraron un gran interés por conocer mds acerca de este tipo
de saberes poco convencionales.

Se pudo generar un mejor entendimiento y aprendizaje en los estudiantes en un
corto tiempo gracias a la implementacién de tecnologia para llevar a cabo la clase

Dificultades evidenciadas

Para llevar a cabo la clase se disponia de un tiempo limitado ya que el Sistema
Numérico Maya no se encuentra dentro de un plan de clases o planificacién de una
asignatura en especifico.

Al ser inusual encontrar este tema dentro en un aula de clase se pudo evidenciar
al inicio que los participantes tenfan ciertos inconvenientes para comprender otro
sistema de numeracién totalmente distinto al que estdn acostumbrados a utilizar.

Reflexion final

La educacién en la actualidad presenta grandes desafios a causa de la integracién
de ordenadores, smartphones, tabletas e internet como una herramienta de apoyo
en el proceso de ensenanza aprendizaje, esto a su vez hace que cada uno de los estu-
diantes capte la informacién y produzca conocimiento de otra forma.

Métodos tradicionales u obsoletos como el dictado, realizacién de trabajos a
mano e incluso la bisqueda de informacién en libros fisicos en la biblioteca local se
presentan como algo negativo e incluso desmotivante para los estudiantes, mucha
informacién recolectada en todo el mundo se encuentra al alcance de un clic.

La solucién a los problemas a los que enfrenta el docente con la educacién actual
no es forzar a sus alumnos a usar métodos de aprendizaje antiguos sino erradicarlos y
buscar nuevas y mejores estrategias y métodos, haciendo uso de las TIC para ensenar
ademids de desarrollar las herramientas digitales que sirvan de apoyo en cada clase.

Si vamos a proporcionar a un estudiante una herramienta digital, lo mds adecua-
do serfa que la misma sirva para aprender algo nuevo que no solo permita generar
un aprendizaje sino también la investigacién y generacién de nuevos conocimientos.

En segundo lugar, se verificé que, al incorporar elementos histéricos como el de-
sarrollo de la matemdtica maya en Mesoamérica, el enfoque de la matemdtica toma
un matiz humano, cronoldgico e identitario
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Anexos
Tabla 1. Estudiantes que usaron metodologfa tradicional
Ne Nombre del Estu- | Nivel Metodologia Tiempo
diante
1 Alex Trejo 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 16"21 min
dicional
2 Melanie Carrera | 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 1629 min
dicional
3 Sasha Carvajal 10mo Afo EGB | Metodologia tra- | 16’40 min
dicional
4 Antony Carrillo | 10mo Ano EGB | Metodologia tra- [ 16"59 min
dicional
5 Isaac Solérzano 10mo Ano EGB | Metodologia tra- | 17717 min
dicional
6 Brandon Sigcha | 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 17°29 min
dicional
7 Sebastidn  Sdn- [ 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- | 18°21 min
chez dicional
8 Kerly Cagua 10mo Afo EGB | Metodologfa tra- | 19°35 min
dicional
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9 Melany Sdnchez | 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- | 23706 min
dicional

10 Juan Paredes 10mo Ano EGB | Metodologia tra- | 24"20 min
dicional

11 Joseph Guerrero | 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 24’57 min
dicional

12 Jenifer Acosta 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 25”13 min
dicional

13 Gerardo Quishpe [ 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 25’49 min
dicional

14 Esteban Cevallos | 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 26’01 min
dicional

15 Kevin Puente 10mo Ano EGB | Metodologia tra- | 26’31 min
dicional

16 Nicol Betancourt | 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- | 27701 min
dicional

17 Samantha Pefia 10mo Afo EGB | Metodologfa tra- | 27713 min
dicional

18 Melany Chédvez | 10mo Afo EGB | Metodologfa tra- | 27’39 min
dicional

19 Karen Arias 10mo Ano EGB | Metodologfa tra- | 27750 min
dicional

20 Leidy Quishpe 10mo Ano EGB | Metodologia tra- | 28704 min
dicional

21 Erica Rios 10mo Ano EGB | Metodologfa tra- | 28718 min
dicional

22 Cristina Echeve- [ 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 28743 min
rria dicional

23 Nahomi Gualoto | 10mo Ano EGB | Metodologfa tra- | 29702 min
dicional

24 Lipsy Quishpe 10mo Afio EGB | Metodologia tra- | 30°31 min
dicional

25 Wendy Cabrera | 10mo Ano EGB | Metodologia tra- | 31’03 min
dicional

26 Marfa Pallo 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- [ 32728 min
dicional

27 Joselin Cuascota | 10mo Afio EGB | Metodologia tra- [ 34’36 min
dicional
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28 Allison Sdnchez | 10mo Afo EGB | Metodologfa tra- [ 36°05 min
dicional
29 Evelyn  Guayta- | 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- | 36"21 min
rilla dicional
30 Wendy Farinango | 10mo Afio EGB | Metodologfa tra- | 37704 min
dicional
Tabla 2. Estudiantes que usaron PC y smartphones
N° Nombre del Estu- | Nivel Metodologia Tiempo
diante
1 Melany Contre- | 10mo Afio EGB | Uso de PC /|09'19 min
ras Smartphone
2 Estefany Morillo | 10mo Afio EGB | Uso de PC /]0924 min
Smartphone
3 Daniela Arteaga | 10mo Afio EGB [ Uso de PC /|09'28 min
Smartphone
4 Cristel Palaguaray [ 10mo Afio EGB [ Uso de PC /|09'30 min
Smartphone
5 Juan Tuquerres 10mo Ano EGB [ Uso de PC /|11710 min
Smartphone
6 Steven Ledn 10mo Afio EGB | Uso de PC /| 11’13 min
Smartphone
7 Angeles Escorza | 10mo Afio EGB [ Uso de PC /[ 12700 min
Smartphone
8 Denisse Esparza | 10mo Afio EGB [ Uso de PC /| 12720 min
Smartphone
9 Pamela Pazmifio | 10mo Afio EGB | Uso de PC /[ 16700 min
Smartphone
10 Diana Rivas 10mo Afio EGB [ Uso de PC /| 16703 min
Smartphone
11 Jaime Flores 10mo Ano EGB | Uso de PC /| 16°10 min
Smartphone
12 Daniel Narvdez | 10mo Ao EGB | Uso de PC /16’13 min
Smartphone
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Resumen

El texto aborda las trasmutaciones del capitalismo tardio, desde dos perspectivas, los
cambios estructurales y las modificaciones de las contradicciones interimperialistas, y del
dominio de los pueblos. En el primer aspecto, no estamos en la fase de transicién, sino en
un tiempo previo, marcado por la decadencia del capitalismo mundial, pero con la ausencia
de un horizonte utdpico alternativo, aunque podemos ubicar semillas antisistémicas desde
la resistencia de los pueblos y experiencias parciales. Estamos ante las formas extremas de la
modernidad liberal, que concluye el proceso de extranamiento del sujeto individual, ahora
consigo mismo, en un poshumanismo, que tiene como horizonte distépico la inteligencia
artificial y la racionalidad cinica. En el segundo aspecto, la paradoja es la presencia de una
especie de “ultraimperialismo”, con la concentracién extrema de la riqueza y de nuevas
formas de pobreza, exclusién y desechabilidad de pueblos y continentes; pero con la
agudizacién de las contradicciones interimperialistas. Enfrentamos a los imperialismos,
en plural. No se cumplié la expectativa del “fin de la historia” y del triunfo de Occidente,
después de la Caida del Muro, sino que entramos en una fase de guerras y conflictos en
diversa escala. No se trata de una reedicién de la “Guerra Fria” entre dos polos, sino de
un proceso complejo: la contradiccién entre el eje Norte-Sur, liderado por el imperialismo
norteamericano en relacién con las potencias tradicionales EE.UU.-UE-Japén, y el eje
Este-Oeste, liderado por la alianza China-Rusia en relacién con los BRICs; y la presencia
de contradicciones al interior de cada polo entre dindmicas globalistas-financieras y
nacionalistas-posindustriales. El fin del orden westfaliano y el debilitamiento de los
estados-nacionales, se combina con el vacio de un Estado mundial, que trata de ser copado
por el imperialismo norteamericano, como guardidn mundial, en base a una estrategia

1 Una versién inicial fue presentada en CWM’s Resisting Empire ¢ Militarization: Reasserting the Sacredness
of Seas, Lands and Lives Conference on 10 — 12 December 2018 in Mexico City, Mexico.
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guerrerista y el refuerzo de tendencias de nuevas carreras armamentistas. En la relacién con los
pueblos del Sur, la modificacién principal de los nuevos imperialismos estd en los dispositivos
de “acumulacién por desposesién” y en la delegacién de guerras civiles enmarcadas en disputas
geopoliticas, con dindmicas de vaciamiento de los estados nacionales. Con ello, las fronteras de las
guerras y los puntos calientes de los conflictos se ubican en el entrecruzamiento de tres dindmicas:
el control de los cinco monopolios estratégicos, sobre todo vinculados a la renta tradicional y la
renta tecnoldgica; las confrontaciones civilizatorias-religiosas-étnicas; y las disputas geopoliticas.
La pregunta final es sobre los caminos de la paz desde los pueblos y desde el Sur: negociaciones o
rendiciones, resistencias y desconexiones, luchas ético-politicas.

Palabras clave: imperialismos, Estado-nacional, guerra, paz, pueblos.
Abstract

The text deals with the transmutations of late capitalism, from two perspectives, structural
changes and modifications of inter-imperialist contradictions, and the domination of peoples.
In the first aspect, we are not in the transition phase, but in a previous time, marked by the
decadence of world capitalism, but with the absence of an alternative utopian horizon, although
we can locate antisystemic seeds from the resistance of peoples and experiences partial We are
facing the extreme forms of liberal modernity, which concludes the process of estrangement of
the individual subject, now with himself, in a posthumanism, which has as a dystopian horizon
artificial intelligence and cynical rationality. In the second aspect, the paradox is the presence
of a kind of “ultra-imperialism”, with the extreme concentration of wealth and new forms of
poverty, exclusion and disposability of peoples and continents; but with the intensification of
inter-imperialist contradictions. We face imperialisms, in the plural. The expectation of the “end
of history” and the triumph of the West, after the Fall of the Wall, was not fulfilled, but we
entered into a phase of wars and conflicts on different scales. It is not a reissue of the “Cold War”
between two poles, but a complex process: the contradiction between the North-South axis, led
by US imperialism in relation to the traditional US-EU-Japan powers , and the East-West axis,
led by the China-Russia alliance in relation to the BRICs; and the presence of contradictions
within each pole between globalist-financial dynamics and nationalist-postindustrial dynamics.
The end of the Westphalian order and the weakening of the nation-states, is combined with the
emptiness of a world state, which tries to be taken over by the North American imperialism, as
world guardian, based on a war strategy and the reinforcement of tendencies of new arms races.
In the relationship with the peoples of the South, the main modification of the new imperialisms
is in the devices of “accumulation by dispossession” and in the delegation of civil wars framed in
geopolitical disputes, with dynamics of emptying of the national states. With this, the borders of
wars and the hot spots of conflicts are located in the interweaving of three dynamics: the control
of the five strategic monopolies, mainly linked to traditional income and technological income;
civilizational-religious-ethnic confrontations; and geopolitical disputes. The final question is about
the paths of peace from the people and from the South: negotiations or surrenders, resistance and

disconnections, ethical-political struggles.

Keywords: Imperialism / National-State / War / Peace / Peoples
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Conocer al imperio es parte de combatirlo (Callinicos 2011, 161)
La guerra sélo se preocupa de la fachada, de la apariencia (Melville 1891)

I. Trasmutaciones

espués de la ilusion del “fin de la historia” (Fujuyama 1988), proclamada a

raiz de la implosién del Unién Soviética, no entramos en el siglo de la “pax

de Occidente” basada en el triunfo del capital,” no se instauré una hege-
monfa unilateral, encabezada por la triada USA-UE-Japén; pasamos a un descentra-
miento multilateral bajo dos dindmicas centrales: el predominio de una hegemonia
estructural del capital liberal, en su forma pos-humanista (Ramas y Tamames 2018)
y en su fase de decadencia; y un orden multilateral con diversos nodos, marcados
no solo por la dimensién geopolitica, sino por el retorno de identidades étnicas,
nacionales y religiosas.

No se trata Gnicamente de un nuevo ciclo de lucha por la hegemonia, en los
términos anunciados por Giovanni Arrighi (2014), entre las potencias tradicionales,
encabezadas por Estados Unidos; y las potencias emergentes, en torno a los BRICs,
encabezadas geoeconémicamente por China; una especie de reedicién de la “Gue-
rra Fria”, con dos polos de ordenamiento. Mds bien asistimos a una trasmutacién
al interior de cada uno de los polos, lo que modifica las fronteras de las disputas y
alianzas, con la presencia de lineas exteriores e interiores.

Dentro de Occidente hay una fractura entre los “nacionalistas-pragmdticos”, repre-
sentados por Trump y los brexistas, en un movimiento de fortalecimiento hacia adentro
y recentramiento de los procesos del capital; y las tendencias “globalistas-geopoliticas”,
representadas por el establishment y la tecnocracia multilateral, que buscan consolidar la
tendencia estructural del dominio del capital, en una versién de “neoliberalismo progre-
sista” a nivel local y un funcionamiento como imperio-imperialismo a nivel global.

Pero también entre los BRICs hay dindmicas de acercamiento y diferenciacién. La
alianza chino-rusa opera como ordenador en la confrontacién con las potencias tradi-
cionales, pero con amenazas de conflictos dentro del 4rea euroasidtica que buscan con-
solidar. En China, dos dindmicas disputan las orientaciones y las politicas tanto internas
como externas: la presencia de una China continental, con fuerte presencia campesi-
no-agraria y formas tradicionales de vida, con posiciones mds conservadoras y naciona-
listas; y la fuerza de una China costera, globalista y orientada a visiones del capitalismo
liberal. Pero, ademds, existen los avatares de los procesos propios de otras economias
emergentes, como India o Brasil, que disputan espacios de control, en movimientos de
acercamiento y alejamiento respecto al eje occidental y al eje euro-asidtico.

2 “Lo que podrfamos estar presenciando no sélo es el fin de la guerra fria, o la culminacién de un periodo especifico de la
historia de la posguerra, sino el fin de la historia como tal: esto es, el punto final de la evolucién ideoldgica de la humani-
dad y la universalizacion de la democracia liberal occidental como la forma final de gobierno humano” (Fujuyama 1988).
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Por ello, en el ordenamiento mundial habria que ubicar el entrecruzamiento de
estas dindmicas mdltiples, al menos un juego en cruz con cuatro atractores-dindmi-
cas principales, una estructura en mutacién, en un ambiente de incertidumbre. To-
davia no podemos hablar de la fase de una transicién pos-capitalista/pos-patriarca-
lista, no estamos todavia en el “Renacimiento”; quizds estamos en el estadio previo,
la decadencia y complejizacion del orden mundial capitalista, que se mueve en sus
formas mds extremas econémico-culturales-politicas; y la emergencia de semillas de
resistencias y alternativas, sin posibilidad de proclamar un horizonte utépico seguro.
Movimientos de resistencia y ensayos parciales, locales, temporales de rebasamiento
del mundo capitalista-patriarcal, a menudo reabsorbidos por la dindmica general-es-
tructural del capital y el patriarcalismo.

De modo, que la comprensién del momento actual del capitalismo-imperialis-
mo, implica un doble proceso: analizar las tendencias estructurales del capitalismo
tardio, y ubicar las contradicciones y luchas por la hegemonia, por la orientacién,
mds que conduccién, del mundo, analizar la presencia de nuevos imperialismos,
para poder definir la ubicacién y alineamiento de los pueblos y paises del Sur.

Il. Trasmutaciones econémicas

Bajo la légica de la mundializacién del capital, el imperialismo contempordneo
se ha trasmutado. En la dimensién econémica asistimos a un doble proceso: la cre-
ciente centralizacién monopélica de la acumulacién de capitales en manos de un re-
ducido niimero de transnacionales financieras-rentistas, lo que fundamenta la cons-
titucién de un imperialismo centralizado. Y la modificacién de las contradicciones
interimperialistas y del orden mundial, y sus relaciones con las periferias.

Se realiza aparentemente la previsién de Berstein del “ultraimperialismo”, pero
no en el sentido anunciado, como antesala pacifica de la entrada al socialismo;
sino mds bien como centralizacién decadente del capital, sin perspectivas de tran-
sicién. El recorrido de flujos dentro de las transnacionales y sus filiales, asi como
entre transnacionales dominantes, impide al capital “destruir” los capitales inefi-
cientes en periodos de crisis, y mds bien acentda las tendencias especulativas y
criminales de la reproduccién ampliada del capital mundial. De modo que la crisis
de sobrecrecimiento, que arrancé en los afios 80, no ha logrado ser superada, sino
que los estallidos sucesivos de las burbujas financieras forman parte de los flujos
de la acumulacién de capitales, en un movimiento que va de las periferias hacia
el centro.

Sobre todo a partir de la crisis punto.com del 2001, el camino elegido por el
capital estadounidense fue “el desarrollo de un auge cldsico del crédito especulativo,
con todo tipo de estafas e “innovaciones” financieras poco fiables (obligaciones de
deuda colateralizadas, medios de inversién estructurado y similares) y una corriente
de adquisiciones de empresas por firmas de capital privado mediante créditos bara-
tos cuyo principal efecto fue, cuando el boom inevitablemente se desplomé, difun-
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dir las malas deudas a lo largo del sistema financiero, provocando una pardlisis que
ocasioné una importante recesion mundial” (Callinicos 2011, 141).

“El 80% del comercio mundial se explica en tanto comercio entre transnacio-
nales (ETN’s) y el 50% como intra-trasnacional (ETN). El 48% de la riqueza
social producida/ensamblada en la economia de las transnacionales tiene asiento
en paraisos fiscales (Londres-Delaware-Hong Kong, etc.) (...). El 48% circula
por los mal llamados “paraisos fiscales” y el 52% en los estados nacionales, o sea,
el 52% es visible a las instituciones de la administracién de los paises. E1 97% de
las ganancias y rentas anuales socialmente producidas terminan en los llamados
paraisos fiscales. Estos paraisos son parte de una nueva arquitectura financiera
global que se configura como un sistema extraterritorial (extra-Estado nacién)”
(Dierckxsens y Fomento 2018).

Segtin Oxfam, en 2017, “el niimero de personas cuyas fortunas superan los mil
millones alcanzé su méximo histérico, con un nuevo milmillonario cada dos dias.
En este momento hay 2.043 milmillonarios (en délares) en todo el mundo, de los
que nueve de cada diez son hombres. La riqueza de estos milmillonarios también
experimentd un enorme crecimiento, lo suficiente como para poder terminar con la
extrema pobreza en el mundo hasta siete veces. El 82% del crecimiento de la riqueza
mundial durante el tltimo afo fue a parar a manos del 1% mds rico, mientras que la
del 50% mds pobre de la poblacién mundial no aumenté lo mds minimo (OXFAM
internacional 2018, 9).

Un estudio de la Universidad de Zurich, sobre la base del andlisis de 37 millones
de companias en el mundo, estableci6 un “stiper nicleo” de 147 empresas transna-
cionales, estrechamente unidas, que controlan el 40% de la economia mundial. La
gran mayoria de estas empresas son entidades financieras de Estados Unidos y el
Reino Unido (Coghlan y MacKenzie 2011).

La directora gerente del FMI, Christine Lagarde, declaré al inicio de octubre de
2018 que “desde 1980, el 1% superior se ha hecho con el doble de ganancias del
crecimiento que el 50% inferior” (Elliot 2018).

No se trata de un tema solo de desigual distribucién de la riqueza, sino del co-
pamiento monopdlico de los campos claves de la economia. “Las tendencias de la
evolucidn del capitalismo contempordneo se articulan en torno al refuerzo de (...)
“cinco monopolios” que caracterizan a la mundializacién polarizante del imperialis-
mo contemporaneo: (i) el monopolio de las nuevas tecnologias; (ii) el del control de
los flujos financieros a escala mundial; (iii) el control del acceso a los recursos natu-
rales del planeta; (iv) el control de los medios de comunicacién; (v) el monopolio de
las armas de destruccién masiva”.

El funcionamiento endégeno transnacional del capital global termina por llevar
las crisis a un movimiento en espiral, en un salto permanente hacia adelante, pero
sin salidas al circulo ascendente; aunque tampoco con las expectativas de una crisis
final inmediata.
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El tema no es solo de relaciones sociales econédmicas y de concentracién monopé-
lica de la propiedad y la riqueza; sino que hay un soporte material en la apropiacién
de las nuevas fuerzas productivas resultado de la tercera y la cuarta revolucién cien-
tifico-técnica, en particular de la revolucién informdtica, genética y de administra-
cién. Aqui se asienta la contradiccién principal: la humanidad, por primera vez estd
ante la posibilidad de superar la escasez y de crear condiciones para una civilizacién
planetaria; pero esas potencialidades han sido absorbidas por la modernidad capita-
lista y transmutadas en nuevas formas de dominio y control. El poder se trasmuta
en thanatos-bio-poder y el objeto es el senorio sobre la vida y la muerte ya no solo
de individuos y pueblos, sino de continentes, la frontera dltima es la supervivencia
de la humanidad. El cambio climdtico, mds que un riesgo para la madre-naturaleza,
es una alarma para la persistencia de la vida humana.

Con ello el mundo entra en la fase tardia del capitalismo que te6ricamente no
encuentra su propia caracterizacién, pues ha sido mds bien pensada como pos-ca-
pitalismo, pos-modernismo, una transicién que se mide con el pasado. El capita-
lismo tardio se presenta ya no solo como anti-humanismo, sino como pos-huma-
nismo, en la construccién del homo desnudo incluso de su propia referencia, para
buscar la distopia en un pos-positivismo esperanzado en la salvacién desde la in-
teligencia artificial y la robética, la sociedad sin trabajadores. La utopia comunista
de la sociedad sin clases transformada en la distopia de una Mdtrix ordenadora.
Dentro de esta distopia estd también la seduccién de los juegos armamentisticos
y el anclamiento del derecho a la seguridad, con el simbolo del derecho a portar
armas para la defensa propia, como soportes de la segurizacién de la politica y del
paso al “Estado de seguridad”.

“El afijo “pos-” denota un estado de lo que dejé de ser (muchas veces) renuncian-
do a la caracterizacién de lo que se ha llegado a ser” (Jaramillo 2013). Aunque allf
también se presenta el estado de la transicién, un momento previo al renacimiento,
en que podemos afirmar mds el mundo que entra en decadencia, que el horizonte
que surge. Los fracasos de los tres intentos del siglo XX de salidas ante el dominio
del capitalismo, el socialismo real, las luchas de liberacién y los proyectos socialde-
mocratas, disuelven los horizontes utépicos globales.

No se trata de presentar una imagen apocaliptica barbarie o barbarie, sino mds bien
de ubicar la tendencia de control global, una especie de Mdtrix que funciona autopoié-
ticamente. La base material es el paso a la subsuncién real del consumo al capital. “La
estructura material de los valores de uso ha quedado determinada de tal manera que res-
ponde a las necesidades de la explotacién y acumulacién de plusvalor. En consecuencia,
el sometimiento de los seres humanos ya no es solo econémico y politico, ni solamente
ideoldgico y cultural, sino también fisiolégico; ahora el modo de produccién capitalista
moldea nuestro modo de vida y el sometimiento politico es también psicosocial y, por
tanto, sexual” (Veraza 2008). El capital y el Estado moderno han colonizado todos los
espacios de vida en aras de la légica de la acumulacién y la ganancia.
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En este salto, el capitalismo tardio mezcla las formas del ciclo de financierizacién
de la acumulacién con las formas de acumulacién originaria y sus variaciones como
acumulacién por desposesion; es decir, opera el dominio global del capital financie-
ro-rentista sobre la sociedad y la naturaleza. En el componente rentista, se principa-
liza el control de la nueva renta tecnoldgica, con la subsistencia de la explotacién y
control de la renta tradicional de la tierra y los recursos naturales estratégicos.

Dentro de esta lgica, la desmesura de la sobreacumulacién financierizada ya no opera
solo sobre los excesos del valor de cambio, sino que requiere diversas estrategias de recor-
te de la vida de los valores de uso, desde los manejos tecnoldgicos para la obsolescencia
de las mercancias, las estrategias del consumismo y de la moda, hasta la mantencién de
un estado de guerra permanente y de diversas formas de guerras localizadas prolongadas
y de carreras armamentistas, a fin de acelerar la circulacién de los valores de uso y de las
condiciones de la acumulacién. El capital mundial funciona sobre dos dindmicas contra-
dictorias: en la valorizacién el crecimiento especualtivo, la sobreabundancia de capitales
financieros sin posibilidad de enraizarse en procesos reales-productivos; y en los procesos
de produccién y circulacién, la creacién de una escasez ficticia, artificial, que produce
ciclos permanentes de ganancia extraordinaria, tanto por el lado de la sobreexplotacién
de la fuerza de trabajo, como por la sobreexplotacion de la naturaleza. En la ctispide de
la competencia entre monopolios transnacionales y potencias geopoliticas estd la alianza
entre el capital financiero y los negocios bélicos; ya no se trata tinicamente del complejo
industrial-militar, la afioranza de Trump, sino del complejo financiero-rentista-militar.

Desde el Sur, se trata, sobre todo, de descubrir las fisuras de este control totali-
tario, la presencia de semillas antisistémicas, otras formas de vida, que anuncian la
posibilidad de alternativas. La puerta es una lectura desde nuestra identidad y nues-
tra diferencia: “para el esclarecimiento del conjunto, no resulta inttil que nosotros
figuremos en uno de los polos de la comparacién. Este es quizd el punto mds impor-
tante: volvemos a encontrar ahi aquello que hemos llamado la comparacién radical,
en la que nosotros mismos estamos implicados” (Dumont 1987).

1. La modificacién del caracter de las contradicciones en el marco del funcionamien-
to imperial-imperialista, no como fase, sino como cardcter del capitalismo mundial.

3.1.La contradiccidn entre el eje norte-sur, liderado por Estados Unidos, en la triada
con la Unién Europea y Japén: y el eje este-oeste, liderado por China-Rusia en el
bloque de los BRIC:s.

“Cualquier comprensién del imperialismo contempordneo que no tenga en
cuenta las tensiones y las fracturas potenciales entre las potencias principales es pe-
ligrosamente unilateral” (Callinicos 2011, 151).

La presencia de China, “como el territorio principal de excedente de capital mun-
dial para asentarse y obtener sus beneficios y como el principal mercado de expor-
tacién para los productores de materias primas, asi como fabricantes de bienes de
capital” (Hung 2008, 170, citado en Callinicos 2011, 142) da una salida temporal a
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la crisis global, representa la ltima posibilidad de una desplazamiento geo-econémico
del capital, con un crecimiento vertiginoso de China en las tltimas cuatro décadas,
dentro de una estrategia de aseguramientos mutuos con la economia norteamericana.

Este recurso empieza a encontrar su limite tanto por las dindmicas internas de la
economia china, al acentuarse las desigualdades en la constitucién de monopolios priva-
dos, altamente concentradores de la riqueza, asi como en las desigualdades territoriales
campo-ciudad, interior-litoral; como por la mutacién de la relaciones interimperialistas,
sobre todo ante el giro de Trump hacia la recomposicién del complejo industrial-militar
como sustento de la propuesta “nacionalista” de nuevos crecimientos de la economia
norteamericana, con el correlato de la guerra econémica, y el desplazamiento de las
fronteras principales de conflictos belicistas desde la estrategia de combate al terrorismo
y el eje del mal, a la confrontacién con la expansién de las potencias emergentes, el des-
plazamiento geogrifico de las fronteras de conflictos hacia el Pacifico.

En el periodo Obama esta contradiccién se movia dentro de una estrategia geopo-
litica, liderada por el capital financiero y los organismos multilaterales, las fronteras
estaban en las luchas contra el terrorismo y el aseguramiento del dominio militar.
La entrada de Trump y las tendencias brexistas buscan recuperar la l6gica de la cor-
poracién industrial-militar, por lo cual la dindmica mundial se presenta sobre todo
como guerra econdmica, con el desplazamiento de fronteras a la principalizacién del
enfrentamiento con China y el crecimiento de la carrera armamentista.

No se trata solo de una guerra econémica, con imposicién de aranceles, disputas
sobre la moneda global, control de mercados, sino también de una escalada mi-
litarista. “La estrategia estadounidense en Asia implica, particularmente, intentar
mantener la subordinacién estratégica de Japdén y, mds generalmente, desarrollar
una coalicién de los Estados capaces de contener a China” (Callinicos 2011, 152).

Una de las fronteras principales entre la expansién china y la contencién nortea-
mericana esta en el Mar de China Meridional, ubicado en el extremo sudoriental de
Asia. “Es una extensién occidental del océano Pacifico que lo enlaza con el océano
Indico por medio del estrecho de Malaca. Cubre un drea de grandes dimensiones que
se extiende de norte a sur desde las costas meridionales de China hasta el archipiélago
indonesio y, en direccién de este a oeste, desde Filipinas hasta las peninsulas de In-
dochina y Malaca. Por ser via de enlace entre los océanos Pacifico e Indico, el mar de
China Meridional es una zona de trdnsito naval de enorme relevancia, pues permite
la comunicacién entre Asia Oriental con el sur de Asia y el Medio Oriente. Por esta
zona, diariamente transitan cientos de barcos cargueros repletos de contenedores con
productos manufacturados en alguno de los paises de Asia Oriental y sudoriental con
destino a los mercados del sudeste asidtico, el Medio Oriente o incluso Europa. En
direccién contraria, dicho mar es surcado por buque-tanques que transportan petréleo
desde el golfo Pérsico hacia alguno de los paises industrializados de Asia Oriental y su-
doriental, como China, Corea del Sur, Filipinas, Japén, Singapur y Taiwdn. Por si esto
no fuera suficiente, dicho mar posee valiosos recursos naturales, pues se estima que
guarda yacimientos de petréleo y gas natural, asi como incontables bancos de peces de
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gran valor para la industria pesquera. Se trata de un espacio marino de gran relevancia
para la economia mundial en su conjunto y para los paises del este y el sudeste de Asia,
fuertemente vinculados con los mercados occidentales gracias a su condicién como
economyias exportadoras de una parte considerable de los bienes manufacturados que
muchos consumidores utilizamos cotidianamente” (Herndndez 2018).

Los ejercicios de guerra y las maniobras de acuerdos con los actores dentro del
teatro de conflicto se multiplican, para mantener “atrapada a China dentro de su
regién” y evitar la competencia global. La emergencia de India y otras potencias
regionales puede abonar a este objetivo.

Este teatro se articula a la estrategia de la triada para retener a Rusia dentro de un
cerco econémico-bélico, que tiene sus puntos calientes en el conflicto de Ucrania
y en la expansién de una cadena de bases militares en las fronteras geograficas. Y se
expande al largo conflicto en Medio Oriente, que ha pasado de una fase expansiva e
intervencionista del imperialismo norteamericano en sucesivas guerras inconclusas
en Afganistdn, Irak, Libia; a una fase de contencién y repliegue.

La respuesta estratégica de la alianza ruso-china-irani ha desplazado el limite hacia las
guerras de Medio Oriente, en donde la guerra de Siria se presenta como la frontera de re-
ordenamiento geoestratégico. La politica de Trump contra Irdn, busca llevar las fronteras
a las lineas interiores logradas con los acuerdos en el periodo de Obama. En esta frontera
el conflicto toma la forma de confrontaciones bélicas, cruzadas por enfrentamientos ét-
nico-religiosos y por la disputa del control monopélico de los recursos estratégicos.

El conflicto palestino-israeli es la condensaciéon de todas estas confrontaciones:
prolonga un conflicto resultado de la distribucién bipolar del mundo después de la
Segunda Guerra Mundial, alli estd también la frontera actual econémico-politica del
control de Medio Oriente, y, sobre todo, estd la forma extrema de cerco y exterminio
del pueblo palestino, sin la presencia de un poder global que pueda resolverlo.

El enfrentamiento con China toma sobre todo la forma de una guerra econémi-
ca, con la exacerbacién de la carrera armamentista preparatoria a las posibilidades
de una confrontacién bélica. El expansionismo chino busca evitar la confrontacién
directa y desarrolla estrategias de penetracién y control econémico global, en tor-
no a la nueva Ruta de la Seda que une Asia y Europa, el liderazgo en los acuerdos
de libre mercado global ante el vacio dejado por la politica Trump, la disputa del
monopolio monetario del délar, y las politicas de inversidn y créditos hacia el Sur;
mientras avanza en el poderio bélico todavia defensivo.

Allf reside una cuestién tedrico-politica para una visién critica: definir el carcter del
proceso chino, responder a la pregunta si se trata de una variacién del imperialismo, o si
se puede hablar de socialismo. Este tema rebasa el objetivo de este texto y requiere un tra-
tamiento especifico. Sin embargo, se puede avanzar algunos elementos. Algunos sectores
reservan el cardcter imperialista al Estado norteamericano; y a partir de una lectura par-
cial reproducen el esquema de una nueva Guerra Fria, en la que se enfrentaria el mundo
capitalista, encabezado por la triada USA-UE-Japén, frente al Gran Sur, dentro del cual

se ubica a la Republica Popular China. No se toma en cuenta que la légica capitalista
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de acumulacién, basada en la relacién capital-trabajo, funciona al interior en procesos
de monopolizacién privada creciente, con una fuerte presencia del Estado y del Partido,
como también en las relaciones internacionales, incluidas con el Sur, bajo formas de acu-
mulacién por desposesién. El expansionismo chino adopta una via mds geoeconémica,
que geomilitar. Al mismo tiempo la presencia del ¢je Este-Oeste articulado en torno a
los BRICs y el papel de la politica internacional de China, son un contrapeso al dominio
unilateral del imperialismo norteamericano y han permitido espacios de autonomia en
diversos conflictos. En este sentido, hay contradicciones significativas entre los dos polos,
que toman la forma de contradicciones interimperialistas, mds que una contradiccién
entre sistemas diferenciados. Por tanto, se requiere una politica diferenciada desde los
movimientos sociales y los pueblos del Sur, basada en la independencia y no-alineamien-
to, més alld de las estrategias del mal menor.

3.2. Disputas armamentistas

Se suceden las noticias sobre nuevas carreras armamentistas, incrementos de pre-
supuestos militares, nuevos tipos de armamentos, denuncia de tratados de control
armamentista. Trump anuncia que pondrd fin a al Tratado firmado en 1987 entre
Gorbachov y Reagan para la eliminacién de los misiles nucleares de mediano y corto
alcance. Anuncia que también hay las intenciones de bloquear el Tratado New Star,
firmado con Rusia en 2010 y que expirard en 2021. El célculo de las carreras arma-
mentista ya no es solo geopolitico, sino mds bien geoeconémico.

De acuerdo al Informe SIPRI, 2018: (SIPRI 2018)

Gasto militar mundial 1988-2017
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World military spending 1988-2017. Data and graphic: SIPRI
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* El gasto militar en 2017 representd el 2.2% del PIB mundial, es decir, $230
por persona.

* El gasto de China como porcentaje del gasto militar mundial ha aumentado del
5,8 por ciento en 2008 al 13 por ciento en 2017.

* Con $ 66.3 mil millones, el gasto militar de Rusia en 2017 fue un 20% mds bajo
que en 2016.

Los Estados Unidos siguen teniendo el gasto militar mds alto del mundo. Con
$ 610 mil millones, el gasto militar de los Estados Unidos se mantuvo sin cambios
entre 2016 y 2017. Sigue siendo la primera potencia militar: concentra el 35% del
gasto militar en el mundo. El gasto de Estados Unidos equivale al de los ocho paises
que siguen en el ranking.

Porcentajes de distribucién del gasto militar en el mundo

Turquia 1.0%

Italia 1.7% /4SRSANAN Estados Unidos

Corea del Sur 2.39

Alemania 2.5%

Japon 2.6%

Reino Unido 2.7%

Francia 3.3%
India 3.7%

Rusia 3.8%

Arabia Saudi 4.0% ¥

China 13%

Fuente: (EL TIEMPO 2018)

La hegemonia norteamericana es asediada desde diversos lados; y el nuevo orden
mundial se presenta descentrado en un multilateralismo inestable. Los limites de la
hegemonia norteamericana “estdn en la desconexién entre el poderio militar y el men-
guado poder econémico y deteriorada solvencia en el plano geopolitico” (Katz 2011).
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“Los Estados Unidos siguen siendo el poder capitalista dominante, pero con-
servan esta posicién como resultado de los considerables esfuerzos que tienen que
emprender para mantener su hegemonia en tres regiones clave” —Europa, Asia del
Este y el Oriente medio— (Callinicos 2011).

Después de la Caida del Muro, el imperialismo norteamericano traté de conso-
lidar su predominio mediante mecanismos bélicos hacia una nueva hegemonia. En
la Primera Guerra de Irak, “la forma de control (...) es la que estd abierta al capital,
commodities e intercambio entre muchos Estados y empresas. No puede ser vista
como una estrategia exclusiva econémicamente, como parte de una forma depre-
dadora de la hegemonia. Por el contrario, Estados Unidos utiliz6 su poder militar
para disefar un orden geopolitico que sirva de fundamento politico para su modelo
preferido de economia mundial: esto es, un orden internacional liberal cada vez mds
abierto. La politica de Estados Unidos apunté a la creacién de una industria del
petréleo internacional abierta, en la cual los mercados, dominados por las grandes
empresas multinacionales, asignan capital y materias primas. El poder del Estado de
Estados Unidos se despliega, no solo para proteger los intereses particulares de las
necesidades de consumo y empresas de Estados Unidos, sino para crear las precon-
diciones generales de un mercado mundial petrolero, confiado en la expectativa que,
como la economia lider, serd capaz de satisfacer todas sus necesidades por medio del
intercambio comercial” (Bromley 2005, 253-254, citado en Callinicos 2011, 115).

El soporte militar de la estrategia norteamericana es signo, no de su fortaleza,
sino del debilitamiento de la hegemonia. “El viraje reciente hacia un imperialismo
abierto respaldado por la fuerza militar norteamericana puede entenderse como un
signo del debilitamiento de su hegemonia frente a las serias amenazas de recesién
y devaluacién generalizada en el pais, que contrasta con los diversos ataques de
devaluacién infligidos previamente en otros lugares” (Harvey 2005, 100). La estra-
tegia de dominio del imperialismo norteamericano acude a su fortaleza militar para
contrarrestar la debilidad en los otros campos. “Estados Unidos goza hoy de una
supremacia militar sin precedentes, pero la (segunda) Guerra de Irak pone de relieve
los limites a las que, incluso, esta supremacia estd sujeta” (Callinicos 2011, 122).

Con la llegada de Trump, los anuncios apuntan a un crecimiento permanente del
gasto militar en la préxima década, con un incremento de las previsiones anteriores:

(The White House Office of Management and Budget Mayo 2017).

ANO FISCAL PROPUESTA ANTERIOR PROPUESTA ACTUAL
2018 549 mil millones USD 603 mil millones USD
2019 562 mil millones USD 616 mil millones USD
2020 576 mil millones USD 629 mil millones USD
2021 590 mil millones USD 642 mil millones USD
2022 605 mil millones USD 655 mil millones USD
2023 620 mil millones USD 669 mil millones USD
2024 636 mil millones USD 683 mil millones USD
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2025 652 mil millones USD 697 mil millones USD
2026 668 mil millones USD 712 mil millones USD
2027 685 mil millones USD 727 mil millones USD

Los anuncios se quedaron cortos. El 12 de diciembre de 2017, Trump firmé el
presupuesto militar del 2018 cercano a los 700 mil millones de ddlares: 626 mil
millones para operaciones bdsicas, mds 65.700 mil millones para misiones en el
exterior, como Afganistdn y Siria (EFE 2018).

Este incremento provocd una nueva carrera armamentista y la disputa en torno
a tecnologias avanzadas. El Informe SIPRI (2018), sefiala que en el 2017 “se dio un
aumento sustancial en el gasto militar de los paises asidticos y del Oriente Medio.”
El teatro de los gastos se estd desplazando del Atldntico al Pacifico.

3.3.La contradiccion con los pueblos y paises del Sur Global: “acumulacién por des-
posesion”.

“La idea (...) de que el capital se liberé de sus amarras geograficas sigue siendo
un mito” (Callinicos 2011, 131). Esta tendencia se acentta sobre todo después de
la crisis del 2008, en que se establece una articulacién entre el capital financiero y
el capital rentista.

“El neoliberalismo no solo le dio a los capitalistas y administradores estatales
la cohesién ideoldgica y la confianza en si mismos para hacer retroceder al trabajo
organizado, sino que legitimé la desregulacién y la integracién mundial de los mer-
cados financieros; y una tendencia generalizada de apertura de mercados suministré
capitales, ya sean industriales, comerciales o financieros, con el fin de buscar cada
rincén y hendidura donde se pueda obtener una ganancia; a principios de la era
neoliberal, Fredric Jameson sefnalé “una penetracién y colonizacién, nueva e histéri-
camente original, de la Naturaleza y el inconsciente” (1984: 78). Pero el neolibera-
lismo no tuvo éxito en llevar la rentabilidad a los niveles del gran boom” (Callinicos
2011, 136), y més bien se presentan diversas formas de contradicciones.

Entre las dos fuentes de bienes, la renta de la naturaleza y el trabajo, en nuestra
América la predominancia ha estado en la fuente rentista. El dominio colonial y
neocolonial ha operado en esta direccién. En el “nuevo imperialismo” la caracteris-
tica diferencial senalada por David Harvey sobre la “acumulacién por desposesién”
toma la forma sobre todo de desposesién de recursos estratégicos, de territorios co-
munales y de bienes publicos. Alli se traza una de las fronteras decisivas sobre las ac-
tuales confrontaciones geopoliticas, sobre todo en torno a Venezuela y la Amazonia.

Para solucionar las crisis de sobreacumulacién de capital, “si no se producen
devaluaciones sistémicas (e incluso la destruccién) de capital y fuerza de trabajo,
deben encontrarse maneras de absorber estos excedentes. La expansién geografica y
la reorganizacién espacial son opciones posibles.” Pero, a partir de las sucesivas crisis
de sobreacumulacién desatadas desde los 70, ya no son suficientes los mecanismos
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de “una serie de ajustes espacio-temporales que han fracasado”, ni tampoco la volati-
lidad del capital con la retencién de la crisis y el estallido de burbujas financieras en
las periferias. Las crisis financieras, sobre todo a partir de la burbuja del punto com
en el 2001, llegan al centro y, en particular, a la economia norteamericana. Y en-
tonces, “la incapacidad de acumular a través de la reproduccién ampliada sobre una
base sustentable ha sido acompafada por crecientes intentos de acumular mediante
la desposesién. Esta, segiin mi conclusion, es la marca de lo que algunos llaman “el
nuevo imperialismo” (Harvey 2005).

La acumulacién por desposesién tiene como teatro principal el Sur, y, en nuestro
Continente, sobre todo la Amazonia. Un signo es el incremento del ritmo de defo-
restacion en el nuevo milenio. La tendencia es a la reprimarizacién de las economias
latinoamericanasy a la expansién del modelo extractivista, articulado al dominio del
capital financiero.

La invasién del extractivismo adopta diferentes formas: mineria en zonas de bio-
diversidad y en territorios de pueblos originarios, peaje global, agrocombustibles,
monocultivos de exportacién con transformaciones genéticas. Se combina la apro-
piacién de la renta tradicional de la tierra y los recursos naturales estratégicos, con la
apropiacién de la renta tecnolégica y los saberes de los pueblos.

Alli se opera un cambio sustancial. “El capital puede adquirir la capacidad de
expansién mediante la doble incorporacién de la fuerza de trabajo (incorporada
como hemos visto con salarios deprimidos) y de la tierra (recursos naturales).
Este capital ampliado se convierte cualitativamente en una nueva totalidad del
sistema, un modo de acumulacién que convierte fuentes no solo de plusvalia,
sino fuentes de la plusvalia extra, o extraordinaria, convertidas en capital que se
convierten en las determinaciones dentro e/ proceso laboral del capitalismo (no
simplemente en la distribucién de la plusvalia sino en su produccién y realiza-
cién). (...) El imperialismo modifica las relaciones esenciales de la produccién
capitalista y no solamente las formas de su distribucién. La sobreexplotacién de
la fuerza de trabajo y el impulso a la plusvalia extraordinaria es una tendencia
general y necesaria del capitalismo, entonces no tan extraordinaria. La plusvalia
extra se puede obtener a través de tres mecanismos principales, que actdan por
separado o en combinacién: la sobreexplotacién del trabajo mediante el em-
pobrecimiento debido a bajos salarios y el agotamiento de la fuerza de trabajo;
el agotamiento extractivo de los recursos naturales no renovables; y la captura
del conocimiento tecnolégico como monopolio privado. La unidad de estos
mecanismos amplios y aparentemente muy diversos consiste en que son formas
mejoradas de la explotacién capitalista del trabajo que aprovechan y refuerzan
la desigualdad nacional y la opresién social. La plusvalia extra no es entonces
solo un concepto estrictamente econémico, sino que se sustenta en la coercién
como palanca extraeconémica reproducida en las relaciones sociales capitalistas”

(Higginbottom 2018).
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IV. Las guerras: las nuevas fronteras

Dos modificaciones son el punto de partida para el nuevo orden politico mun-
dial. La implosién de la URSS fue el argumento del “fin de la historia” y del “triunfo
de Occidente” (Fujuyama 1988). Y el debilitamiento del funcionamiento del Esta-
do-nacién, y el surgimiento de una nueva forma de soberania global, son la base para
el nuevo orden politico mundial que combina las formas imperialismo-imperio.

Para Negri-Hardt, la “hipétesis bdsica es que la soberania ha tomado una nue-
va forma, compuesta por una serie de organismos nacionales y supranacionales
unidos bajo una dnica légica de mando. Esta nueva forma global de soberania
es lo que llamamos Imperio. La soberania declinante de las naciones-Estado y
su progresiva incapacidad para regular los intercambios econémicos y culturales
es, de hecho, uno de los sintomas principales de la llegada del Imperio” (Hardt y
Negri 2000, 4). Aunque esta Mdtrix no anula las contradicciones internas, ni la
presencia de dindmicas nacionales.

El agotamiento del orden mundial westfaliano con el consiguiente debilitamiento
de los Estados-nacionales, ha afectado al monopolio de la violencia fisica legitimada
dentro de los territorios y las regiones. Y, en segundo lugar, después de la Caida del
Muro, la ausencia de un Estado mundial y el debilitamiento de los organismos mul-
tilaterales, empezando por la ONU, son compensados por el predominio del poder
del Estado norteamericano, como hegemén dentro de la comunidad internacional;
lo que afecta al monopolio de la violencia fisica legitimada a nivel global, por lo cual
se abre un periodo de disputas y violencias armadas en diversas regiones.

Segtin el SIPRI en la primera década del siglo XXI (2001-2010), se presentaron
69 conflictos armados,’ lo que representa una reduccién cuantitativa respecto al pe-
riodo de la Guerra Fria. Y también habria una reduccién del niimero de conflictos
de alta intensidad, es decir en los que mueren mds de mil personas (SIPRI 2012).
El mayor nimero de victimas son de la poblacién civil: hoy el 90% de las victimas
mortales de los conflictos son civiles frente al 10% de militares. A lo que hay que
sumar el alto nimero de desplazados: en 2012, segtin el Alto Comisionado de las
Naciones Unidas para los Refugiados, la cifra era de 45,2 millones; la cifra més alta
desde 1994, momento en que se alcanz6 la de 47 millones (Garcia 2013).

La mayoria de los conflictos se presentan como guerras civiles (80%), pero estdn
ligados a temas geoecondmicos (guerras por el petréleo, el agua, o el coltdn) y a
guerras geopoliticas, sobre todo en Asia Central y Medio Oriente.

En este tipo de registros no constan las nuevas violencias, ligadas a la “fas-
cistizacién social” y la “mafiacién de la politica”, que, a menudo cobran mds
victimas que los conflictos bélicos. En nuestro Continente, el estado de guerra

3 Segun el SIPRI, Los conflictos armados incluyen todos los conflictos entre dos partes que recurren al uso de la fuerza para
resolver la incompatibilidad que les enfrenta, de las cuales al menos una es un gobierno de un Estado y que provocan al
menos 25 muertes en un ano.
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permanente durante mds de sesenta afos en Colombia, ha cobrado alrededor
de 60 mil victimas mortales, mds 6 millones y medio de desplazados externos e
internos. La frontera México-Estados Unidos es uno de los teatros mds violentos
en el mundo.

Las fronteras de las guerras se dan en el cruce de tres dindmicas: fronteras de
recursos naturales estratégicos, sobre todo petréleo-agua-coltdn; fronteras civilizato-
rio-religiosas-étnicas; fronteras geopoliticas.

Pierden fuerza los motivos territoriales e ideolégicos, caracteristicos del perio-
do de la Guerra Fria, y se principalizan los que giran en torno a las identidades
religiosas, étnicas, razas, tribus, nacionalidades. “Entre 2001 y 2010 el 60% de los
conflictos no estatales se libraron entre comunidades étnicas o religiosas” (SIPRI
2012). Aunque estos motivos identitarios son mds bien el detonante y subterfugio
de disputas geopoliticas y geoeconémicas, sobre todo en el control de los recursos
estratégicos, como sucede en las guerras de Medio Oriente o en las guerras olvi-
dadas de Africa.

Y al mismo tiempo hay un proceso de privatizacién de las guerras y los ejércitos,
en una escalada autoalimentada: “la privatizacién de la seguridad modifica también
la dindmica de los conflictos armados. Y también tiene influencia sobre la gestion: la
existencia y “normalizacién” de un mercado de la seguridad condiciona la resolucién
de los conflictos. En este mercado, las empresas militares y de seguridad privadas
aseguran su negocio a través de la creacién de nuevas necesidades. La tarea priorita-
ria de estas empresas no es convencer de la competencia técnica de los servicios que
prestan sino crear la necesidad, es decir, convencer a los clientes (Estados, organiza-
ciones internacionales, organizaciones no gubernamentales, empresas, etc.) de que
necesitan sus servicios” (Garcia 2013).

Con ello, entramos en una trasmutacién del Estado moderno capitalista, el paso
desde el Estado de derecho, al Estado de seguridad y a la segurizacién de la politica,
tanto a nivel local como global. “Las «razones de seguridad» han tomado el lugar
de aquello que se llamaba, en otro tiempo, la «razén de Estado». Mantenimiento
de un estado de miedo generalizado, despolitizacién de los ciudadanos, renuncia
a toda certeza del derecho: éstas son tres caracteristicas del Estado de seguridad.
(...) el Estado de seguridad en el que estamos deslizindonos hace lo contrario de
lo que promete, puesto que —si seguridad quiere decir ausencia de cuidado (sine
cura)— mantiene, en cambio, el miedo y el terror. (...) es, por otro lado, un Estado
policiaco, ya que el eclipse del poder judicial generaliza el margen discrecional de la
policia, la cual, en un estado de emergencia devenido normal, actda cada vez més
como soberano. Mediante la despolitizacién progresiva del ciudadano, devenido en
cierto sentido un terrorista en potencia, el Estado de seguridad sale al fin del domi-
nio conocido de la politica, para dirigirse hacia una zona incierta, donde lo publico
y lo privado se confunden, y cuyas fronteras provocan problemas para definirlas”

(Agamben 2015).
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No se trata solo del viejo Leviatin de la modernidad temprana, sino de una
estructura de control absoluto que invade los terrenos del deseo y lleva la violencia
hasta los territorios intimos de la vida.

A pesar de los discursos no estamos ante un sistema cerrado, la Mdtrix encuentra
puntos de fuga hacia adentro. Las guerras sobre los Estados-nacionales y sobre los
territorios comunales, terminan en movilizaciones masivas de poblaciones, migra-
ciones nacidas de las diversas formas de violencias, econdmicas, politicas, bélicas,
ambientales, que invaden los territorios amurallados del centro y desequilibran los
Estados de seguridad.® El rostro del Otro absoluto abre, desde la negatividad, la
pregunta sobre las alternativas.

V. Los caminos de la paz

En el extremo estd la posibilidad de salida. Los signos son confusos y parciales. El
antimperialismo, asi sea contra el dominio americano, no es un ordenador suficiente
para las luchas justas; hay que mirar las disputas geopoliticas, y también el ordena-
miento y los procesos de democracia internos.

En Medio Oriente, las fronteras del conflicto se detienen, por un tiempo, en la
Guerra de Siria, por la resistencia del Estado-nacional frente a una ofensiva de la
alianza USA-Europa-Arabia Saudita-Israel, y el respaldo militar de Rusia que busca
alejar el cerco bélico de sus fronteras materiales. El nuevo ataque de Trump contra
los acuerdos con Irdn, buscan empujar nuevamente las lineas hacia Oriente. En
medio, los intentos de movimientos auténomos, como los del pueblo kurdo en
Rojawa, corren el riesgo de terminar absorbidos en el juego geopolitico dominante.

Un ejemplo cruel sobre esta situacién contradictoria es el conflicto de Sri-Lanka.
La guerra civil desembocé en mayo del 2009 en el genocidio del pueblo Tamil. Sin
embargo, por efecto de los alineamientos geopoliticos, no ha sido posible siquiera
abrir una investigacién independiente, bajo la direccién de la ONU, sobre las res-
ponsabilidades del gobierno y las Fuerzas Armadas.

En nuestra América, en Venezuela se presenta un desajuste entre los conflictos
geopoliticos a partir del interés del imperialismo norteamericano sobre el control de
recursos estratégicos, especialmente en el Orinoco, y el fracaso del proyecto boliva-
riano para una salida nacional y democrdtica.

Una hipétesis para una estrategia de paz podria partir de la transgresién de estos
limites sistémicos en un paso mds alld del Estado y la construccién de proyectos
asentados en la comunidad. La lucha por la paz es, en primer lugar, una lucha ética,
y, a partir de alli, politica. Las formas extremas de explotacién y de violencia del
capitalismo tardio convierten a las luchas por la paz en un tema civilizatorio.

4 “Se calcula que en 2015 habfa 244 millones de migrantes internacionales en todo el mundo (3,3% de la poblacién mun-
dial), lo que representa un incremento respecto de los 155 millones de migrantes estimados en el afio 2000 (2,8% de la
poblacién mundial)22. La migracién interna es incluso més prevalente: las estimaciones mundiales més recientes indican
que més de 740 millones de personas han migrado dentro de su propio pais de nacimiento” (ONU Migracién 2018, 15).
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En los periodos de estallidos de burbujas bélicas y neofascistas, regresa la pregun-
ta formulada ante la emergencia del fascismo en los afios 30 del siglo pasado, si se
trataba de una excrecencia o de un resultado del capitalismo. Podemos retomar la
respuesta de la Escuela de Frankfurt sobre la naturaleza de la modernidad capitalista
asentada en el imperialismo de la razén instrumental, para ampliarla al dominio de
la razén cinica y de una violencia vital, el paso al thanatos-bio-poder, como forma
de dominio. La alternativa por la paz se basa en la critica a la modernidad capitalista.
Podemos retomar las tesis éticas de Lévinas, nacidas de la experiencia extrema de los
campos de concentracién, sobre el Desear como pulsién creadora, hasta descubrir
en el Otro extremo, en la victima, la posibilidad de la responsabilidad humana, la
trascendencia que junta el goce con la gratuidad:

“El ser que se expresa se impone, precisamente llamdndome desde su miseria y desnudez sin
que pueda cerrar mis oidos a su llamado (...) Dejar a seres humanos sin comida es una falta
que ninguna circunstancia atensia; aqui no se aplica la distincion de lo voluntario e involuntario
(...) Ante el hambre de los seres humanos la responsabilidad se mide objetivamente (...) Al
develamiento del ser en general (Heidegger), como base del conocimiento y como sentido del
ser, pre-existe la relacién con el ente que se expresa (el Otro); a nivel ontolédgico (le antecede)
el nivel ético” (Lévinas, Totalidad e infinito 1977, 175. Citado en Dussel 1988, 363).

“La razoén ética —que es la nica razén sostenible— nace de la responsabilidad por
el otro” (Dussel 1998, 367). Alli asienta Lévinas la racionalidad de la paz:

“Res-ponsabilidad por el otro o comunicacion, aventura que contiene todo discurso de la ciencia y
la filosofia. Por ello, esta res-ponsabilidad seria la racionalidad misma de la razon o su universali-

dad, la racionalidad de la paz” (Lévinas 1987, 203. Citado en Dussel 1988, 367).

La estrategia belicista y el armamentismo implica un problema ontolégico de
anulacién de la vida. La alternativa empieza por el reconocimiento de la precariedad
de la vida, “implica vivir socialmente, es decir, el hecho de que nuestra vida estd
siempre, en cierto sentido, en manos de otro”, a muchos de los cuales ni siquiera
conocemos podemos nombrar. “Pero la implicacién social de este planteamiento
es, precisamente, que el «nosotros» no se reconoce ni puede reconocerse; que estd
escindido desde el principio, interrumpido por la alteridad, como ha dicho Levinas,
y que las obligaciones que «nosotros» tenemos son, precisamente, las que desbaratan
cualquier nocién establecida del «nosotros»” (Butler 2010, 30-31).

En las periferias, las estrategias de exclusion del otro adoptan sus propias formas.
A los dispositivos econdémicos de la modernidad capitalista basados en la sobreex-
plotacién del trabajo y la naturaleza y en la acumulacién por desposesion de bienes
comunes, bienes comunitarios y bienes ptblicos, se superponen mecanismos de do-
minio civilizatorio, en torno a dos dindmicas principales. De un lado, el racismo,
como fundamento del eurocentrismo y la colonialidad del poder, en términos de
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Anibal Quijano (2000), o la blanquitud en los de Bolivar Echeverria: “El racismo
normal de modernidad capitalista es un racismo de la blanquitud. Lo es, porque
el tipo de ser humano que requiere la organizacién capitalista de la economia se
caracteriza por la disposicién a someterse a un hecho determinante: que la légica
de la acumulacién del capital domine sobre la 16gica de la vida humana concreta
y le imponga dia a dia la necesidad de autosacrificarse, disposicién que sélo puede
estar garantizada por la ética encarnada en la blanquitud. Mientras prevalezcan esta
organizacién y este tipo de ser humano, el racismo serd condicién indispensable de
la “vida civilizada”.” (Echeverria, Imdgenes de la “blanquitud” 2011, 160).

El racismo se funda en la conquista colonial, en particular de América Latina. La
primera pregunta que se hace el conquistador cuando llega a la Abya Yala, es si los
indios tienen alma; con ello, mds alld de la respuesta y de la presencia de posiciones
humanistas como la de Las Casas, se quiebra la posibilidad de reconocimiento del
otro, de la constitucién del nosotros; y se abre una dindmica de violencia estructural,
que puede variar en el tiempo, pero se presenta como el fundamento de las diversas
formas de dominio y explotacién.

Y, de otro, un patriarcalismo violento que arrasa con las bases comunitarias de los
pueblos y genera espacios de violencia absoluta, sobre todo en contra de las mujeres,
las ninas-ninos y adolescentes, como el punto extremo del desconocimiento del
cardcter de la humanidad del otro (Saltos 2018).

Este camino se hace con marcas coyunturales, respuestas a las circunstancias con-
cretas. El primer paso es una visién autocritica sobre las causas de la derrota. En
la coyuntura actual, en nuestra América, respecto a la “racionalidad de la paz”, la
pregunta mds inquietante es respecto a la cuestién de la democracia. “La democracia
y los derechos humanos han sido militarizados” (Bo-hiuk 2014) (CWM 2018) por
parte del imperialismo. Empero, al frente queda la incapacidad de los “gobiernos
progresistas” para profundizar la democracia, incluso bajo su forma representati-
va-liberal como solucién pacifica de conflictos bajo reglas, y la instauracién de for-
mas autoritarias de control y prdcticas de corrupcién institucionalizada, que han
ilegitimado a los diferentes regimenes, abriendo paso al retorno de gobiernos de
ultraderecha. No es una derrota coyuntural, sino que alude a la raiz de la derrota de
los intentos alternativos al capitalismo, el entrampamiento en torno al Estado como
solucién y el renunciamiento al poder desde abajo.

VI. Las estrategias de paz en la frontera

6.1. El 13 de abril de 2018, el presidente del Ecuador, Lenin Moreno, confir-
mo la muerte de tres trabajadores del diario El Comercio, el periodista Jorge Or-
tega, el fotégrafo Paul Rivas y el conductor Efrain Segarra, secuestrados el 26 de
marzo por un grupo disidente de las FARC, encabezado por alias Guacho. Estos
asesinatos se sumaron al de cuatro militares, caidos en un ataque de los disidentes,
en Mataje, un poblado en la frontera con Colombia. La oleada de violencia co-
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menz6 el 27 de enero, con la explosién de un carro bomba en el Comando Policial
del cant6n San Lorenzo.

A raiz de estos acontecimientos se abrié un debate sobre las estrategias de res-
puesta. Una estrategia de guerra, en la linea del Plan Colombia, impulsado en el
vecino pais a partir de 1991, en contra del terrorismo, la guerrilla y el narcotra-
fico, con resultados contraproducentes y la prolongacién de un estado de guerra
permanente. La tendencia oficial, aunque se habla de una respuesta integral que
implica la atencién a una zona olvidada por los dos Estados, apunta a la respuesta
de guerra asimétrica.

Al frente se levantaron voces que buscaban una salida diferente. Monsenor Euge-
nio Arellano, presidente de la Comisién Episcopal Ecuatoriana y obispo de Esme-
raldas, proclamé: “El de la paz es un camino dificil, pero necesario para el progreso
de los pueblos.” Alerté: “la frontera del Ecuador donde suceden estas cosas no es una
frontera viva”, sino que es “una frontera muy pobre”. “Hay pocos caserios, la educa-
cién no estd bien, la salud tampoco y los jévenes no encuentran oportunidades”. De
ahi que “la tentacién de la guerrilla o la tentacién de la droga sean muy grandes”.
Agregb otra preocupacién: “ahora que han muerto estas personas, la tentacién de
nuestro gobierno es el de una fuerte intervencién militar”. Senalé categéricamente
que la paz no nace del fuego”, “la paz es una fruta que nace del 4drbol de la justicia”.
Una afirmacién que, segin el prelado, parte del ejemplo del vecino pais: “Colombia
lleva cuarenta afios invirtiendo en armas y no ha conseguido sofocar la violencia”.
“Es momento de dar oportunidades a los jévenes con trabajo digno, es el momento
de tenderles una mano promoviendo el desarrollo de la zona, (...) el desarrollo es
el nuevo nombre de la paz”. Desde esta visién, Monsenor Arellano intenté mediar
para un canje de prisioneros, pero las vacilaciones e interferencias de los operativos
militares desde los dos lados de la frontera, precipitaron las muertes (Arellano 2018).

6.2. El 16 de abril de 2016 un terremoto de magnitud 7,8 Mw afecté a las
provincias de Manabi y Esmeraldas. Muisne, ubicada en el sur de la provincia de
Esmeraldas, cercana al epicentro, fue uno de los poblados mds afectados con el co-
lapso de 803 viviendas y la suspensién de servicios bdsicos por varios dias; aunque
no existieron victimas mortales. La poblacién, ante la ausencia inicial del Estado,
asumi6 la atencién a las victimas y la supervivencia en condiciones precarias.

La intervencién del Estado se orienté al desplazamiento de la poblacién del sitio
ancestral, ubicado en la Isla, para trasladarlos a un nuevo terreno “seguro” a 2,5 km.
La ingeniera Susana Marfa Duefias de la Torre, Secretaria de Gestién de Riesgos,
en la Resolucién N° SGR-073-2016, del 21 de junio de 2016, declara “en zona
de riesgo a toda la Isla que es afectada por inundacién de Tsunami segin carta de
Inundacién 080350-Muisne, Provincia de Esmeraldas” (Art. 2). Y, “en virtud de
esta declaratoria se prohibe los asentamientos humanos en la zona declarada de ries-
go, de conformidad con lo establecido en la Disposicién General Décimo Cuarta
del Cédigo Organico de Organizacién Territorial, Autonomia y Descentralizacién”
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(Art. 3). Surgen diversos signos de la aplicacién de estrategias de vaciamiento po-
blacional del territorio ante intereses de empresas turisticas para ubicarse en la Isla.

Sectores crecientes de la poblacién defendieron el derecho a permanecer en su
territorio ancestral, tanto mds que la Resolucién se tomé sin la consulta previa co-
rrespondiente y sin una base técnica comprobada. Progresivamente la totalidad de
la poblacién se reasienta en la Isla.

En este periodo, los problemas de la Isla de Muisne, no se refieren al riesgo de
tsunami, sino a la desatencién del Estado y a la crisis institucional local. Se trata de
uno de los cantones més afectados por la pobreza bajo sus diferentes formas: desem-
pleo, insalubridad, falta de vivienda, analfabetismo, etc. Pero, ademds, es una zona
atravesada por la presencia de las mafias nacionales y transnacionales del narcotréfi-
co, del tréfico de armas y de personas.

La defensa del derecho al territorio por parte de la poblacién, con apoyo de la Iglesia
y de los movimientos sociales, frente a la violencia del Estado y del crimen organizado,
se articula a una estrategia de paz, sometida a riesgo permanente. Lider Géngora, el
principal dirigente popular de la zona, y ahora candidato a Alcalde del Cantén, propone
un plan de paz que permita la convivencia de todos y el desarrollo integral del Can-
t6n. Cuando le preguntamos qué va a hacer con las mafias, sefiala: “Nuestro pueblo ha
aprendido a vivir en el riesgo. Podemos buscar un camino de negociacién que respete
el Cantén como zona de paz, libre de la produccién y procesamiento de la droga, que
no induzca a los jévenes al consumo, y que se abra a una progresiva regularizacién de
la vida. No les tenemos miedo, pero hay que hablar. Y hay que lograr que el Estado, en
lugar de una politica de violencia, contribuya a una politica que elimine las condiciones
por las cuales la juventud y los pobladores se ven tentados por los beneficios de los nar-
cotraficantes. Tenemos grandes potencialidades, sobre todo en torno a la agricultura y
el turismo, para salir de la dependencia de la economia del narcotrifico.” Le insistimos,
“su vida puede estar en riesgo.” Responde con sencillez conmovedora, “No soy un héroe
ni un mdrtir. Yo no queria asumir esta responsabilidad, pero la gente me la asigné. Es
una responsabilidad ante nosotros, no asumirla serfa condenarnos a la muerte. A pesar
del riesgo, hay que darle una oportunidad a la vida. Sé que no estoy solo, soy parte de la
comunidad, la salida viene de la fuerza del pueblo y de la organizacién”.

6.3. Quizds es solo el grito desesperado por defender la vida, el mismo que sefiala
Lévinas en la experiencia del campo de concentracién.’

“La biopolitica se legitima desligandose de todo lazo social, de toda ley comiin, con-
denando a la mayoria de las personas a una economia restringida a mera conservatio
vitae” (Bustelo 2007, 94). El camino de retorno, ligar la vida del individuo como
sujeto de las comunidades, ligar los derechos humanos a los temas de la riqueza y el
poder, ligar los derechos negativos a los derechos por una vida digna, puede senalar
la puerta de salida.

5  Retomo algunos argumentos tratados en mi articulo “Puer sacer: la violencia absoluta”, abril 2018.
g g
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En la visién de Lévinas: “El “otro” en su dimension de alteridad absoluta exige una
ética de responsabilidad infinita. (...) La experiencia humana se da por la posibilidad
del ser humano de “ser para otro” en una relacion ética que implica el cuestionamiento
absoluto del yo” (Bustelo 2007, 102).

Ante la violencia absoluta, la ética absoluta: “La critica no reduce lo Otro al Mismo
como la ontologia, sino que cuestiona el ejercicio del Mismo. Un cuestionamiento del
Mismo —que no puede hacerse en la espontaneidad egoista del Mismo- se efectiia por el
Otro. A este cuestionamiento de mi espontaneidad por la presencia del Otro, se llama
ética” (Levinas 1997).

Alli surge el aporte de la otra visién, desde los pueblos originarios de nuestra
América, el sentido de la comunidad como ser-con-nos-otros. No una renuncia al
yo, sino la creacién de un nuevo campo compartido, un nos-otros.

Partir de que las identidades son construidas y, por tanto, pueden encontrar cau-
ces de re-conocimiento. “La disposicién a la autotransformacion, la aceptacién dia-
l6gica —no simplemente tolerante— de identidades ajenas, viene precisamente de la
asuncién de lo contingente que hay en toda identidad, de su fundamentacién en la
pura voluntad politica, y no en algtin encargo mitico ancestral, que por més terrenal
que se presente termina por volverse sobrenatural y metafisico. Esta disposicién es
la que da a la afirmacién identitaria de las mayorias latinoamericanas —concentrada
en algo muy sutil, casi solo una fidelidad arbitraria a una “preferencia de formas’-,
el dinamismo y la capacidad de metamorfosis que serfan requeridos por una moder-

nidad imaginada mds alld de su anquilosamiento capitalista” (Echeverria, América
latina: 200 afnos de falatalidad 2011, 229).

México, diciembre 2018
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Resumen

Este ensayo contiene una reflexién acerca de algunos cambios en las relaciones
de género, que se advierten en las tltimas generaciones de jévenes en el pais, por
influencia de la accién realizada por los movimientos feministas y de género. La
reflexién se refiere también, a una nueva corriente de pensamiento y de militancia,
aparentemente feminista, cuyos planteamientos estdn distorsionando los
postulados del feminismo. Corriente integrada por jévenes mujeres que tienden
a tratar con hostilidad, “bronca” y con sentido de “desquite” (escarmiento) a los
hombres, sin que medie provocacion especifica alguna. Asi mismo, se desacredita
y se “huye” de grupos de mujeres, con otros pensamientos y de generaciones
anteriores que incursionaron en el feminismo y en la interpelacién de los sistemas
de poder de género androcentristas y patriarcales. De igual manera, se defiende
una especie de canon, planteos y actitudes, supuestamente en coherencia con el
feminismo, pero que tienen como base una total deformacién que vuelve a este
“feminismo” una parodia de si mismo.

Palabras clave: feminismo, antifeminismo, mujerismo, cambios, relaciones
de género, tergiversacién, deslegitimacion, revanchismo, desvalorizacién,
desconcierto, reto.

Abstract

This essay contains a reflection on some changes in gender relations that can

be seen in the last generations of young people in the country, influenced
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by the action taken by the feminist and gender movements. This reflection also
refers to a new current of thought and militancy, apparently feminist, whose
approaches are distorting the original postulates of feminism. This movements are
currently composed of some young women who tend to deal the issues of gender
equality with hostility, “anger” and with a sense of “retaliation” to men, without
specific provocation. With that same intransigence, this movements discredit and
discriminate other groups of women with different thoughts and from previous
generations who dabble in feminism and in the interpellation of the androcentric
and patriarchal gender power systems in their own way. Similarly, this aggressive and
intransigent movements defend a kind of canon, poses and attitudes, supposedly in
coherence with feminism, but that are based on a total deformation that makes this
“feminism” a parody of itself.

Keywords: feminism, antifeminism, womanism, gender relationships,
misrepresentation, retaliation, devaluation, bewilderment, challenge.
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Motivacion del presente ensayo

n medio de una conversacidén con jévenes de la generacién de finales de los
ochenta e inicio de los noventa, se manifestd este interrogante: ;por qué mu-
chas jévenes que se asumen feministas, tienen una actitud con un dejo de
agresividad con los varones y con otras mujeres que no pertenecen a su circulo?
Escribo este ensayo a propdsito de la inquietud contenida en dicha interrogante
que la asumo también, como mia. Esto me conduce, inevitablemente, a reflexionar
acerca de las diversas maneras de entender el feminismo, muchas de las cuales lo de-
forman vy, a partir de ello, se adoptan actitudes que mds bien acenttan las relaciones
inequitativas de género que el feminismo cuestiona y quiere transformar.

El feminismo

El feminismo es una doctrina social, una ideologfa politica, una teoria y practica
correspondiente y, sobre todo, un movimiento social que cuestiona la existencia de
estructuras sociales de dominio masculino y el patriarcalismo, asi como la exclusién
de las mujeres (y de todo lo que se asocia a lo femenino) de los aspectos culturales,
sociales, econémicos, politicos y epistemoldgicos. Es una corriente de pensamiento
politico, econémico, social y cultural orientado a revelar divulgar y cuestionar la
desigualdad en las relaciones entre los géneros. Busca la igualdad de derechos y de-
beres entre hombres y mujeres y transformar las relaciones de poder que oprimen a
las mujeres. Concomitante a esto, el feminismo hace hincapié en el reconocimiento
en las mujeres, de capacidades que tradicionalmente han sido aceptadas como pro-
pias tinicamente de los hombres, lo cual es una de las justificaciones de su “suprema-
cia” de género. El feminismo reivindica la superacién de la situacién de sujecién y de
inferioridad (mejor dicho “inferiorizacién”) de las mujeres, asi como la construccién
de nuevas relaciones entre los géneros, basadas en un sentido de equidad.

El feminismo es una posicién politica y un movimiento social que recurre a su
propia teorfa (que es uno de sus grandes aportes a si mismo y al desarrollo de una vida
con equidad), la cual ha abierto una puerta de andlisis de objetos de estudio que, his-
téricamente, estuvieron ocultos y desfigurados por una visién patriarcal. Asi mismo,
brinda instrumentos politicos, teéricos y metodoldgicos, tanto para proceder con el
andlisis de las realidades de género (o del género en las diversas realidades), como para
transformarlas. Se orienta a cambiar un sistema de relaciones basado en una légica de
sometimiento de las mujeres y de desvalorizacién de todo lo identificado con lo feme-
nino, es decir: androcéntrico y patriarcal. Busca la igualdad entre hombres y mujeres
en cuanto a derechos y deberes y el reconocimiento de similares capacidades y valora-
ciones tanto de lo asociado a lo femenino como a lo masculino. Su finalidad es incidir
para transformar los sistemas y relaciones de poder de género en referencia.

El feminismo no es un asunto de reivindicacién o de planteamientos y desafios
de personas individuales, sino un problema que perjudica y atafie a un sujeto politi-
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co colectivo: las mujeres y, por lo mismo, afecta e incumbe al conjunto de la socie-
dad. De igual modo, la opresién de las mujeres no es un asunto individual, aunque
también se expresa en lo individual, sino un conjunto de situaciones y elementos
que se han conformado histéricamente, en sistemas y subsistemas que subordinan,
desmerecen y vulneran a las mujeres y todo lo simbolizado como femenino, gene-
rando desventaja, discriminacién y violencia en sus relaciones con los hombres (y
también con otras mujeres que actan bajo patrones androcéntricos y patriarcales):
ellas catalogadas como las inferiores, ellos considerados como el simbolo y el para-
digma de lo superior.

La transformacién de la realidad de género referida implica cambios de diversa
naturaleza, entre ellos de los patrones culturales, estereotipos y paradigmas presen-
tes en hombres y mujeres. Sobre todo, supone una permanente lucha y esfuerzo,
particularmente de las mujeres, pero, sin excluir a los hombres, que constituyen
la otra cara del mismo problema, al ser parte de los otros actores fundamentales
de las relaciones de género que cuestiona el feminismo. La lucha mencionada
evidentemente estd inscrita en fundamentos feministas y no solo que no descarta,
sino que convoca el apoyo proveniente de los varones que tiene nuevas nociones
respecto de las masculinidades o que, por otras sensibilidades sociales, pueden
ser aliados a esta causa. Pues los cambios de género para ser tales, deben afectar a
ambos géneros.

El feminismo no busca que las mujeres sean idénticas o distintas a los hombres ni
una desvalorizacién y rechazo a ellos. Quien acttia bajo esta premisa lo hace, exac-
tamente, en coherencia con estereotipos de género que resaltan el patriarcalismo, el
autoritarismo y la supremacia masculina frente a la sumisién y subordinacién feme-
nina. El feminismo devela y cuestiona el poder presente en las relaciones de género
que subordinan a las mujeres. Sus fundamentos principales destacan la aceptacién
de la diversidad de las mujeres, pero con los mismos derechos. Destacan también, el
cardcter “relacional” del género con otro tipo de opresiones como las de clase social,
de etnia y generacionales (denominadas por Caroline Moser' como significantes
sociales), necesarios de abordarlos correlacionadamente,” para salir de las desigual-

1 Caroline Moser: académica especializada en politica social y antropologfa social urbana. Profesora Emérita de la Univer-
sidad de Mdnchester (UoM). Profesora de Desarrollo Urbano y directora del Centro de Investigacién Urbano Global de
UoM. 2007-2012. Especialista del Banco Mundial 1990-2000.

2 Leén Magdalena. Mujer, género, desarrollo. Concepciones, instituciones y debates en América Latina. Recuperado de http://
www.corteidh.or.cr/tablas/a11997 .pdf
Aunque el concepto de empoderamiento reconoce las desigualdades entre hombres y mujeres, y sitiia los origenes de la subordina-
cidn en las relaciones familiares, pone énfasis en que la subordinacion se manifiesta de manera diferente, segiin su etnia, clase,
historia colonial y posicion en el orden econdmico internacional. Por lo tanto, la estrategia de las mujeres es desafiar simultdnea-
mente estructuras a diferentes niveles. Se busca dar, ast, poder a las mujeres, a través de la redistribucion del poder entre paises y
en cada pats, mediante la transformacién de las desigualdades de género, clase y etnia, asi como también dentro de cada unidad
doméstica.
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dades de género. Lo relacional’ entendido también, como la interdependencia entre
las personas, consustancial al ser humano en tanto es un ser social, asi como duefio
de una identidad en cuya configuracién es fundamental la conciencia del otro, es
decir, la alteridad. El entendimiento de que hombres y mujeres son seres relaciona-
les, constituye uno de los elementos que sustenta la igualdad de derechos entre ellos.

Si un planteamiento o actitud no contribuye a descubrir y cuestionar el poder y
la dominacién que rigen estas relaciones, no es ni puede identificarse con una posi-
cién feminista.

Si bien existen diversas tendencias dentro del feminismo, estas surgen con la base
de la misma ideologia o doctrina, parten de fundamentos comunes. Lo principal que
define al feminismo, como ya se ha mencionado, es el admitir que existe un sujeto
polftico colectivo: las mujeres, con intereses especiﬁcos caracteristicos que trascien-
den su condicién social y de clase. Intereses que no son comunes a los de colectivos
generales como, por ejemplo, “clase trabajadora”,” poblacién estudiantil”, etc. No se
trata de negar la validez que tiene, por ejemplo, la lucha por los intereses de clase de
las mujeres, pero tampoco se puede aceptar que con esto se combate la desigualdad
y violencia de género y que se estd siendo consecuente con los planteamientos fe-
ministas. Otro asunto es, considerar las implicaciones que una pertenencia de clase
social tiene en una condicién de género. Por ejemplo, la confluencia en una mujer,
de una subordinacién de género y una condicién de clase social econémicamente
baja, mds si a esta se agrega una condicién étnica (de las que son discriminadas y
excluidas), implica una situacién mds compleja que una subordinacién de género
de una mujer que pertenece a una élite econémica y social, ya que en el primer caso
se suman las dificultades provocadas por la situacién de pobreza y por la exclusién
social por razén étnica. De ahi que es correcto afirmar que todas las mujeres no son
iguales por ser tales. No obstante, no hay que perder de vista el hecho de que a partir
de las diferencias pueden encontrarse puntos de encuentro y de sororidad.

El tener una posicién feminista necesariamente remite al “ser feminista”, lo que
implica distintos niveles y modos de involucramiento y de pertenencia, mucho de-
pende de la comprensién del feminismo, que puede ser superficial y desarticulado
o profundo y sistémico (vinculo de varios elementos que conforman sistemas). El

3 Angela Aparisi-Miralles. Modelos de relacién sexo-género: De la ideologia de género al modelo de la complementariedad
varén-mujer”, Universidad de Navarra. Universidad de La Sabana. Colombia 2012. Recuperado de htep://www.scielo.
org.co/pdf/dika/v21n2/v21n2a03.pdf
... Desde esta perspectiva, se reconoce una eminencia ontoldgica de la persona...y se presupone la existencia de una naturaleza
humana comiin a varones y mujeres. Esta es la base imprescindible para el reconocimiento de iguales derechos humanos.

El segundo elemento estructural que sustenta la igualdad es que vardn y mujer son seres relacionales. la dimension de interde-
pendencia es también consustancial a la persona. Esta se construye en y a través de la relacion intersubjetiva. la experiencia
humana —tanto de varones como de mujeres— es, asi, una experiencia de relacién con los demds. .. la conciencia que cada ser
tiene de si mismo estd ligada a la conciencia del otro. la relacién con el mundo es intrinseca a la estructura del ser y, por tanto,
la identidad se define en su relacién con la alteridad. Desde la perspectiva psicolégica, se puede afirmar que la “medida de mi

Y0 me es dada por un “otro-yo, del yo’ que reconozco en el ‘tw’. identidad y alteridad se reclaman reciprocamente.
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primer caso, por obvias razones, es proclive a tergiversaciones y a interpretaciones
mecanicistas o eclécticas. La mencionada posicién depende también del nivel de
compromiso que se tiene al respecto.

Es innegable que el discurso feminista también provoca conflictos y divisién de
opiniones, lo cual no debe constituir una sorpresa ni preocupaciéon porque es lo que
normalmente sucede frente a un discurso cuestionador de relaciones de desigualdad,
de la injusticia y de ciertos intereses. Pero, sin duda, debe preocupar las tergiversa-
ciones que de multiples maneras se dan al respecto, inclusive con ardorosos plan-
teamientos y aparentes cuestionamientos de las relaciones de género en referencia,
con base en un vaciamiento del sentido que el feminismo otorga a dicho cuestiona-
miento, o, interpretando al género desligado de los planteamientos fundamentales
del feminismo que le dan su significado politico, histérico y cuestionador del poder,
que estd presente en las mencionadas relaciones.

Cabe preguntarnos si muchos de los cambios que se advierten actualmente, en
las relaciones entre hombres y mujeres, coinciden con los postulados del feminismo.
Ya que, a pesar de los propésitos e intenciones plausibles de un pensamiento, de un
movimiento y, de sus sélidos fundamentos, es inevitable que surjan, también, situa-
ciones y actitudes no deseadas, tanto como respuesta de oposicién como de reaccién
frente a equivocadas interpretaciones por diversos motivos. De igual manera, las si-
tuaciones no deseadas pueden darse por el amplio y complejo problema que aborda
el feminismo y la dificultad de disponer de condiciones materiales y politicas que
permitan mantener un trabajo, sistemdtico y permanente, de posicionamiento y de
influencia en todos los dmbitos de la sociedad

Feminismo distorsionado, parodia de si mismo

Como es bien conocido, la historia no es un estado natural ni estitico, es cam-
biante y repercute en el mundo y en el contexto de cada sociedad. Los cambios los
propician y realizan las personas, a su vez, se manifiestan en ellas y en sus relaciones.
Es asi que, en las tltimas décadas, las relaciones de género en Ecuador han cambiado
y en su marco, las actitudes de las y los jévenes. Esto se puede constatar en la vida
cotidiana y en las estadisticas. Pero, este tipo de cambio no necesariamente significa
que se ha caminado hacia una igualdad de género.

A propésito, caben las siguientes interrogantes: ;qué significan las manifestacio-
nes de dicho cambio? ;hacia dénde se encamina ese cambio? ;ese cambio conduce
a la construccién de relaciones sin opresién de género? ;son nuevas manifestaciones
de las mismas relaciones que el feminismo cuestiona?

Tal vez no existen respuestas adn, solo conjeturas y sospechas que hacen pensar
en la gran necesidad de reflexionar e investigar sobre el tema. Las relaciones de
género han ido tomando nuevas manifestaciones y formas, muchas de ellas, al am-
paro de corrientes o grupos aparentemente feministas, bajo cuyas deformaciones y
desviaciones se actda a su nombre.
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El interés de este ensayo es aludir y colocar sobre el tapete de la discusion, co-
rrientes, aparentemente feministas, evidenciadas en otros paises y en Ecuador, en
algunas mujeres y en guias de pensamiento (al menos en el caso de Ecuador, no se
dispone de informacién como para dimensionarlo cuantitativamente, pero interesa
como una senal), que, aunque en varios de los casos no sean mayoritarias y menos
representativas de una generacién, son notorias en sus manifestaciones piblicas y en
las relaciones interpersonales, despectivas y desmerecedoras de los hombres (y de las
mujeres que no integran o coinciden con su circulo de pensamiento). De igual ma-
nera, defienden una especie de canon, tedricamente en coherencia con una actitud
feminista, que tiene como base una total distorsién que vuelve a este “feminismo”
una parodia de si mismo.

Estas corrientes y sus grupos los inscribo dentro de lo que, en el mundo de la re-
flexién feminista, se lo identifica como mujerismo. Este tipo de grupos, como lo dice
Marta Lamas,* ha convertido al feminismo, en una secta: el “mujerismo” (que dista
mucho del feminismo) y que ha tomado diversos planteamientos, pero que, finalmente,
todos obstaculizan al avance del feminismo.

El mujerismo ha dado lugar a diversas corrientes y grupos, a una especie de ligas,
con particulares y multiples manifestaciones y planteos, varios de los cuales convi-
ven en un mismo contexto, con mayor o menor fuerza y presencia. A continuacién,
se destaca algunos de sus planteos:

e Se ven como mujeres iguales a las otras de una especie de “liga”, pero, dife-
rentes de mujeres de otras posturas relacionadas con el feminismo. Diferencia
que es vista desde una inferiorizacién de las otras.

* Resistencia a juntarse con mujeres de generaciones anteriores que defienden
causas del feminismo, con una actitud de arrogancia y despreciativa de otras
experiencias. Esto, aparentemente para no “contaminarse”. Negando asi pro-
cesos histéricos dados, experiencias y liderazgos existentes.

e Tratan de mostrarse como iguales (idénticas) frente a los hombres, sin real-
mente cuestionar el androcentrismo y el patriarcalismo.

* Trato hostil y con “bronca” a los hombres, sin que medie provocacién especi-
fica, como para mostrarse empoderadas frente a ellos.

* Revanchismo, desacreditacion y desvalorizacién de los hombres (a quienes,
en varios casos, irénicamente quieren parecerse) y de las otras mujeres que no
pertenecen a sus circulos, a sus tendencias.

* Reivindican mecdnicamente esquemas estéticos que supuestamente no corres-
ponden al prototipo “deseado por los hombres”, como para “darles la contra”.

* Creencia de que las mujeres son mejor y més fuertes que los hombres solo por
su razén de género y por razones naturales como la maternidad, el parto.

4 De Poniatowska, Elena. 2018. Las indémitas, p. 260. Editorial Planeta-Seix Barral. Barcelona.
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* Defensa a ultranza de las mujeres (de ciertas mujeres) por si y en si mismas.

* Rechazo del feminismo bajo la idea de que es una doctrina en contra de los
hombres, no obstante, que, en varios casos, es lo que se hace dentro de algunas
de estas corrientes. Esto, a pesar de que, en algunas reivindicaciones como el
manejo auténomo del cuerpo, por ejemplo, coinciden con preocupaciones
del feminismo.

* Se centra su interés en la reivindicacién de aspectos relacionados con la sexua-
lidad, lo cual no es cuestionable en si mismo, pero si cuando esto se da con
una actitud de desconocimiento, rechazo y desacreditacién de otros aspectos
que atafien a la lucha del género y de quienes los asumen como parte de su
interés y disputa.

* También el mujerismo es una acepcién utilizada por ciertos hombres con sig-
nificados diversos, por ejemplo, para definir a las mujeres que defienden los
derechos de las mujeres, o para referirse a las mujeres como personas vulnera-
bles que necesitan proteccidn.

Las mujeristas, también, defienden a ultranza el incremento de participacién de
las mujeres® en los espacios politicos y de decision publicos, bajo el convencimiento
de que solo por ser mujeres, esta participacién coincide con el feminismo y con su
lucha histérica, asi como con la lucha anticorrupcién o que se impulsarfa una accién
consecuente con la superacién de las desigualdades de género. Vale como ilustra-
cién, de este planteamiento, lo que sucede en los espacios de la Asamblea o de los
ministerios ptblicos en el caso de Ecuador

Este incremento de la participacién se estd dando en Ecuador y en varios paises
latinoamericanos y europeos, no siempre por una democratizacién de género y por
un reconocimiento de valor en las mujeres, sino utilizando y manipulando la con-
quista de la paridad (logro histérico de la lucha feminista como un paso importante
en el trayecto hacia la igualdad de género en la participacién politica y laboral) para
mantener la misma situacién desfavorable a los intereses de género de las mujeres.
No se puede dejar de mencionar que, en varios casos la paridad se ha convertido en
un mandato politico que “obliga” la incorporacién de mujeres, constituyendo un
hecho importante en el trdnsito hacia una democracia, segiin como se la maneje.
Por ejemplo, en el caso de la Universidad Central del Ecuador, en el proceso de elec-
cién de nuevas autoridades para el periodo que iniciard en el 2019, por primera vez
hay candidatas al Vicerrectorado Académico. Pues, de acuerdo a la Ley de cuotas®
vigente en el pals, esto es un mandato ahora formalizado dentro de la institucién

5  Falcon, Lidia. 2011. La presencia de la mujer en la politica. Mujerismo y feminismo. £/ Periddico. Recuperado de hteps://
www.elperiodico.com/es/opinion/20110915/mujerismo-y-feminismo-1150266

6 Peralta Zambrano, Aidé. 2005. Ley de Cuotas y Participacién Politica de las Mujeres en Ecuador. Revista IIDH Vol.
42. Recuperado de http://www2.congreso.gob.pe/sicr/cendocbib/con4_uibd.nsf/EF1FB63EDC6AF60205257D6D-
006D7AAF/$FILE/R06749-15.pdf
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universitaria. La candidatura de mujeres en esta institucién en este momento era
una exigencia, gracias a instrumentos legales logrados por la lucha del movimiento
de mujeres. Este mandato coincide con el hecho de que, en el marco del avance del
ejercicio de los derechos de género en el pais, las mujeres han contado con mayores
oportunidades para acceder a formacién de cuarto nivel y, a otras condiciones aca-
démicas, pudiendo, también, cumplir con los requisitos esperados para participar
en dicho proceso eleccionario. Como se puede ver, se juntaron varios elementos
para que pueda suceder dicha participacién femenina, la cual no se dio por genera-
cién espontdnea sino, porque previamente hubo una lucha de los movimientos de
mujeres, en diversos planos y esferas, que logré que mejoren sus posibilidades de
participacién politica y laboral.

Sin embargo, es necesario recalcar que el mencionado mandato no implica,
necesariamente, que las mujeres seleccionadas para una determinada posicién, en-
cajen dentro de una visién feminista o de sensibilidad de género. En la mayoria de
ocasiones, esta paridad se ha vaciado de su contenido original y de su proyeccién
hacia la igualdad de género y, se ha convertido en una préctica y en un recurso
mds, a favor de una visién androcéntrica y patriarcal que ha “utilizado” las cuotas
femeninas de la paridad, en virtud de sus propios intereses. Con el anadido de
que con esto se da la imagen de que ya estdn las mujeres en su lugar pretendido y
merecido. Este hecho ha colocado como representantes y defensoras de los intere-
ses de género, a mujeres que no estdn sino reproduciendo las mismas actitudes y
estereotipos masculinos, con frecuencia con mayor efervescencia y falta de clari-
dad y discernimiento. En esta condicidn, estas mujeres estdn siendo funcionales y
subordinadas a los intereses masculinos. Realidad que mds bien se ha convertido
en una doble oposicién y obstdculo en el avance hacia la igualdad de género y en
una imagen distorsionada de lo que implica ser una mujer feminista. Situacién
que ahuyenta a muchas otras mujeres (y hombres) de una simpatia y aceptacién
del feminismo y contribuye a una desacreditacién de lo que este significa, y, por
supuesto, afecta el avance de la lucha feminista.

La paridad estd contribuyendo al incremento de la participacién politica pablica
y laboral de las mujeres y esto es una cuestién muy positiva desde los derechos hu-
manos en general. Pero, no hay que perder de vista que esto no es necesariamente
sinénimo de un cambio en las condiciones de desigualdad de género, por lo antes
mencionado. Mientras que, en los casos minoritarios de mujeres que han logrado
una posicién publica y de decisién y que salen de dicha tdnica, tienen muchos
limites para incorporar las propuestas feministas en las decisiones, pero, sin duda,
constituyen un buen espacio de lucha.

Esta paridad, eminentemente mecdnica y formal, estd siendo contraproducente
a los fines del feminismo y desprestigidndolo. De todas formas, la paridad es una
puerta abierta que podria irse trabajando para afianzar los intereses de género de
las mujeres.
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Mujerismo en el caso de Ecuador

Los planteamientos y postura de las mujeres que, en el caso de Ecuador, pertene-
cen a la corriente que la identifico como el mujerismo del igualismo-revanchismo,”
que de lo que se detecta corresponde a grupos minoritarios de mujeres jévenes que
tampoco se puede generalizar a “las jévenes”, motivaron el desarrollo del presente
ensayo. A partir de sus propias sefales pricticas y actitudinales percibidas, trato de
realizar una abstraccién y una sintesis de sus planteamientos:

* Como el nombre que identifica a esta corriente lo sugiere, se manifiesta una
actitud revanchista respecto de los varones y procurando aparecer como igua-
les a ellos, con la misma actitud androcentrista. Con la pretensién, en el fon-
do, de mostrar que son tan buenas como “ellos superiores”, lo cual es otra
manera de continuar con los mismos estereotipos de género que reconocen
al hombre como ser superior respecto de las mujeres y que, en este caso (creo
que, sin que se den cuenta de esto) se ha tornado en el referente del ser mujer
para esta corriente.

* Actitudes de agresividad y de desmerecimiento de los hombres, como una es-
pecie de actitud de “desquite” (escarmiento), frente a unas relaciones desigua-
les de género mal interpretadas, centradas en una inculpacién a los hombres,
y, tratando de mostrarse como empoderadas frente a ellos.

* Concomitante con lo anterior, se ha adoptado una estética de la apariencia,
que pretende, formalmente, oponerse al canon estético femenino que, su-
puestamente, interesa a los hombres, como parte de una provocacion y recha-
zo a ellos, a quienes, irénicamente, quieren parecerse.

* Ellas se perciben iguales a las otras mujeres del mismo grupo, pero, diferen-
tes de quienes no son parte de este grupo. Idea que implica una negacién y
desacreditacién de las diferencias existentes entre las personas, grupos y mi-
litancias. Ideas que son contrarias a lo que sehala el feminismo acerca del
respeto a las diferencias, sin que estas sean origen de desigualdad alguna ni de
conculcacién y atropello de los derechos bdsicos.

* Sesienten distintas a las mujeres de otras corrientes feministas con quienes no
deben relacionarse y menos aliarse. Ellas son “superiores y son duenas de la
verdad”, en consecuencia, no deben juntarse ni contaminarse con las otras.

* Deslegitimacién de las otras mujeres feministas y de la lucha, experiencia y
sabiduria de las viejas militantes.

* Desacreditacién de las diferencias generacionales, manifiesta en el desco-

7 lgualismo-revanchismo, denominacién con la que identifico a una corriente del mujerismo, aparentemente feminista, pero
que distorsiona sus postulados fundamentales con planteamientos como los manifestados en la sintesis respectiva en el
presente texto.

206 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



;Feminismo o mujerismo?

nocimiento y no visualizacién (menos valoracién) de las reivindicaciones
de género logradas y de las luchas realizadas por mujeres que precedieron
a su generacién. Desacreditacién que implica desconocer que hay una his-
toria, una experiencia y sabiduria que tiene que capitalizarse en las nuevas
luchas relacionadas con el asunto en mencién. Esto supone también, no
tener consciencia acerca del avance dado en el pais, sobre el ejercicio de los
derechos de género, del cual las mujeres y las generaciones actuales estdn
beneficidndose, inclusive el grupo en referencia. Beneficios que son el pro-
ducto de esfuerzos realizados por organizaciones, grupos, mujeres y algunos
hombres solidarios que han actuado dentro de los principios del feminismo.
Avance que, no solo que ha sido beneficioso para las mujeres y la sociedad
en general, sino que ha conformado una capacidad instalada, un capital de
conocimiento social y politico que existe en el pais y que, lejos de descono-
cerse, debe constituir una fuerza que tendria que activarse y servir de apoyo
a cualquier nueva corriente que le interese la reivindicacién de los derechos
de género de las mujeres. Con lo cual, no solo que se enriqueceria la accién,
sino que abreviaria tiempo y sudor.

* Actitud de autosuficiencia que no les permite visualizar y apoyarse en la soli-
daridad, en la “sororidad”, en las alianzas entre mujeres y en el compromiso
y alianzas con hombres sensibles a los problemas de género y con nuevas
concepciones sobre las masculinidades. Lo cual disminuye totalmente la per-
tinencia, proyeccién y fortaleza como corriente y, mayormente desde un po-
sicionamiento feminista.

* Sus planteamientos, supuestamente feministas, se centran en la defensa de
aspectos de la sexualidad y del manejo del cuerpo de las mujeres. Lo que no
serfa cuestionable si estos planteamientos no se dieran en el marco de un
desconocimiento, rechazo y deslegitimacién de otros aspectos que reivindi-
ca el feminismo.

Los aspectos referidos obviamente muestran que dicha corriente estd actuando
con distorsiones del feminismo. Corriente que es objeto de este ensayo, porque sus
planteamientos aparecen a nombre de una posicién feminista que, finalmente, obs-
taculizan el avance en la consecucién de los objetivos del feminismo. Lo que habria
que indagar es, si esta obstaculizacién es producto solamente de la falta de reflexién,
de claridad tedrica y politica del feminismo o de una expresa y consciente actitud
antifeminista, o, si responde también a otra circunstancia

Por lo anotado anteriormente, este tipo de reflexién no puede sustraerse del con-
texto interpretativo de la sociedad actual, en el cual encontramos un confuso y com-
plicado entramado teérico del transito de la modernidad a la posmodernidad (y en
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algunos casos a la pos posmodernidad)® con pocas sefales claras de como conducir
y conducirse en este trdnsito. Se han roto o debilitado los grandes mitos, los magnos
discursos y referencias de la modernidad. De lo cual devino crisis, dudas y confusién
en las perspectivas, en los horizontes, que no deja advertir, por lo menos con clari-
dad, hacia dénde se camina y en el cémo. Hay nuevas éticas, légicas y racionalidades
y, nuevas maneras de configurar las relaciones familiares, afectivas, amorosas, labo-
rales, de amistad, de género y generacionales. Se dan desconciertos y una pérdida o
confusién de sentido en el presente, por lo mismo, en el futuro. En este contexto de
transicién y con dichas caracteristicas, tiende a predominar el individualismo (o lo
que se llama el neoindividualismo) sobre lo colectivo. Individualismo que se lo liga
a una especie de exagerado aprecio de la persona por si mismo, aludiendo, ya sea,
a cualidades fisicas, intelectuales o de otra indole. Etapa o proceso que se identifica
como “narcisismo’.

Dicha circunstancia, inevitablemente supone replanteamientos individuales
y colectivos, a todo nivel, asi como buscar nuevas epistemes (“marcos de saber”).
Como menciona Foucault: lz episteme aparece como el marco de saber acorde a la
determinada “verdad” impuesta desde un poder en cada época (de este modo sugiere

que es muy dificil que la gente pueda entender o concebir las cosas y las palabras fuera
del marco de la episteme epocal en que tal gente existe)...°. Entonces cuando Foucault
habla de episteme entiende que es hablar de cudles a prioris histéricos y cudles codi-
ces fundamentales se han desarrollado en una cierta cultura y cudles conjuntos de
relaciones se encuentran en la base de una época dada.

Esto significa que es necesario encontrar las indicaciones que, en principio, estdn
presentes en la cultura, cudles las ideas de donde provienen estas indicaciones, cudles
las relaciones que caracterizan la época y, cémo se manifiestan los poderes.

Indudablemente, los planteamientos y actitudes, en este caso, de las mujeres que
pertenecen, especialmente a corrientes nuevas y de jévenes, estdn mayormente ex-
puestos e influidos por las caracteristicas de dicha transicién a la posmodernidad.
Situacién que es insoslayable también en reflexiones desde el feminismo.

Asumo que las actitudes de corrientes como la mencionada y su tergiversacién del
feminismo, no depende solo de una inadecuada compresién del mismo, depende tam-
bién de esa necesidad de bisqueda y encuentro de nuevos marcos del saber y del actuar.

8  Posmodernidad alude a un estado de la cultura resultante de transformaciones teéricas, filoséficas, artisticas, culturales,
dadas en el siglo XIX, que cambiaron los referentes, los mitos y los paradigmas. Entraron en crisis los significados, los
valores, los grandes relatos como la democracia, la emancipacién, la libertad, la equidad, y se instituyeron nuevas reglas
de juego que ha ocasionado dudas, incredulidades, desconciertos. Las nociones més fuertes se sintieron principalmente
desde las décadas de los 70 y 80.

La pos posmodernidad, conocida también como metamodernismo, se refiere a la evolucién de la filosoffa, teorfa, cultura,
literatura, etc. Expresién de la superacién del modernismo. También se refiere a sefales de una crisis de entrada al desa-
rrollo de una etapa diferente a la modernidad.

9 Foucault, Charles. 1966. Las palabras y las cosas. Recuperado de https://es.wikipedia.org/wiki/Episteme
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En todo caso, pienso que, las confusiones, dudas y desconciertos que provoca
dicha época de transicién, y, en su marco, la incomprensién de una postura politica
como el feminismo, han conducido a los grupos en mencién, a ciertas actitudes y
comportamientos como, el conformarse en un grupo cerrado “por razones de gé-
nero y de generacién”, cuya actitud es caminar dentro de un muro impenetrable y
alejado de otros grupos de mujeres que reivindican asuntos de género y, mucho mds,
si son de generaciones que las antecedieron.

Las mencionadas actitudes tienen un tono de prepotencia y de desmerecimiento
de otros grupos, organizaciones y mujeres, de su lucha y de los logros histéricos y
coyunturales en relacién al problema en mencién. Actitud que tiene también, un
sabor a autosuficiencia para arreglar las desigualdades de género, aisladamente, de-
jando de lado la historia, las alianzas, las solidaridades y “sororidades”. Lo cual no es
sino, desde mi punto de vista, una ingenuidad y una profunda distorsién en cuanto
concepcidn y accién frente a los planteamientos del feminismo.

El afén, de las integrantes de esta corriente, de mostrarse como iguales a los hom-
bres y empoderadas, conduce a comportamientos que se parecen a una revancha y
desquite femenino, a un dnimo de busqueda inconsciente de desagravio y expiacién
por la tendencia histérica de ejercicio de poder de los hombres, y evidencia un deseo
de connotar que ellas ya no estdn en una situacién de inferioridad ni son personas
déciles y obsecuentes.

Mientras tanto, muchos hombres en su papel de interlocutores se ven forzados
a nuevas reglas de juego en su comportamiento y la tendencia que se nota es, por
un lado, a un doble discurso: hacer hincapié en mostrar que ven a las mujeres como
sus iguales, sin que esto signifique un reconocimiento real de valores importantes
en ellas, de capacidades y derechos iguales, ni que se la haya dejado de ver como un
objeto sexual. Y, por otro lado, hay una especie de desconcierto o duda acerca de
c6mo actuar en una distinta relacién de género.

El mugjerismo del igualismo-revanchismo abanderiza posturas y conductas de re-
vanchismo frente a lo que supuestamente ha provocado el androcentrismo. Concibe
el feminismo como una relacién de victimas y victimarios y pretende “voltear la tor-
tilla” (lo que nos han hecho a las mujeres, ahora lo hacemos a los hombres). Esto es
fruto de la desinformacién o simplemente es una corriente que no parte ni le intere-
sa los fundamentos del feminismo, pero que estdn confundiendo y contribuyendo a
su distorsién y a que las actitudes impregnadas de propésitos de dominio masculino
persistan, tanto en los hombres como en las mismas mujeres. O son grupos direc-
tamente antifeministas que tienen como uno de sus propésitos, la tergiversacién de
los planteamientos feministas y su desnaturalizacidn.

Muchas de las reacciones mencionadas se dan mds en medios universitarios y en
ciertos circulos que retinen a algunas mujeres jévenes con muchas ganas de combatir
las desigualdades, pero que, por la falta de informacién y de claridad sobre lo que
significa este contexto de transicion a la “posmodernidad”, pero que lo sienten y vi-
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ven y, en el medio de las confusiones y dudas por este contexto provocadas, también
no se estd entendiendo adecuadamente y, menos comprendiendo, los planteamien-
tos del feminismo y de los movimientos de género. De esta forma, el ambicioso y
loable propésito relacionado con el respeto, la igualdad de derechos y oportunida-
des, la autonomia y el empoderamiento de género de las mujeres, resulta vaciado de
su contenido.

Gracias a las distorsiones respecto de lo que significa el feminismo y el género,
y del predominio del individualismo de la época, se han perdido de vista las causas
comunes colectivas de las mujeres que requieren reivindicacién y cambio y, se han
sobrepuesto actitudes e intereses eminentemente individualistas y sectarios.

En dichas circunstancias, el comportamiento de muchos hombres y mujeres de
las nuevas generaciones, en la interaccién entre si y entre sus pares, no coincide con
las expectativas con las que histéricamente, las mujeres impulsaron dichos cambios.
Esto no necesariamente porque hay una actitud de resistencia, sino por la falta de
conciencia respecto de lo que dichos cambios significan e implican y por la pérdida
de referencias generales de actuacion, sin que exista, en el medio, claridad sobre nue-
vas referencias. En esta situacién, simplemente, cada quien trata de refuncionalizarse
a las nuevas situaciones y presiones, como puede, como las intuye y las supone. En
tal situacién, la buena intencién de transformar se estrella con reacciones equivoca-
das como, en el caso de algunas mujeres: el fanatismo, la hostilidad, una severidad
con los hombres (que se aproxima a la violencia). O, en el caso de los hombres, no
solo jévenes sino también adultos, que frente a la percepcién de que nuevas opinio-
nes y valoraciones estdn en el ambiente y que una censura al androcentrismo estd
de algin modo presente, han asumido maneras diferentes de relacionarse con las
mujeres eludiendo ser sujetos de la censura. Por ejemplo, el abstenerse de referirse
a los clésicos piropos, bromas y lisonjas machistas. Pero, todavia, sin superar las
formas de relacionarse banales y superficiales, incapaces de reglas de juego serias y
realmente respetuosas que pasarfan por reconocer capacidades y valores sustantivos
en las mujeres.

No es raro ver ahora a jévenes, hombres y mujeres, llenos de dudas y de dificultades
para relacionarse con el otro género e inclusive entre pares. Sienten cambios y no sa-
ben cémo actuar frente a ellos y mucho menos interpretar, apropiadamente las sehales
que esos cambios significan, en relacién con la construccién de relaciones de género
sin actitudes dominantes ni sumisas. No es raro ver las dificultades que en las nuevas
generaciones existen, para establecer relaciones amorosas y familiares duraderas.

Estas reacciones de las mujeres y de los hombres, en muchos casos, podrian ser
fruto de una actitud deliberada y en otros, quizds en la mayoria, expresién de una
dificultad para pasar de un tipo de trato, donde ha predominado la misoginia y el
machismo, a uno de respeto, de no discriminacién y desvalorizacién de las mujeres
y de lo asociado a lo femenino, inclusive si en esta asociacién a lo femenino estd
involucrado otro “hombre”.
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Incomprension y manipulacion del feminismoy del género

Una palabra, mucho mds un discurso, da lugar a multiples interpretaciones, ya
que su significado no depende solamente de lo que este pretende significar, sino
también, de quien, y en el contexto en el cual se lo interpreta, mucho mds en un mo-
mento de transicién, como el actual (hacia la denominada posmodernidad). Aqui
entra en juego la relatividad de los significados y de su interpretacién, siendo esta
relatividad su parte consustancial e insoslayable. Pero hay una gran diferencia entre
el usar dicha relatividad para manipular un significado o para encontrar nuevos o
mds simbdlicos sentidos a los discursos que se interpretan. También hay diferencia
con respecto al “apropiarse” de un discurso (en este caso el feminismo), para darle
un sentido segtin las necesidades de cada situacién contextual (mujeres indigenas,
por ejemplo) y momento histérico (la Colonia, el momento actual, por ejemplo), a
la luz y en coherencia con lo fundamental del significado original del feminismo y
con su devenir.

En tal sentido, las multiples posibilidades de interpretacién de un discurso, ma-
yormente los discursos sobre asuntos tan polisémicos y que su uso va cambiando sig-
nificativamente (Por ejemplo, el género que tiene tantas facetas y usos, asi, ez su uso
antropoldgico hay posiciones mds radicales y ambiguas),’’ conllevan también el riesgo
de la deformacién de los planteamientos originales (que no significa que lo original
no se transforma. Si se transforma, obviamente, pero como parte de un reconstruir-
se, de un redimensionarse, no de deformarse), mucho mds tratdndose de discursos
impugnadores del status quo y contestatarios que pretenden transformar realidades
de quienes sufren opresién de cualquier tipo. Mds aun cuando estos atafien también,
a cambios de paradigmas mentales muy relacionados con las identidades.

Los discursos, movimientos y militancias feministas, histéricamente han sido
uno de los objetos, por un lado, de mayor incomprensién y por otro de mayor cues-
tionamiento, descalificacién y desprestigio. Por tanto, no llama la atencién que esto
suceda cuando se busca la transformacién de situaciones de desigualdad manifiestas
no solo en individuos sino, sobre todo, en la institucionalidad, en las leyes, en el Es-
tado, en el sistema de relaciones sociales. Esto, acontece justamente porque cuestio-
na privilegios creados por discursos, conductas, simbologias y sistemas patriarcales
dominantes. Situacién en la cual aparecen antagonismos y resistencias de personas,
grupos, instituciones que se sienten afectados. Es explicable también, que discursos
y movimientos cuestionadores, provoquen conflictos, oposiciones y resistencias por-
que ponen en evidencia y en tela de juicio una lucha de intereses.

Dicha incomprensién se expresa, por ejemplo, en una tendencia de interpreta-
cién mecanicista y equivocada, muy difundida, que cree que el feminismo es en
las mujeres, lo que el machismo es en los hombres, que es una pelea de las mujeres

10 Aparisi-Miralles, Angela. 2012. Modelos de relacion sexo-género: de la “ideologfa de género” al modelo de la complementa-
riedad varén-mujer. Universidad de Navarra, Espana. Posteado en la Universidad de La Sabana.
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en contra de los hombres o que es una lucha de las mujeres por ser idénticas a los
hombres. Estas equivocadas ideas estin fomentando, en algunas mujeres, actitudes
intransigentes, hostiles, despreciadoras y denigratorias, respecto de los hombres, de
forma abierta o no, consciente o no, y también, en contra de otras mujeres que no
coinciden con el punto de vista de esta tendencia. M4s alld de ideas y posturas, se
advierte, sobre todo, un desprecio “generacional” a otras mujeres simplemente por
no ser jévenes, descalificando aprioristicamente, sus ideas, pricticas y experiencia
feminista y con quienes evitan relacionarse. Actitud que constituye una senal de que
no se estd comprendiendo adecuadamente lo que es el feminismo y que, coincidien-
do o no con sus intenciones, contribuye a debilitar este movimiento.

Con dicha incomprensién se desconoce una historia de lucha y de préctica de las
mujeres en el pais y en el mundo, se desaprovecha la fuerza de otros colectivos de
mujeres y, desde la perspectiva epistemoldgica, se atenta contra el principio sistémi-
co y relacional del género. Al mismo tiempo, se estd contribuyendo a profundizar la
resistencia, el temor, las dudas y el desconcierto en los hombres y en otras mujeres,
respecto de los procesos, planteamientos y luchas orientadas a transformar las rela-
ciones inequitativas de género, porque estas luchas estdn siendo identificadas con las
actitudes antes senaladas.

Este tipo de interpretaciones conduce a continuar reforzando el problema que
el feminismo trata de cuestionarlo y transformarlo, pero con el agravante de que
se cree que se estd actuando en coherencia con la doctrina feminista. Lo cual, sin
duda, dificulta el avance hacia la superacién de las relaciones de género desiguales y
violentas y, desprestigia y resta valor a dicha doctrina.

Lo desarrollado en este ensayo no trata de juzgar a las personas y grupos que pro-
tagonizan dichos mecanicismos, si pretende senalar y prestarle atencién al asunto.
Muchas de las referidas interpretaciones tienen que ver con la falta de informacién
y de formacién sobre el tema, pero, también, pueden deberse a propésitos expre-
samente antifeministas. Y, por supuesto, ambos casos merecen atencién. De igual
modo, podrian obedecer a una reaccién motivada por la opinién publica conforma-
da en el dltimo tiempo, a nivel nacional e internacional, que impulsa nuevas mane-
ras de relacionarse, o mds bien, cémo no hay que relacionarse entre los géneros. En
virtud de lo cual atin no se encuentran las formas alternativas de hacerlo.

Invisibilidad del origen de los cambios

Cabe traer a colacién el hecho de que la historia cambia y con ello las actitudes
y conductas de las personas. Asi, es imposible desconocer los cambios dados en el
mundo y en nuestro pais en las tltimas décadas, en el relacionamiento entre géne-
ros. Gracias a multiples estimulos e influencias provocados intencionalmente por el
esfuerzo y lucha de organizaciones, grupos y movimientos de mujeres feministas y
de hombres aliados, tendientes a cuestionar y superar la discriminacién por razones
de género. También, por la existencia de corrientes nacionales e internacionales que
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llegan con sus mensajes por los medios de comunicacién, de voz a voz y, tltimamen-
te, por las redes sociales.

Las generaciones de personas de edades adultas participantes, testigos o simple-
mente observadoras de los procesos que fueron sucediendo en las tltimas décadas en
el pais, conocen que muchas de las situaciones de que ahora gozan y que benefician
mayormente a las mujeres, no han sucedido automdticamente ni por autogeneracion,
sino que han supuesto enormes y complejos esfuerzos colectivos e individuales. Por
ejemplo, en el caso de Ecuador, el que existan condiciones como las siguientes: exis-
tencia de una corriente ptblica y privada que cuestiona la violencia y el acoso sexual;
vigencia del derecho de una adolescente embaraza a continuar sus estudios; visibiliza-
cidén, cuestionamiento y preocupacién social por el feminicidio; aprobacién por parte
de la Asamblea de una ley para prevenir y erradicar la violencia en contra de las muje-
res; la existencia de opinién publica respecto de que el acoso y la violencia de género
son inaceptables e intolerables; mayor manifestacién, cuestionamiento y denuncias
de situaciones de acoso y violencia sexual en instituciones educativas, en diferentes
servicios, en la Iglesia, en la familia, en el mundo del arte; que los chistes y piropos
miséginos cada vez sean mds censurados y rechazados, entre otros. Estas condiciones
constituyen logros conquistados por medio de esfuerzos y luchas realizadas por per-
sonas, organizaciones y movimientos en concreto, en medio de conflictos, opositores,
detractores y aliados. Sin embargo, en la vida cotidiana estas situaciones, en general,
no son vistas como cambios sucedidos sino como que han existido desde tiempos atrés
o siempre. En otros casos aparecen como que han surgido por libre generacién.

La lucha de las mujeres por nuevas relaciones de género se ha traducido espe-
cialmente en esfuerzos, colectivos e individuales, por la visibilizacién y el cuestiona-
miento publico de las situaciones de desigualdad, de irrespeto y violencia de género,
asi como por el avance en la creacién y aplicacién de politicas pablicas que inciden
no solo en lo publico, sino también en el plano individual. Esto, indudablemente,
ha provocado cambios positivos de los que gozan las nuevas generaciones. No obs-
tante, si bien se sienten y viven dichos cambios, estos son concebidos como tales
por las generaciones que pertenecieron a la época de mayor lucha e incidencia para
lograrlos. Pero, como ya se menciond, las nuevas generaciones no identifican que las
nuevas situaciones corresponden a cambios dados y menos identifican que constitu-
yen logros que provienen de un proceso politico de transformacién impulsado por
el feminismo y el movimiento de mujeres. En consecuencia, no se los comprende
adecuadamente. Se siente la influencia de los cambios en la vida cotidiana, sin ver su
origen, por tanto, tampoco su proyeccion.

Al separar dichos cambios de su origen queda solo el efecto desprovisto de su sen-
tido primigenio, lo cual da lugar a nuevos significados y sentidos, no precisamente
cuestionables porque en ello ha incidido la libertad de interpretacién, pero también,
no necesariamente coherentes con lo que pretendid, en este caso, la lucha feminista
y de género.
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Las transformaciones objeto del feminismo son dificiles por si mismas, ya que
se relacionan con aspectos totalmente arraigados en la cultura y en las identidades
y, sobre todo, porque cuestionan intereses, privilegios y sistemas de poder. Frente a
estas dificultades, las organizaciones y movimientos feminista y por la igualdad de
género soportan, también, una falta de condiciones para poder mantener un tra-
bajo politico y cultural permanente, sostenido, amplio, para continuar y acentuar
su influencia, retroalimentar y afianzar los procesos y logros alcanzados. Ademds,
estd presente, inevitablemente, el ejercicio de poder androcéntrico y patriarcal do-
minante en la vida cotidiana, en lo publico y en lo privado que combate explicita o
implicitamente el trabajo feminista. Presencia que no solo que sefala los patrones de
comportamiento, sino que también combate a cualquier corriente que lo interpela.

Dicha dificultad da mayor oportunidad para que aparezcan con mayor facilidad,
equivocos, ligerezas y antagonismos de corrientes como las aludidas, que estd am-
pardndose en un remedo de lo que realmente significa el feminismo. Un reflejo de
ello es la inclinacién de estas corrientes a encerrarse y enclaustrarse en si mismas y de
apartar, rechazar y deslegitimar a otras mujeres involucradas en la lucha feminista,
con base en una desacreditacién de sus esfuerzos, experiencia y sabiduria y, con una
ceguera acerca de avances logrados que las nuevas generaciones (como ellas), los
estdn viviendo favorablemente.

Nuevas necesidades y retos para el feminismo

En conclusién, la realidad es que, lo que resta por hacer desde el feminismo,
es mucho mds extenso y profundo de lo que se ha realizado. Realidad que da miés
vigencia y pertinencia al feminismo, para el cual es imprescindible aceptar que hay
aspectos que no fueron previstos originalmente dentro del feminismo, porque van
sucediendo y tomando forma y expresién en la marcha y que hay que considerarlos
y abordarlos, siendo este uno de sus grandes retos, al que tiene que ir dindole res-
puesta junto a su lucha originalmente planteada.

Corrientes y tendencias como las mencionadas plantean nuevas necesidades y
retos al feminismo y a la lucha por la igualdad de género, en el sentido de ir estruc-
turando nuevos abordajes tedricos y metodoldgicos, asi como propiciando nuevos
contratos sociales entre mujeres y entre mujeres y hombres, a la luz, justamente,
de lo que el feminismo ha develado: la falacia del paradigma de la superioridad de
los hombres que ha justificado el autoritarismo y dominio sobre las mujeres y, la
resistencia a admitir que las mujeres tenemos las mismas capacidades y derechos
que los hombres.

Mds alld de los importantes esfuerzos y logros del feminismo y de la lucha de
género en el pais, las situaciones mencionadas son una senal de que existen impor-
tantes baches, en cuanto al avance y profundizacién del conocimiento acerca de lo
que significan las relaciones de género y su desigualdad, del feminismo y también
sobre lo que comporta e implica ser una feminista. En consecuencia, pareceria que
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es necesario incorporar a las preocupaciones del feminismo, el tomar medidas sobre
varios aspectos. A continuacion, sefialo algunos aspectos que personalmente se me
ocurren sugerir, cuyo abordaje, obviamente estd abocado a muchos de los problemas
que, he mencionado, dificultan la profundizacién y avance en la lucha feministas y
en la profundizacién de sus logros, pero, que de todas maneras hay que mencionar-
los como algo pendiente y necesario:

Proponer y ejecutar procesos de andlisis y estudio de las relaciones de género
y de los estereotipos correspondientes que se van manifestando en las nue-
vas generaciones, en el contexto del mencionado proceso de trdnsito hacia la
denominada época posmoderna, a fin de encontrar referencias para afianzar
ejecutorias orientadas a superar (y prevenir) las desigualdades y la violencia de
género.

Ejecutar procesos de andlisis de cémo las dudas y desconciertos del trdnsito
hacia el posmodernismo, estdn incidiendo y manifestindose en distorsiones
del feminismo y acerca de cémo ir tratando el feminismo en este contexto.
Realizar estudios orientados a encontrar las referencias fundamentales, que, en
principio estdn presentes en las culturas actuales del pais, orientando dichas
corrientes feministas y cuéles las ideas de donde provienen estas referencias, y
a qué poderes responden.

Avanzar en el planteamiento de procesos de andlisis y estudio de las nuevas ex-
presiones feministas o que pretenden ser tales, a fin de disponer de elementos
para fomentar el debate, la discusién y los puntos de encuentro y de alianzas.
Fomentar espacios de estudio y de didlogo con los grupos en referencia.
Analizar y estudiar los patrones culturales que detonan relaciones androcéntri-
cas y de violencia de género, a fin de orientar el mejoramiento de los sistemas
de formacién (en todos los niveles), capacitacién, sensibilizacién, prevenciéon
y de alimentar las politicas publicas.

Realizar estudios que brinden informacién acerca de los marcos del saber o de
epistemes que actualmente estdn marcando las percepciones y entendimientos
de las personas, sobre aspectos relacionados con el feminismo y el género, que
den pautas para propuestas de formacién en feminismo y género.

Realizar estudios, desde el feminismo, que propongan nuevos marcos del sa-
ber y actuar, particularmente en el marco de la academia.

Incorporar el tratamiento de dichos aspectos en las politicas publicas, a la
vez que alimentar y orientar las politicas, hacia el abordaje de los aspectos de
género referidos.

Sostenimiento y profundizacién de lo logrado y el impulso de nuevos cam-
bios, al lado de potenciar las reivindicaciones que estdn ya sobre el escenario
del debate y de la disputa, y considerando el contexto de la mencionada tran-
sicidén hacia el “posmodernismo y pos posmodernismo”.

Permanencia, ampliacién y profundizacién de los procesos de sensibilizacién,

Vol1,No.376-2018) N 215



Magdalena Mayorga

capacitacién y formacién en feminismo y en género, en los distintos grupos
generacionales, en mujeres y varones.

* Aplicacién del género a nuevos temas, problemas y objetos de estudio y ani-
lisis.

* Incorporar como objeto de un trabajo feminista, no solo a mujeres, sino tam-
bién a hombres, especialmente a adolescentes y jévenes.

La falta de atencién y andlisis serios desde el feminismo, de las corrientes anali-
zadas, asi como la no consideracién de la incidencia en el feminismo de la época de
transicién hacia lo denominado el posmodernismo, estdn alimentando relaciones e
identidades de género que constituyen una amenaza y un obstdculo para el impulso
del feminismo, en consecuencia, urge poner atencién y preocupacién sobre esta

realidad.
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Resumen

El articulo analiza los factores socioeconédmicos y demogréficos que pueden
influir en el acceso a crédito formal e informal de los agricultores familiares en
el Ecuador a través de un modelo de regresién logistica utilizando los datos de
la Encuesta Nacional de Ingresos y Gastos de los Hogares Urbanos y Rurales
(ENIGHUR) 2011-2012 del Instituto Nacional de Estadisticas y Censos
(INEC). Los resultados revelan que la probabilidad de acceder a financiamiento
estd influenciado por: la edad, el estado civil, la autodefinicién étnica, el nimero
de miembros del hogar, la regién de residencia, el ser socio de una cooperativa
o asociacién de produccién, tener una cuenta bancaria activa, disponer de
ingresos asalariados y disponer de ingresos por cuenta propia no agropecuario.

Palabras clave: acceso a crédito, agricultura familiar, modelo de regresién
logistica.

Abstract
This article analyzes the socioeconomic and demographic factors that may
influence the access to formal and informal credit of family farmers in

Ecuador through a logistic regression model using data from the National
Urban and Rural Household Income and Expenditure Survey 2011-2012
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from the National Institute of Statistics and Census (INEC). The results reveal that
the probability of accessing to financing is influenced by: age, marital status, ethnic
self-definition, the number of members of the household, the region of residence,
being a member of a production organization, having an active bank account,
having salaried income and a self-employed income not agricultural.

Keywords: credit accessibility, family farming, logistic regression model.
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1. Introduccién

a agricultura familiar es una modalidad productiva que se caracteriza por

responder a una légica de reproduccién de la unidad econémica familiar,

que hace énfasis en el autoconsumo y en el empleo de mano de obra fami-
liar (Chayanov, 1974). Esto no implica que la agricultura familiar tenga como
fin Gltimo el autoconsumo y no esté influenciada por las relaciones capitalistas
de produccién. En efecto, ésta se vincula cada vez mds con diversos elementos de
economia de mercado, por ejemplo: (i) con la adquisicién de medios de produc-
cién, (ii) con la comercializacién de sus productos excedentes (Tepich, 1984), v,
en determinados segmentos de manera creciente, (iii) con la vinculacién al mer-
cado de trabajo con el fin de obtener ingresos adicionales por fuera de la parcela
posiciondndose progresivamente el “Empleo rural no agricola” (Dirven 2004, 49).
Por estas especificidades, la agricultura familiar se ha definido como “parcialmente
mercantil” (Tepicht, 1973, citado por Almeida Salles 1984, 107), y se caracteriza
por ser altamente heterogénea en su interior; el diverso grado de vinculacién a los
mercados y de acceso a los medios de produccién permite que exista esta diferen-
ciacién interna, que ha conllevado a la definicién de tres tipologias de agricultura
familiar (FAO&BID, 2007). Especificamente, la agricultura familiar de subsisten-
cia se caracteriza por tener pocas posibilidades de garantizar la reproduccién fami-
liar; se encuentra prevalentemente vinculada al mercado asalariado en situacién
de semi proletarizacién, produce principalmente para la seguridad alimentaria
familiar y no para el intercambio. La agricultura familiar en transicién genera
mercancias para el autoconsumo y para la venta, bajo distintos niveles de vincula-
cién al mercado local. Asi, satisface las necesidades para la reproduccién familiar
y vende al mercado, pero no alcanza a generar los excedentes suficientes para la
capitalizacién de la unidad productiva. Por ultimo, la tipologia consolidada se
caracteriza por tener acceso a mercados y producir para su autoconsumo, sobre
todo orientan su produccién a mercados de exportacidn, generando rentabilidad
y economias de escala (Akram-Lodhi y Kay, 2010; FAO&BID, 2007).

El mercado de crédito juega un rol importante en la reproduccién de la agri-
cultura familiar. En efecto, el enfoque del Desarrollo Territorial Rural (DTR) en-
fatiza sobre la importancia de la difusién de conocimiento y de nuevas tecnologias
para elevar la productividad que conlleve a un mejoramiento de los ingresos de la
poblacién rural, asi como, de generar vinculos con mercados dindmicos para es-
tablecer proceso de transformacién productiva en los espacios rurales. Uno de los
instrumentos principales para alcanzar estos dos procesos es el acceso a financia-
miento a mds de procesos de capacitacidn, asistencia técnica, y otros (Schetjman
y Berdegué, 2004).

El mercado de crédito en las zonas rurales es imperfecto; indicadores de esto
son las elevadas tasas de interés, la coexistencia de prestamistas formales e infor-
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males y la concentracién de los prestamistas formales en los sectores donde los
agricultores disponen de titulos de propiedad y otras garantias (Hoff y Stiglitz,
1990). A mds de las concurrentes dificultades relacionadas con las garantias y
requisitos a las que se enfrentan, existen factores socioeconémicos, demogréficos
y regionales que influyen en el acceso a crédito, ya sea de fuentes formales o in-
formales, que han sido poco estudiados. Existen estudios para paises en vias de
desarrollo que demuestran que, factores como el nivel de educacidn, el tamafio del
hogar, la disponibilidad de ingresos no agropecuarios, el estado civil, el sexo, entre
otras, influyen en la probabilidad de acceder a un crédito (Sanusi y Adedeji, 2010;
Ololade y Olagunju, 2013; Li, Gan y Hu, 2011; Iregui-Bohérquez et al., 2016).
En Ecuador no existen estudios especificos sobre los factores que influyen en el
acceso a crédito para la agricultura familiar. En este contexto, el presente articulo
busca identificar los factores socioeconémicos y demogréificos que podrian influir
en el acceso a crédito de este sector. Dentro de los esfuerzos por generar politicas
direccionadas a la agricultura familiar, como demanda la Ley Orgénica de Tierras
Rurales y Territorios Ancestrales en el articulo 30, el presente articulo constituye
un aporte importante dentro de los esfuerzos para promover procesos de transfor-
macién en los espacios rurales y sus productores campesinos.

2. Metodologia

Con el propésito de estudiar los posibles factores sociales, econémicos y demogrd-
ficos que influyen en el acceso a crédito de los hogares de la agricultura familiar, se cal-
culé un modelo de regresién logistica. Este tipo de modelos probabilisticos permiten
determinar la relacién entre una variable dependiente dicotémica y un conjunto de
variables independientes explicativas. El modelo se expresa como donde, constituye
la variable dependiente dicotémica que toma valor 1 0 0, donde 1 representa acceso
a crédito y 0 representa no acceso a crédito; representa la probabilidad condicionada
de que se verifique el evento (acceso a crédito) en funcién de las variables explicativas
independientes , es decir, Pr (; por dltimo representa el término de error (Archery Le-
meshow, 2000). El estudio emplea datos de fuente secundaria provenientes de la En-
cuesta Nacional de Ingresos y Gastos de los Hogares Urbanos y Rurales (ENIGHUR)
2011-2012 realizada por el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC).

La definicién de los hogares de la agricultura familiar se realizé a partir de los
datos disponibles en la ENIGHUR 2011-2012. Se procedi6 en primera instancia a
depurar la base de datos; de acuerdo a la conceptualizacién tedrica de la agricultura
familiar, se adoptd la combinacién de las siguientes tres variables discriminantes:
el porcentaje de autoconsumo agricola del hogar en relacién al total cosechado, el
porcentaje de ingreso monetario y no monetario agropecuario en relacién al ingreso
corriente total del hogar; por tltimo, que al menos una de las ramas de actividad
del jefe del hogar, ya sea principal o secundaria, sea la agricultura, ganaderia, pesca
o silvicultura. La condicién impuesta fue que al menos una de las variables: auto-
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consumo agricola e ingreso agropecuario, por cada observacién, sea mayor a cero
por ciento. Por lo tanto, aquellas observaciones que no reflejaban autoconsumo e
ingresos agropecuarios fueron descartadas.

Las dos primeras variables discriminantes elegidas (autoconsumo de la produc-
cidn agricola e ingreso monetario y no monetario agropecuario), responden a dos
criterios importantes para definir a la agricultura familiar: la primera se relaciona
con el balance trabajo-consumidor conceptualizado por Chayanov (1974) y la se-
gunda variable contempla el grado de vinculacién de los agricultores familiares con
los mercados.

Cabe indicar que en Ecuador existen dos estudios que intentan identificar a los
agricultores familiares por medio de bases de datos; uno de estos es el estudio reali-
zado por Wong y Ludena (2000) el cual usa como criterio discriminante el tipo de
contratacién de mano de obra (permanente u ocasional). Martinez Valle (2013), por
el contrario, usa como criterio principal y discriminante el ingreso agropecuario. La
ENIGHUR 2011-2012 no dispone de informacién sobre el tipo de contratacién de
mano de obra por lo que no fue posible utilizar dicha variable. Sin embargo, en este
estudio se incluyé al criterio discriminante de Martinez Valle (2013) el autoconsu-
mo agricola.

De las 6.884 observaciones de los hogares rurales a nivel nacional de la base de da-
tos 4.321 resultaron ser de la agricultura familiar, es decir, aproximadamente un 63%.

Cabe resaltar que estas 4.321 observaciones incluyen las tres tipologias de agri-
cultura familiar; sin embargo un andlisis de conglomerados mediante software es-
tadistico SPSS permitié identificar las tres tipologfas de agricultura familiar en fun-
cién de las variables ingreso agropecuario y autoconsumo agricola.

Considerando que el propésito del modelo de regresién logistica es identificar
los factores socioecondémicos y demogréficos que influyen en el acceso a crédito de
los agricultores familiares, las variables independientes incluidas en el modelo y los
resultados esperados se describen en la tabla 1.

Tabla 1. Detalle de las variables explicativas incluidas en la regresion logistica

Variable | Nombre variable | Expectativa a priori

Caracteristicas del jefe del hogar

Se espera que las mujeres tengan
una menor probabilidad de
Sexo acceso a un préstamo que los
hombres; por lo tanto, se espera
que sea negativo.

Sexo del jefe del hogar (dummy:
1=hombre, 0=mujer)

Se espera que a mayor edad sea

Edad del jefe del hogar edad menor leﬁ probabilidad de acceder
a un préstamo; por lo tanto, se

espera que el signo sea negativo.
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Estado civil (dummy:
1=casado o unién libre, 0= otro (separado,
divorciado, viudo o soltero)

estado

Se espera que los jefes de hogar
casados o en unién libre tengan
mayor probabilidad de acceder
a un préstamo que los que tiene
otro estado civil; por lo tanto se
espera que el signo sea negativo.

Escolaridad del jefe del hogar

escolaridad

Se espera que a mayores afios de
escolaridad del jefe del hogar sea
mayor la probabilidad de acceder
a un préstamo; por lo tanto, se
espera que el signo sea positivo.

Auto identificacién étnica del jefe del
hogar (dummy: I=indigena, 2=mestizo,
O=otra).

En otra se incluyen las etnias: afro
ecuatoriano/afro  descendiente, negro,
mulato, montubio, blanco, otros.

etnia

Se espera que la autodefinicién
étmica no  influya en la
probabilidad de acceder a un
préstamo.

Rama principal de actividad del jefe del
hogar (dummy: 1=agricultura, ganaderia,
O=otra)

rama_p

Se espera que los jefes de
hogar que tengan como rama
de actividad principal “otra’,
tengan mayor probabilidad de
acceder a un préstamo que los
que se dedican a la agricultura y
ganaderia; por lo tanto se espera
que el signo sea positivo.

Es o fue socio de una cooperativa o
asociacién de produccién (dummy: 1=si
, 0=no)

Socio

Se espera que si el jefe de hogar
es miembro de una cooperativa
o asociacién de produccién sea
mayor la probabilidad de acceder
a un préstamo, por lo que se
espera que su signo sea positivo.

Tiene cuenta bancaria activa (dummy:
1=si, O=no)

Tiene_cuenta

Se espera que esta variable
aumente la probabilidad de
acceder a un préstamo. Por lo
tanto se espera que el signo sea
positivo.

Caracteristicas del hogar

El efecto del tamafio del hogar es

Tamafo del hogar numpers indeterminado.
Regién (dummy: I=costa, 2=sierra, . El efecto de la regidon es
. Region . .
3=oriente) indeterminado.
Se espera que esta variable
Ingreso del trabajo asalariado del hogar In i aumente la p r?babllldad de
n_ing_asal acceder a un préstamo. Por lo

(en logaritmo natural)

tanto se espera que el signo sea
positivo.
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Se espera que esta variable

Ingreso monetario del trabajo aumente la probabilidad de

independiente no agropecuario del hogar | In_ing_cp acceder a un préstamo. Por lo

(en logaritmo natural) tanto se espera que el signo sea
positivo.

Fuente: Matrone Silva 2018

3. Resultados
3.1. Analisis de conglomerados para identificar las tres tipologias de agricultura
familiar
En funcién a la base obtenida, por medio del software estadistico SPSS se de-
terminaron tres conglomerados con el fin de obtener una aproximacién a las tres
tipologfas de agricultura familiar. En la tabla 2 se presentan los resultados y carac-
teristicas de cada conglomerado, asi como, en la figura 1 se presenta su distribucién.

Tabla 2. Centros de los tres conglomerados finales (3 conglomerados)

=
, Conglomerado
Variables 1 5 3
autoconsumolcosecha A7 15 76
ingreso agropecuario fingreso tot cor 18 74 19

Fuente: ENIGHUR 2011-2012

En concordancia con la evidencia que el sector de la agricultura familiar es
heterogéneo, los resultados de los conglomerados muestran una marcada diferen-
ciacién entre las 4.321 observaciones identificadas como hogares de la agricultura
familiar. En efecto, tomando en cuenta un eje de coordenadas x, y (figura 1)
donde el eje de las abscisas estd representado por el porcentaje de autoconsumo
en relacién a la cosecha y el eje de las ordenadas por el porcentaje de ingreso agro-
pecuario en relacién al ingreso total, el centro del conglomerado 1 se sitda en el
17% y 18%, el conglomerado 2 presenta su centro en el 15% y 74% y, el centro
del conglomerado 3 se ubica en el 76% y 19% de autoconsumo agricola e ingreso
agropecuario respectivamente.

La figura 1, muestra en el eje de coordenadas la distribucién espacial de las obser-
vaciones y el nimero de casos para cada conglomerado. Se evidencia que el mayor
nimero de casos estd concentrado en el conglomerado 1 con 1,993 observaciones;
seguido por el conglomerado 2 agrupando 1,288 casos, y por altimo por el conglo-
merado 3 con 1,040 observaciones.
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Namero
1,007 inicial

80 & 3

§ Numero de casos en cada
S conglomerado
g 1 1,993.0
§ a0 Conglomerado 2 1,288.0
g 3 1,040.0
o Validos 4321.0
Perdidos .0

T T T T
00 20 40 60 80 1,00

ingreso agropecuario / ingreso tot cor

Figura 1. Distribucién y nimero de casos en cada conglomerado (3 conglomerado)
Fuente: ENIGHUR 2011-2012

Conjugando las caracteristicas de cada conglomerado con la teoria revisada
acerca de las tipologias de agricultura familiar, se puede deducir que el conglo-
merado 1, con niveles de autoconsumo e ingresos intermedios estaria represen-
tando a la agricultura familiar en transicién; el conglomerado 2, con el mayor
nivel de ingresos agropecuarios y menor nivel de autoconsumo, representa a los
agricultores familiares consolidados; y el conglomerado 3, con el mayor nivel de
autoconsumo y menor nivel de ingresos agropecuarios, representa a la agricul-
tura familiar de subsistencia.

1.1 Determinantes del acceso a crédito de los hogares de la agricultura familiar

El modelo de regresién logistica se estimé con las 4.321 observaciones identifi-
cadas como agricultura familiar, de éstas solo el 35% de los hogares declaré acceso
a crédito de fuente formal o informal, dato que se tomé de la siguiente pregunta de
la ENIGHUR 2011 - 2012: “;Durante los tltimos 12 meses de .... a .... recibié di-
nero por préstamos de bancos, cooperativas, tarjetas de crédito, IESS, IECE, amigos
o familiares etc.?”.

Al modelo se aplicaron dos test de bondad de ajuste. El primero el test de Hos-
mer —Lemeshow que alcanza un p-valor de 0.1108 no rechazando la hipétesis nula
(HX: el modelo se ajusta a la realidad); y el test de correcta clasificacién que alcanzéd
el 69.78%. La tabla 2 presenta los resultados de las estimaciones calculados los
efectos marginales después del logit, que permite medir, certeris paribus, la tasa de
cambio de la probabilidad ante un cambio en cada variable explicativa.
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Tabla 3. Modelo de regresion logistica, agricultura familiar

Marginal effects after logit
y = Pr(Recibio_credito) (predict)
= .3235575
variable dy/dx Std. Err. z P>|z| [ 95% C.I- ] X
_Isexo 0% -.0046097 .02916 -0.16 0.874 -.061763 .052543 .173108
edad -.0040868 .00059 -6.89 0.000 -.00525 -.002924 54.5334

_TIesta~0%* -.0575843 .02454 -2.35 0.019 -.10568 -.009489 .255265
escola~d .0018942 .00246 0.77 0.440 -.002919 .006707 5.4286
_Ietni~0* .027155 .02289 119 0.236 -.017716 .072026 .166165
_TIetni~1%* -.0673794 .02086 -3.23 0.001 -.108259 -.0265 .208979
_Irama~0%* -.0018182 .02496 -0.07 0.942 -.050734 .047098 .1296
numpers .0119796 .00387 3.09 0.002 .004388 .019572 4.12659
IRegi~1* .0452733 .01986 2.28 0.023 .006356 .084191 .365193
:IRegi~3* -.1190735 .023 =5-18 0.000 -.164157 -.07399 .105531
ISoci~1* .1656279 .05456 3.04 0.002 .058686 « 27257 .023837
:ITien~l* .2435016 .01776 13.71 0.000 .208701 .278302 .320296
1n ing~1 .0251517 .00341 7.38 0.000 .018468 .031836 2.43267
ln_ing~p .0214839 .00441 4.87 0.000 .012844 .030124 .829335
_I%ipo~l* .0321176 .0209 1.54 0.124 -.008847 .073082 .533673
_ITipo~2%* .1295864 .02856 4.54 0.000 .073604 .185569 .261514
(*) dy/dx is for discrete change of dummy variable from 0 to 1

Fuente: Matrone Silva 2018

De las 16 variables incluidas en el modelo, 11 resultaron ser significativas para un
nivel de significancia del 5%. Es decir, 11 de las 16 variables explicativas incluidas
probablemente influyan en las posibilidades de acceso a crédito de los agricultores
familiares. Estas variables son: la edad, el estado civil, la autodefinicién étnica, el
ndmero de miembros del hogar, la regién de residencia, ser socio de una cooperativa
o asociaciéon de produccién, tener una cuenta bancaria activa, disponer de ingresos
asalariados, disponer de ingresos por cuenta propia no agropecuario, y pertenecer a
la tipologia consolidada de la agricultura familiar.

Para interpretar los coeficientes de las variables que tienen respuestas dicotémicas
como estado civil, etnia, regién, socio, tener cuenta y tipo de agricultura familiar, se
impusieron tipos de referencia. Es asi que, certeris paribus, por cada ano adicional de
edad del jefe del hogar la probabilidad de acceder a un crédito disminuye en 0.4%.
Si el estado civil del jefe del hogar es distinto a casado o en unién libre se reduce
la probabilidad de acceder a un crédito en un 5.7%. En relacién a los mestizos, los
jefes de hogar que se autodefinen indigenas tiene un 6.7% menos probabilidad de
acceder a un crédito. Por cada miembros adicional en el ntcleo familiar, la probabi-
lidad de acceder a un crédito aumenta en un 11.9%. En relacién a la regién Sierra,
los hogares pertenecientes a la regién Costa y Oriente tienen un 4.5% mds proba-
bilidad y un -11% menos probabilidad de acceder a un crédito respetivamente. Si
el jefe del hogar es o fue socio de una cooperativa o asociacién de produccién, la
probabilidad de acceder a financiamiento aumenta en un 16.5% y si dispone de
una cuenta bancaria activa en un 24.3%. De igual manera, si el hogar cuenta con
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ingresos asalariados o por cuenta propia no agropecuario la probabilidad de acceder
a un crédito aumenta en un 2.5% y en un 2.1% respectivamente. Por dltimo, la
agricultura familiar consolidada tiene un 12.95% mds probabilidad de acceder a un
crédito con respecto a la agricultura familiar de subsistencia.

4. Conclusiones

El andlisis basado en los resultados de las regresiones logisticas evidencia que la
mayoria de las variables explicativas responden a la expectativa & priori, con excep-
cién de las variables sexo, escolaridad y rama de actividad que resultaron ser estadis-
ticamente no significas. Estos resultados indican que no existiria discriminacién de
género en el acceso a crédito, como sucede en el estudio realizado por Iregui-Bohér-
quez et al. (2016), asi como exclusién por nivel de educacién de los jefes de hogar
de la agricultura familiar. De manera contraria a la expectativa a priori planteada, la
autodefinicién étnica influye en la probabilidad de acceder a un crédito. Evidencia
similar se obtuvo en México, donde los municipio con mayores casos de lengua
indigena hablantes presentaron menor incidencia de acceso a crédito (Escalante,
Cataldn, y Basurto, 2013). En relacién al tamafio del hogar y la regién de residen-
cia, estas variables resultaron estadisticamente significativas, la primera present6 un
signo positivo lo cual indica que es mds probable que los hogares con familias nume-
rosas accedan a crédito, mientras que la segunda evidencié que existen desigualdades
de cardcter regional en el acceso a crédito.

Entre los resultados mds llamativos en relacién a las variables estadisticamente
significativas, se destaca la influencia en la probabilidad de acceder a crédito de
las variables: ser socio de una cooperativa o asociacién de produccién, disponer de
una cuenta bancaria, la regién de residencia y la tipologia de agricultura familiar.
Los resultados de las dos primeras variables permiten intuir que los lazos de com-
paferismo y conflanza que surgen al ser parte de una asociacién u organizacién
de produccién se traducen en capital social que posibilitan alcanzar las garantias
solicitadas (personales o reales) para el acceso a crédito; a su vez, el disponer de
una cuenta bancaria es sinénimo de bancarizacién lo cual facilita el acceso a otros
productos financieros como el crédito. De la misma manera, las variables regién y
tipologia de agricultura familiar demuestran que existen disparidades regionales en
las posibilidades de acceso a crédito, asi como, al interior de la agricultura familiar,
evidenciando que la agricultura familiar consolidada tiene mayores posibilidades de
acceder a crédito en relacién a las otras tipologfas.

Por otro lado, cabe resaltar que solo el 35% de los hogares de la agricultura
familiar declararon haber accedido a alguna fuente de crédito; este acceso limi-
tado a financiamiento demuestra que el mercado de crédito para este segmento
de la poblacién puede potenciarse. Este estudio evidencia la actual importancia
de factores socioeconédmicos, organizativos y demogréficos en la posibilidad de
acceder al crédito en el Ecuador. Esto debe considerarse al momento de pensar
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en politicas o intervenciones que amplien las posibilidades de acceso a recursos
financieros de unidades agricolas familiares, con el fin de potenciar las zonas
rurales dentro de un enfoque de trasformacién productiva y apoyo a la conti-
nuidad de la produccién agricola.
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Resumen

Este trabajo tiene el propésito de aportar algunos conocimientos tedricos del
aprendizaje significativo de Ausubel y sus relaciones con el modelo de estilos de
aprendizaje de Honey y Mumford. En este sentido, se repasa las caracteristicas
mds relevantes, requerimientos y factores necesarios del aprendizaje
significativo, para lograr el proceso de asimilacién de la informacién en la
estructura cognitiva, es decir, los estudiantes deben ser capaces de desarrollar
habilidades y destrezas propias. Después se hace un anilisis de los estilos
de aprendizaje -los modelos de Kolb y Honey Mumford-, y su influencia
en el proceso de ensefanza y aprendizaje. Finalmente, se concluye que el
docente debe conocer los estilos de aprendizaje y preferencias individuales
de sus alumnos para programar actividades metodolégicas y actividades que
conecten la estructura cognitiva de una disciplina con la previa, pues no hay
ningun aprendizaje que empiece de cero.
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Palabras clave: aprendizaje significativo, estructura cognitiva, asimilacién cognitiva,
constructivismo, estilos de aprendizaje.

Abstract

This paper aims to provide some theoretical knowledge of meaningful learning of
Ausubel and its relations with the model of learning styles Honey and Mumford. In
this sense, the most relevant characteristics, requirements and necessary factors of
meaningful learning is reviewed, to achieve the process of assimilating information
in cognitive structure, ie, students should be able to develop abilities and skills.
After an analysis of learning styles models -the Kolb and Honey Mumford, and its
influence on the process of teaching and learning is done. Finally, we conclude that
the teacher should know the learning styles and preferences of students to schedule
methodological activities and activities that connect the cognitive structure of a
prior discipline because there is no learning start from scratch.

Keywords: significant learning, cognitive structure, cognitive assimilation,
constructivism, learning styles.
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El aprendizaje significativo y su relacién con los estilos de aprendizaje

Introduccién

n un mundo globalizado, el ser humano enfrenta procesos de integracién

histérica, econémica, politica y educativa. Es asi como, “aprender a aprender”

es una opcidn que va a convertirse en una de las capacidades de superviven-
cia social. El problema fundamental dentro de este estudio es como el aprendizaje
significativo estd relacionado directamente con los estilos de aprendizaje y su inci-
dencia en el proceso de ensenanza. Es por esto, que resaltan cuestiones como: ;Es
posible que el aprendizaje significativo trascienda? ;Se pueden relacionar el aprendi-
zaje significativo con los estilos de aprendizaje propuesto por el modelo de Honey
y Mumford?, ;Qué factores intervienen en el aprendizaje memoristico o por des-
cubrimiento? ;Qué requerimientos son necesarios para desarrollar un aprendizaje
significativo de calidad?

Este estudio es un andlisis bibliogréfico de tipo documental de investigaciones
realizadas por David Ausubel y la propuesta de estilos de aprendizaje de Honey y
Mumford (1986), quienes crean un cuestionario de cuatro estilos de aprendizaje:
activo, reflexivo, tedrico y pragmdtico. Mds tarde adaptado por Catalina Alonso
(1992), quien lo ajust6 al espafol con el nombre de CHAEA, basdndose en los
resultados obtenidos en sus investigaciones, por lo que elaboré una lista con carac-
teristicas que determinan el campo de destrezas de cada estilo.

En este contexto, el propésito de este articulo es contribuir con informacién util
para el conocimiento del aprendizaje significativo y los estilos de aprendizaje como
requisitos necesarios en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

Desde el punto de vista argumentativo, en primer lugar, se revisa la trascenden-
cia y asimilacién de la informacién del aprendizaje significativo, exigencias que se
refieren a desarrollar la memoria a largo plazo, pues es un aprendizaje intrapersonal
que interactda directamente con las estructuras intelectuales de los individuos. En
segundo lugar, la motivacién, en el sentido de enfrentar los retos del aprendizaje, a
través de la participacién, autonomia y confianza en si mismo, elementos impor-
tantes para procesar los conocimientos: requerimientos necesarios para aprender a
conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a ser (Delors, 1994).

En otro instante, se analiza la tesis de que el aprendizaje significativo y su relacién
con los estilos de aprendizaje, especialmente, reflexionar sobre el modelo de Honey
y Mumford, para diferenciar cémo los dicentes perciben, interaccionan y responden
al aprendizaje significativo. La afirmacién que todas las personas aprenden de una
sola manera es una conjetura equivocada; ya que, es fécil evidenciar cémo cada uno
prefiere un ambiente especifico, la aplicacién de diferentes metodologias, una si-
tuacién contextual, un determinado tipo de ejercicios; es decir, se puede inferir que
existen diferentes estilos y ritmos de aprendizaje.

Finalmente, se trata de reflexionar sobre los diferentes pensamientos tedricos
(memoristico y por descubrimiento) que plantea el aprendizaje significativo,
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estableciendo relaciones conceptuales entre el aprendizaje significativo y el mo-
delo propuesto por Honey y Mumford. Modelos que ayudan a comprender
c6mo el ser humano aprende a partir de los diferentes estilos, para ello elabora
sus propias estrategias que tratan de explicar cémo los sujetos acceden al cono-
cimiento significativo.

El aprendizaje significativo: trascendencia y asimilacion

Para Kant, la trascendencia es la capacidad de la razén para acceder a un cono-
cimiento superior de los objetos del mundo, es decir, plantea la superacién de las
fronteras del conocimiento, sobrepasando los limites cognoscitivos; por lo que, el
propésito de trascender no es que el sujeto se acerque al objeto de estudio, sino
el modo de conocer los conocimientos cientificos (@ priori) para aprender; de ahi
que, un aprendizaje trasciende cuando tiene la caracteristica de ser permanente vy,
por consiguiente, imperecedero. Dicho de otra manera, la trascendencia se da en
el momento que el docente planifica tareas y actividades, para que el estudiante sea
capaz de desarrollar habilidades y destrezas de aprendizaje propias, para luego ser re-
plicadas en diferentes situaciones, Por ejemplo, facilitar el sentido de competencias
(conocimientos), regulacién de la conducta y control del comportamiento, desarro-
llar el sentido de compartir (Ortiz, 2010).

En este contexto, Ausubel, Novak y Hanesian (1983) se basa en el constructi-
vismo para desarrollar la teoria del aprendizaje significativo. De acuerdo a esto, este
aprendizaje se facilita cuando la nueva informacién se incorpora a estructura cogni-
tiva del estudiante, provocando un proceso de asimilacién cognoscitiva, en el que se
relaciona la nueva informacién con los conocimientos previos. Es decir, el docente
debe convertirse en un facilitador entre los conocimientos y los estudiantes a partir
de actividades planificadas y organizadas. Lo importante es tratar de explicar ;Cémo
aprenden las personas? y ;Por qué se olvidan lo que aprenden?

Segin Ballester (2002), el aprendizaje significativo se desarrolla a largo plazo, es
un procedimiento de contraste, de modificacién de los esquemas de conocimiento,
de equilibrio, de conflicto y de nuevo equilibrio otra vez. Es decir, es un proceso del
aprendizaje, cuya finalidad es construir un equilibrio entre los conocimientos y la
estructura cognitiva del individuo a partir de la nueva informacién obtenida, la cual
puede ser modificada o transformada.

Para Ausubel (2002), el aprendizaje significativo se caracteriza por edificar los
conocimientos de forma armoénica y coherente, por lo que es un aprendizaje que se
construye a partir de conceptos sélidos. Parece una serie de vasos comunicantes que
se interconectan unos con otros formando redes de conocimientos. Alli, el discer-
nimiento establece niveles cognoscitivos de comprensién e interpretacién de la rea-
lidad concreta; por esta razén, lo que interesa es cémo los conocimientos nuevos se
integran a los preexistentes y estos a la estructura cognitiva del sujeto. El propdsito
es que, estos conocimientos, perduren en el tiempo.
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En esta misma linea, lo que hace que el aprendizaje de Ausubel trascienda las
fronteras de la ensenanza, es proporcionar un marco conceptual que desarrolla des-
trezas metacognitivas, las cuales estdn enfocadas en organizar los procesos cogniti-
vos del educando (Ausubel, 1983). Aprendizaje que, ademds, se fundamenta en la
experiencia previa, como lo explica el mismo autor: “El factor mds importante que
influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe” (Ausubel, 1983, p. 2) y tiene
razén, porque el aprendizaje no puede empezar de cero.

Sin duda, para el aprendizaje significativo es importante que los conceptos, ideas,
proposiciones pueden ser aprendidas, siempre y cuando, se establezcan relaciones
con conceptos, ideas y las proposiciones preexistentes. De tal manera, la informa-
cidn es selecta cuando estd adecuadamente “anclada” a la estructura cognitiva del
individuo.

Como afirma David Ausubel (1983):

[...] el aprendizaje significativo ocurre cuando una nueva informacién “se conecta” con un
concepto relevante “subsunsor” pre existente en la estructura cognitiva, esto implica que,
las nuevas ideas, conceptos y proposiciones pueden ser aprendidos significativamente en la
medida en que otras ideas, conceptos o proposiciones relevantes estén adecuadamente claras
y disponibles en la estructura cognitiva del individuo y que funcionen como un punto de
“anclaje” a las primeras (p. 14).

En otras palabras, los contenidos estin relacionados de modo no arbitrario y si
sustancial con la estructura cognitiva del estudiante. Lo que explica que hay corres-
pondencia entre lo que sabe y debe aprender el individuo. Ausubel, Novak y Hanesian
(1983, p. 3206) explican que “la esencia del aprendizaje significativo reside en el hecho
de que las ideas estdn relacionadas simbdlicamente y de manera no arbitraria (no al
pie de la letra) con lo que el alumnado ya sabe”, es decir, es una representacién que
se el resultado de la asociacién de ideas que estdn conectadas y sistematizadas entre si.

En el aprendizaje significativo, la nueva informacién interacciona e interactia
con los conocimientos (ideas, conceptos, relaciones) preexistentes del individuo
para que sean vinculados al aprendizaje, por lo que los llamados “subsunsores™
alimentan la estructura cognitiva de los estudiantes. De ahi que, los conocimientos
crean puentes que atraviesan el proceso de asimilacién para que la nueva informa-
cién se convierta en un instrumento potencialmente significativo, para trascender
en el sentido de aprender a aprender.

Finalmente, segin Delors (1994) aprender cuando el estudiante “sabe conocer”,
es decir, comprende y fija 0 memoriza la informacién; pero también, cuando des-

1 Para Ausubel, la palabra subsunor se refiere a las estructuras y conocimientos previos que sirven de ancla o bases para la
adquisicién de nuevos conocimientos que, ademds, les dan sentido y son fundamentales para formar o sistematizar esos
nuevos conocimientos.
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cubre su capacidad de reconocer “cémo hacer”, poniendo en prictica sus conoci-
mientos, experiencias y reflexiones al servicio de la sociedad. Finalmente, la idea
es promover la asimilacién de los conocimientos, por lo que, el docente utilizard
organizadores previos que favorezcan la creacién de relaciones adecuadas entre los
saberes previos y los nuevos (Ausubel, 1983).

Requerimientos del aprendizaje significativo

Desde el punto de vista didactico, el aprendizaje significativo tiene sus exigencias
para que se cumpla el proceso de fijacién y asimilacién de los conocimientos. Las
ventajas del aprendizaje significativo se centran en vincular la nueva informacién a
la estructura cognitiva, superando las expectativas del memoristico, en el sentido de
almacenar la informacién para desarrollar la memoria a corto y largo plazo, ademds
el aprendizaje significativo es una forma de ensenanza cognitiva que interactta direc-
tamente con las estructuras intelectuales de los individuos y, por dltimo, también se
relaciona con la motivacién para ayudar a afirmar y apropiarse de los conocimientos.

En este contexto, una ventaja del aprendizaje significativo es que los nuevos co-
nocimientos facilitan la retencién de la nueva informacién en la estructura cogni-
tiva; es decir, cumplen con la tarea de almacenar los nuevos conocimientos en la
memoria a largo plazo. Segin Carrillo-Mora (2010), este tipo de memoria es un
grupo de funciones cerebrales que tienen la tarea de clasificar, codificar, almacenar
y recuperar una gran diversidad de informacién que desarrolla el proceso aprendi-
zaje-ensefanza.

A la par, el aprendizaje significativo es un proceso de ensefianza activa y personal,
siempre que el estudiante aproveche las actividades y tareas de aprendizaje, e intimo
cuando depende de su equipaje cognoscitivo. De ahi que, las exigencias para lograr
un aprendizaje significativo se circunscriben en los cuatro pilares de la educacién:
“aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a ser”
(Delors, 1994, p. 8).

Igualmente, la motivacién es otro factor notable en el aprendizaje significativo, pues
brinda la oportunidad a los estudiantes de apropiarse con éxito de los conocimientos,
a partir de desarrollar las habilidades y habitos de estudios. Asimismo, es proceso psi-
colégico que se basa en la afectividad. Segtin Alcalay y Antonijevic (1978), éste es un
dispositivo que dirige la conducta hacia un logro, lo que implica variables: cognitivas,
habilidades de pensamiento y conductas instrumentales para alcanzar metas. A la par, la
motivacion es la actitud -emocional y sociocultural- interna, que facilita la adquisicién y
retencién de los nuevos conocimientos, por lo que, el papel del docente es fundamental
cuando estimula, organiza, planifica actividades y tareas para que el estudiante desarrolle
de manera intrapersonal y libre el proceso de ensefanza y aprendizaje.

Por otro lado, el aprendizaje significativo debe cumplir con otros requerimientos
para desarrollar aprendizajes de calidad, como la utilizacién de un material poten-
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cialmente significativo y a la predisposicién subjetiva para el aprendizaje. Situacio-
nes que se circunscriben en tres obligaciones: significatividad 16gica del material,
significatividad psicoldgica del material y la actitud favorable del estudiante.

Para Ausubel (1983), la significatividad légica del material se refiere a cémo es-
tin presentados y organizados los contenidos, a partir de una secuencia logica y
ordenada. En cambio, la significatividad psicolégica del material se explica desde
el argumento de cémo el alumno conecta los conocimientos previos con la nueva
informacién, es decir, existe o no una estructura cognitiva sélida y fuerte, que le per-
mita: primero asimilar y almacenar los conocimientos en la estructura cognitiva vy,
luego, desarrollar la memoria a corto y largo plazo. Finalmente, la actitud favorable
del estudiante es un requisito necesario del aprendizaje significativo, de ahi que, la
motivacién es la disposicidn subjetiva para el aprendizaje, pues influye en el desem-
peno (esfuerzo y persistencia), mejorado las habilidades al momento de procesar de
la informacién.

En este contexto, Ausubel (1983) plantea diferentes tipos de aprendizaje signi-
ficativo, que pueden desarrollar etapas y caracteristicas propias para desarrollar las
habilidades y destrezas de aprendizaje. Asi lo explica la tabla 1:

Tabla 1. Tipos de aprendizaje significativo

TIPO ETAPAS CARACTERISTICAS
Aprendizaje de Aprende palabras que representan El  nifio  adquiere el
representaciones objetos reales que tienen significado vocabulario. Aprende la

Aprendizaje de conceptos

Aprendizaje de
proposiciones

1. Por diferenciacién
progresiva

para él. Aunque no los identifica
como categorias

El nifio comprende palabras que
pueden usarse en diferentes contextos.
Ademds, percibe conceptos abstractos

Conoce el significado de los conceptos

Cuando el concepto nuevo se
subordina a conceptos mds inclusores
que el alumno ya conocfa.

palabra “mamd” pero ésta
s6lo tiene significado para
aplicarse a su propia madre

Comprende que la palabra
“‘mamd”  puede  usarse
también por otras personas
refiriéndose a sus madres

Comprende conceptos
abstractos como “gobierno”,

<« 7« 7. »
pais”, “mamifero”.

Puede formar frases que
contengan dos o mids
conceptos en donde afirme
o niegue algo

Conoce el concepto de
tridngulo y al conocer su
clasificacién puede afirmar:
“Los  tridngulos  pueden
ser isdsceles, equildteros o
escalenos”.
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2. Por reconciliacién Cuando el concepto nuevo es de Conoce los perros, los gatos,
integradora mayor grado de inclusién que los las ballenas, los concjos y
conceptos que el alumno ya conocia  al conocer el concepto de

“mamifero” puede afirmar:

“Los perros, los gatos, las

ballenas y los conejos son

mamiferos”.
3. Por combinacién  Cuando el concepto nuevo tiene la Conoce los conceptos de
misma jerarquia que los conocidos.  rombo y cuadrado y es

capaz de identificar que: “El
rombo tiene cuatro lados,
como el cuadrado”.

Fuente: Ausubel (1983)

El aprendizaje memoristico o por descubrimiento

Para Ausubel (2002), el aprendizaje memoristico o mecdnico es un “continuum”
del aprendizaje significativo y puede ser importante en ciertas etapas del conoci-
miento, como desarrollar algunas potencialidades intelectuales. Sin embargo, es un
aprendizaje que carece de “subsunsores” apropiados que puedan relacionar la nueva
informacién a la estructura cognitiva, es decir es almacenada arbitrariamente y no
hay una interaccién con los conocimientos preexistentes.

Un ejemplo es la memorizacién de las férmulas fisicas o matemiticas, las cuales
se aprenden literalmente por simple asociacién. En sintesis, ambos aprendizajes (el
memoristico y significativo) son continuos y construyen una red de conocimientos
s6lidos y coherentes a largo plazo.

Segin, Fermin M. Gonzilez, F.C. Ibdnez, J. Casali, J.J. Lépez y Joseph D. Mo-
vak (2000) citado por Ballester (2002), el aprendizaje basado en la repeticién tiende
a inhibir un nuevo aprendizaje, mientras que el aprendizaje significativo, facilita
el  nuevo aprendizaje relacionando la nueva informacién con los conocimien-
tos previos. Por otra parte, los materiales aprendidos significativamente pueden ser
retenidos durante un periodo relativamente largo de tiempo, mes es incluso afios,
mientras que la retencién del conocimiento después de un aprendizaje memoristico
por repeticién mecdnica es de un intervalo corto de tiempo medido en horas o dias.

En esta misma linea, el aprendizaje memoristico a diferencia del significativo se
caracteriza por su implicancia en el tiempo. Es un aprendizaje breve y a corto plazo
que, a veces, imposibilita el nuevo aprendizaje (pensemos en la fase inicial de nue-
vos conocimientos), pues se hace dificil interactuar con los conocimientos previos,
aunque pueden ser necesarios en algunos casos. Por tanto, es un aprendizaje que estd
destinado a cohabitar con la levedad. En cambio, el aprendizaje significativo facilita
la adquisicién de significados, asi como la retencién y la transferencia de lo apren-
dido (Ausubel, 2002). Su permanencia estd sujeta al fortalecimiento, conservacién
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y relevancia de los conocimientos que estdn vinculados a la estructura cognitiva de
los individuos.

Afirma, Ausubel (2002, p. 2):

El aprendizaje mecdnico puede ser necesario en algunos casos, por ejemplo, en la fase inicial
de un nuevo cuerpo de conocimientos, cuando no existen conceptos relevantes con los cuales
pueda interactuar, en todo caso el aprendizaje significativo debe ser preferido, pues, este faci-
lita la adquisicién de significados, la retencién y la transferencia de lo aprendido.

En todo caso, el aprendizaje significativo exige la adquisicién de significados l6gi-
cos, la retencién de los conocimientos y la trasferencia de lo aprendido, por lo que la
nueva informacién debe tener suficientes “subsunsores” para que se relacionen con

la estructura cognitiva del estudiante.
Para Ballester (2002), Ausubel plantea:

[...] que el aprendizaje significativo da sentido a aquello que aprende y puede comprender el
alumno, pues existen elementos de anclaje en la experiencia propia de los conceptos nuevos que se
presentan de manera coherente e interconectada. El aprendizaje es por tanto un proceso de cons-
truccién individual y personal, los humanos integramos dentro de las estructuras de conocimiento
aquellos conceptos que tienen en cuenta y se relacionan con lo que ya s abemos (p. 18).

Es decir, es un proyecto personal propio del ser humano, que lo prepara para la
vida, integrando los nuevos conocimientos a la estructura cognoscitiva, para luego
relacionarlos con lo que ya sabe.

Igualmente podemos relacionar el aprendizaje por descubrimiento y el apren-
dizaje significativo. Ambos unidos por la trascendencia del constructivismo que,
a diferencia del conductismo, le interesa la forma cémo el individuo incorpora la
informacién a su estructura cognitiva. Asi el descubrimiento responde a un tipo de
estrategia que sigue el docente, estimulando el pensamiento simbdlico, la creativi-
dad y la memoria del estudiante.

De esta manera, el aprendizaje por descubrimiento impulsa la capacidad innovadora
del estudiante, que estd asociada a la comprension e interpretacién de la informacion;
por esta razon, supera las limitaciones de la ensefianza mecanicista y reductora (me-
moristica), intentando siempre revelar suposiciones, que luego van a ser confirmadas
sistemdticamente. Ademds, es un aprendizaje que potencia las estrategias propuestas por
el docente y, a la vez, exalta las diferencias individuales del estudiante, desarrollando el
proceso “aprender a aprender” (Delors, 1994, p. 91) para que el discente desarrolle su
curiosidad y eleve la autoestima. Diaz-Barriga y Herndndez (2002) consideran:

[...] que el aprendizaje por descubrimiento no debe ser presentado como opuesto al apren-
dizaje por exposicién (recepcidn), ya que éste puede ser igual de eficaz, si se cumplen unas
caracteristicas. Asi, el aprendizaje escolar puede darse por recepcién o por descubrimiento y

puede lograr un aprendizaje significativo (p. 225).
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Por otro lado, ambos aprendizajes (recepcién y descubrimiento) solo pueden
desarrollar un aprendizaje significativo, cuando los alumnos cumplen con procesos
de aprendizajes y establecen relaciones con los conocimientos anteriores, es decir,
es un aprendizaje que trasciende en el tiempo, siempre que los estudiantes logren
crear y poner en prictica estrategias metodoldgicas adecuadas, para desarrollar sus
propios aprendizajes.

Asimismo, Ausubel senala que “el aprendizaje memoristico o por recepcién va
perdiendo importancia gradualmente a medida que el nifio adquiere mds conoci-
mientos, ya que al aumentar éstos se facilita el establecimiento de relaciones signi-
ficativas con cualquier material” (Ausubel 1983 citado por Pozo, 2010, p. 212). En
otras palabras, es la adquisicidn correcta de informacién, en que la participacién del
estudiante consiste en internalizar a corto plazo dicha informacién

A diferencia, el aprendizaje por descubrimiento potencia la creatividad y el
pensamiento critico, asegurando la conservacion de la informacién. “El aprendi-
zaje por recepcion, si bien es fenomenolégicamente més sencillo que el aprendi-
zaje por descubrimiento surge paraddjicamente ya muy avanzado el desarrollo y
especialmente en sus formas verbales mds puras logradas, implica un nivel mayor
de madurez cognoscitiva” (Ausubel, 1983, p. 36). En sintesis, el aprendizaje puede
darse por recepcién o por descubrimiento, siempre y cuando cumplan la funcién
estratégica de ensefiar, produciendo aprendizajes de calidad, a lo que Ausubel los
llama significativos.

Finalmente, debe quedar claro que, el aprendizaje significativo depende de los
conocimientos previos, para que la nueva informacién sea almacenada en la estruc-
tura cognitiva; aprendemos los conceptos a través de redes conceptuales/mapas con-
ceptuales. En otras palabras, el aprendizaje significativo se opone al memoristico,
porque vincula los conceptos que aprendemos con los que ya habiamos aprendido

(Ausubel, 1983). Asi, lo explica la tabla 2:

Tabla 2.Aprendizaje significativo y memoristico

APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO APRENDIZAJE MEMORISTICO

Los nuevos conocimientos se incorporan en | Los nuevos conocimientos se incorporan en forma
forma sustantiva en la estructura cognitiva del | arbitraria en la estructura cognitiva del alumno.
alumno.

El alumno relaciona deliberadamente los | El alumno no realiza un esfuerzo para integrar
nuevos conocimientos con sus conocimientos | los nuevos conocimientos con sus conocimientos
previos previos.

El alumno quiere aprender aquello que se le | El alumno no quiere aprender, pues no concede
presenta porque lo considera valioso. valor a los contenidos presentados por el profesor

Fuente: Ausubel (1983)
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El aprendizaje significativo y el modelo de Honey y Mumford

Segtin Ausubel (2002), el aprendizaje significativo es un proceso cognitivo que
desarrolla nuevos conocimientos, para que, sean incorporados a la estructura cogni-
tiva del estudiante, conocimientos que solo pueden surgir si los contenidos tienen
un significado, que los relacione con los anteriores, facilitando la interaccién y res-
tructuracién de la nueva informacién con la prexistente.

De esta forma, el docente pude organizar estrategias diddcticas (tareas y activida-
des), para que el estudiante construya sus propios conocimientos, lo importante es
que -el discente- comprenda la nueva informacién, activando su memoria corto y
largo plazo, pues “la memoria como proceso de aprendizaje tiene un cardcter activo
que consiste en recrear el significado haciéndolo propio” (Martinez, S., 1994, p. 10).
En este contexto, si el docente conoce los estilos de aprendizaje de sus estudiantes,
le permitird planear procesos metodoldgicos, que provoquen un aprendizaje signi-
ficativo trascendente.

Dunn y Dunn (1978); Keefe (1988); Guild y Garger (1998), y Alonso, Gallego
y Honey (1994) definen a los estilos de aprendizaje como las caracteristicas o rasgos
cognitivos, afectivos y fisioldgicos estables, expresados a través de la interaccién de
la conducta y personalidad de alguien, cuando realiza una tarea diddctica. Lo que
implica que existen relaciones directas entre los estilos de aprendizaje y aprendizaje
significativo, pues ambos involucran estrategias diddcticas de reflexién y andlisis.

Bajo este criterio, Rodriguez Cepeda (2018) explica, que no existe una sola ma-
nera de aprender, sino que las personas aprenden cuando desarrollan ciertas prefe-
rencias y diferencias individuales. Es asi como, varios investigadores han desarrolla-
do propuestas tedricas sobre estilos de aprendizaje como el modelo de Kolb (1974)
y Honey y Mumford (1986). El primero, se basa en un aprendizaje basado en la
experiencia de la vida: entre mds se desarrollan las destrezas y habilidades, mds cono-
cimientos se asimilan (Freedman y Stumof, 1980). Mientras, el segundo, le interesa
las preferencias individuales de aprendizaje: las personas aprenden segtin sus gustos,
afinidades e intereses particulares, contrayendo espacios de aproximacién con sus
propios estilos (Legorreta, 2000; Gallego y Nevot, 2008).

Es asi como, Kolb, Rubin, Maclntyre, James, y Brignardello (1974) citado por
Rodriguez Cepeda (2018) consideran que el aprendizaje estd condicionado a la
experiencia en cuatro momentos: experiencia concreta, observacion reflexiva, con-
ceptualizacién abstracta y experimentacion activa. Este planteamiento revela dos
momentos del aprendizaje: la percepcién de la informacidn: recibir, procesar e inter-
pretar el contenido a partir de experiencias y conceptos y el procesamiento mismo
de la informacién, cuando se relaciona con las experiencias activas (capacidad de
andlisis y sintesis), y la observacion reflexiva (Vaquerizo y Orden, 2012).

Segin Kolb, Rubin, y Maclntyre, (1977), Freedman y Stumpf, (1980) y Gémez,
Oviedo, Gémez, y Lépez, (2012), citados por Cepeda (2018), esto originé el mode-
lo de cuatro cuadrantes, en el que se describen los estilos de aprendizaje.
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Experimentacion

Conceptualizacion
Abstracta

Figura 1. Matriz de los cuatro cuadrantes de los Estilos de aprendizaje de
Kolb (Kolb, Rubin, y McIntyre, Psicologia de las Organizaciones:
Problemas Contempordneos, 1977), citado por Cepeda (2018).

Como vemos, el modelo de Kolb es una experiencia circular del aprendizaje, que
pone en evidencia las relaciones de aprendizaje, pues, las personas aprenden de dife-
rente manera. Para Tulbure (2012), citado por Cepeda (2018), es necesario que el
docente proponga estrategias de ensenanza basadas en los estilos de aprendizaje para
mejorar los procesos de ensenanza y los discentes conozcan sus estilos de aprendizaje
para mejorar su rendimiento para potenciar el aprendizaje auténomo.

Siguiendo a Honey y Mumford (1986), crean un cuestionario de estilos de apren-
dizaje LSQ (Learning Styles Questionaire), en el que proponen cuatro estilos de
aprendizaje: activo, reflexivo, teérico y pragmdtico, mds tarde acogido por Catalina
Alonso (1992), quien lo adapté al espaniol con el nombre de CHAEA (Cuestionario
Honey-Alonso sobre Estilos de Aprendizaje), basindose en los resultados obtenidos
en su investigacion, elaboré una lista con caracteristicas que determinan el campo
de destrezas de cada Estilo, como se explica en la tabla 3.
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Tabla 3. Caracteristicas de los estilos de aprendizaje.

ESTILOS DESTREZAS

Activo: Animador, Improvisador, Descubridor,

Arriesgado, Espontaneo

Reflexivo Ponderado, Concienzudo, Receptivo, Analitico,
Exhaustivo

Tedrico Metddico, Logico, Objetivo, Critico, Estructurado

Pragmatico Experimentador, Practico, Directo, Eficaz, Realista

Fuente: Alonso (1992)

Honey y Mumford (1986), como se dijo anteriormente, proponen un modelo de
estilos de aprendizaje que estd centrado en las preferencias individuales de los indivi-
duos: actitudes y comportamientos. Segtin Rodriguez Cepeda (2018), lo actitudinal
y conductual estdn influenciados por factores externos propios de la globalizacién a
los que los individuos estdn sometidos, por lo que es un proceso de aprendizaje de
cuatro etapas, asi se explica en la tabla 4:

Tabla 4. Factores externos.

Etapas aprendizaje Caracteristicas generales
El aprendizaje empieza cuando un individuo
tiene una experiencia acerca del objeto de
Experiencial -
aprendizaje
Revision de la experiencia El individuo realiza wun andlisis de la
experiencia.
Concluyendo desde la experiencia Una vez analiza la experiencia elabora
conclusiones.
Con las conclusiones el individuo planea el
siguiente paso y retoma una experiencia, para
Planeacion . .
repetir nuevamente el ciclo.

Fuente: Honey y Mumford (1986)

Vol1,No.376-(2018) | 243



Luis Fernando Garcés-Cobos, Angel Montaluisa-Vivas, Edgar Salas-Jaramillo

Para Legorreta (2000) citado por Rodriguez Cepeda (2018), manifiesta que, en
la etapa de planeacidn, lo ideal serfa que las personas puedan experimentar, reflexio-
nar, formular conjeturas y aplicar, segun sus preferencias individuales, que permitan
a los estudiantes desarrollar estrategias de estudio, y a los docentes proponer estrate-
gias de ensefianza que faciliten el aprendizaje significativo.

Es asi como, el modelo de Honey y Mumford puede presentar combinaciones
légicas y de profunda significacién; pues, busca, desde lo tedrico, unir las estrategias
diddcticas con la manera particular que tienen los individuos para aprender, ademads
profundiza en la relacién de los estilos y las actividades planificadas (observacién,
discusién, reflexidn, escucha, valoracién), las cuales se juntan para provocar proce-
sos de ensefianza-aprendizaje. Asi lo explica la tabla 5.

Tabla 5. Caracteristicas de los estilos de aprendizaje propuestos por Honey y Mumford.

tEstiIo de aprendizaje Caracteristicas generales

Actividades que les
favorece
Lluvia de ideas.

Actividades que no
les favorece

Aprenden haciendo Adoptar un rol pasivo.

Necesita tener sus manos
ocupadas
Son de mente abierta

Solucionar problemas Trabajo independiente.

Discusiones grupales. Actividades muy tedricas.

Se involucran en nuevas
experiencias.

Rompecabezas

Activo Entusiastas Competicién
Actuan primero. Juego de roles.
Consideran las consecuencias
después de actuar.
Les gusta rodearse de gente.
Teorias antes de actuar Elaborar modelos. Actividades ambiguas.
Necesitan modelos Estadisticas. Actividades emocionales.
Conceptos y hechos ordenados Buscar Actuar sin fundamento
Prefieren analizar y sintetizar. antecedentes tedrico.
Tedrico Sistematicos y légicos Aplicar teorias.
Tener la oportunidad de indagar
Perfeccionistas y
Independiente preguntar

Analitico

Prefieren la aplicacion real de lo Estudios de caso. Actividades poco aplicables

aprendido.

No les gusta los conceptos
L. abstractos.
Pragmatico
Les gusta probar nuevas ideas
aplicables a la vida real.

Su filosofia es: si funciona es

Con tiempo para pensar en
cémo aplicar lo aprendido.

Resolver problemas.

Discusiones.

a su realidad.
Actividades sin finalidad.

Actividades sin relacion con
la realidad.

Ven diversas perspectivas de
una sola cosa.

Prefieren tener un buen respaldo
antes de concluir algo.

Son cuidadosos para asegurar
algo.

Disfrutan observar y escuchar a
los demas.

Analizan las implicaciones.

Reflexivo

Observando actividades.

Recibir retroalimentacion de
otros.

Entrevistas.

bueno
Observadores Discusiones pareadas. Presion del tiempo.
Analizan Cuestionarios de autoanalisis. Actuar de lider.

Representar roles.

Actividades no planificadas.

Exponer ideas
espontaneamente.

Estar obligado a pasar de
una actividad a otra
rapidamente.

Fuente: Rodriguez Cepeda (2018)
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Segtin Gémez, Oviedo, Gémez y Lépez (2012), no existe una sola forma de
aprender, las personas aprenden seglin sus motivaciones y necesidades. De ahi que,
los individuos busquen definir sus propios estilos de aprendizaje.

Finalmente, el docente debe integrar estrategias de aprendizaje y actividades pla-
neadas, que faciliten la adquisicién, almacenamiento y empleo de conocimientos,
por lo que es necesario que conozcan las preferencias y diferencias individuales de
sus estudiantes al momento de aprender. En este sentido, la estructura cognitiva del
estudiante (que ha almacenado la informacién) estd en sintonia con las preferencias
individuales, lo que conlleva a un aprendizaje significativo.

Conclusiones

El aprendizaje significativo construye el conocimiento, a partir de esquemas que
favorecen la retencién a largo plazo. Sin embargo, adaptar estos organizadores a las
estructuras cognitivas previas de los alumnos es dificil, por lo que la labor del docen-
te es conocer los estilos de aprendizaje y preferencias individuales (modelo de Honey
y Mumford) de sus alumnos para programar actividades y situaciones que conecten
la estructura conceptual de una disciplina con la estructura cognitiva previa.

Sin duda, lo que hace que un aprendizaje sea significativo, es su trascendencia, al
momento de construir el conocimiento en base a las experiencias previas, para que
luego sea aplicado al mundo de la realidad, superando los limites de la inmanencia
(en el sentido de quedarse o permanecer), porque es una actividad de la inteligencia
que desarrolla e interioriza el conocimiento.

Por ultimo, el aprendizaje significativo es un proceso activo e individual del ser
humano que consiste en unir la nueva informacién con los conocimientos preexis-
tentes del discente; por ello se debe considerar el material de apoyo potencialmente
significativo. Es decir, los nuevos conocimientos se relacionan con la estructura cog-
nitiva; por supuesto, segtin la disposicién que tenga el estudiante para aprender. Por
lo que el papel del docente es necesario cuando planifica las estrategias de aprendi-
zaje, para facilitar el almacenamiento de conocimientos, que es el fin del aprendizaje
significativo. En este sentido, la estructura cognitiva del estudiante debe relacionarse
con los estilos de aprendizaje y las preferencias individuales, situacién que provoca
que el proceso ensefanza aprendizaje sea significativo.
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Resumen

El Museo de Arte Contempordneo de la Universidad de Chile, es el primer
museo en coleccionar produccién actual y experimental, lo que determina su
nombre, en toda América Latina. Cobijado bajo la estructura universitaria,
este Museo tiene la disyuntiva de su antigiiedad, a su vez que presenta un
programa expositivo contempordneo. Esa discusién podria remitirse a la
literatura artistica de entre guerras en Francia (1918-1939), esa conexién no
es azarosa, y profundizar en los planteamientos retéricos, comparados con
otra institucién parisina como es la Maison de ’Amérique Latine, es una
tarea necesaria.

Palabras clave: Museo de Arte Contempordneo de la Universidad de Chile,
Maison de’Amérique Latine, René Huyghe, Marc6 Bontd, contemporaneidad.

1 El presente ensayo propone trabajar con los puntos de encuentro germinales entre dos instituciones que si bien
importantes, y por cierto reconocidas en sus territorios especificos, carecen de un trabajo robusto respecto a su
historia y las relaciones sociales, politicas y culturales, que llevaron a su creacién. Es por ello que la investigacion
aun tiene puntos de fuga y el desarrollo de esta sigue en curso por el autor.
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Abstract

The Museum of Contemporary Art of the Universidad de Chile, is the first museum
in collect current and experimental production, which determines its name
throughout Latin America. Sheltered under the university structure, this Museum
has the disjunctive of its antiquity, at the same time that it presents a contemporary
exhibition program. This discussion could refer to the interwar artistic literature
in France (1918-1939), that connection is not random, and go deeply into the
rhetorical approaches, compared with another parisian institution such as the
Maison de '’Amérique Latine, is a necessary task.

Keywords: Museum of Contemporary Art of the University of Chile, Maison de
I’Amérique Latine, René Huyghe, Marcé Bontd, contemporaneity.
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a Maison de '’Amérique Latine y el Museo de Arte Contempordneo son pro-

yectos que si bien ubicados en latitudes distantes del globo, confluyen en

una serie de actores que, a lo largo de su devenir cultural, se encontraron
repetidas veces, y particularmente su obra intelectual, tanto textual como institu-
cional, se ha sostenido hasta el dia de hoy. Los caminos paralelos pero hermanados
de René Huyghe y Marco Bontd —de quienes ya nos adentraremos en sus biogra-
fias—, describen a su vez, los senderos que tomaron dos naciones, Francia y Chile,
respecto a los discursos que se debian sostener en el duro contexto después de la
Segunda Guerra Mundial, y en especifico con la creacién de estas instituciones,
donde la retérica de postguerra o la Guerra Fria, se filtraria en sus propuestas mu-
seoldgicas y estéticas.

El ensayo se focalizard durante el periodo histérico francés de la Cuarta Re-
puablica (1946-1958), momento donde se generé en Francia una nueva infraes-
tructura estatal en cultura, que responde a las politicas de posicionamiento del
pensamiento de esa nacién en el contexto occidental. Ademds, es un momento
donde los “oficios” —~denominacién para ese entonces— debian alcanzar un lugar
de preponderancia en su especificidad disciplinar, como lo son la museologia y
el cargo de conservador de museos. Para los fines de este ensayo, el historiador
del arte René Huyghe (quien como veremos mds adelante ejercid este cargo en
uno de los museos mds importantes del mundo), y el artista y fundador del
Museo de Arte Contempordneo de Chile, Marco Bontd, se envisten del cargo de
conservador justamente para darle a estas infraestructuras un sentido politico.
De esta manera, el conservador es un canal de comunicacién entre los diversos
profesionales del arte, es el articulador de la estructura en general, dentro y fuera
de los muros del museo.

Respecto a lo anterior, sobre la génesis del concepto de conservador, Masson
Géraldine da una caracterizacién del personaje:

Una suma de conocimientos en historia local e historia del arte, idealmente combinado de
un quehacer técnico para la investigacién de las obras, es lo principalmente requerido. Un
vinculo al menos tenue con el patrimonio es, ademds, exigido. Por eso artistas y eruditos son
contratados para ser conservadores de museo? (2011, 2).

Ese conservador primigenio al que refiere Masson, tiene las caracteristicas del
conservador actual en muchos lugares del continente americano, sin variar esa peri-
cia técnica requerida, pero también en su relacién orgdnica y fictica con el contexto.

2 “Une somme de connaissances en histoire locale et histoire de l'art, idéalement doublée d’un savoir-faire technique pour l'entre-
tien des ceuvres, est principalement requise. Un lien méme ténu avec le patrimoine est, en outre, exigé. C'est pourquoi des artistes
et des érudits sont recrutés pour étre conservateurs de musée” (Traduccién del autor).
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El rol profesional de conservador, nacié a la vez que se masificaba y perfilaba
también la disciplina museoldgica.” René Huyghe, se afilié al OIM tempranamente
—en 1933—, mientras trabajaba como conservador de pintura del Museo del Louvre.
En esa época realizd una investigacién sobre la organizacién de los museos a nivel
europeo, de caricter inédita para el momento. Dicha investigacién repercutié, como
se sefiala en muchos estudios,* en la creacién de los museos provinciales de Francia.
Me interesa proponer, particularmente y siguiendo esta premisa, cémo pudo ha-
ber repercutido esta investigacién —en un sentido politico y museolégico mds que
administrativo— en los museos de América Latina. Las siguientes pdginas estarin
dedicadas al caso —tal vez el mds evidente— del Museo de Arte Contempordneo de

la Universidad de Chile.

René Huyghe

René Huyghe (Arras, Francia, 1906- Paris, 1997), estudi6 en la Sorbonne Univer-
sité cursos de filosoffa y estética, y egresa finalmente de la Ecole du Louvre para obte-
ner la licenciatura en letras. En 1930 se vuelve el conservador adjunto del Museo del
Louvre més joven —incluso hasta el dia de hoy— con sélo 24 anos. Posteriormente,
en 1937, serd el conservador en jefe de la coleccidon de pintura. Ese mismo ano, co-
menz6 a impartir clases en la misma Ecole du Louvre. Su fama crece a lo largo de los
afos, convirtiéndose en un reputado conservador, no sélo dentro de Francia, sino
también en toda Europa, asistiendo a la creacién de museos y otras instituciones
culturales. Su préctica no sélo se restringié al Museo del Louvre, fue ademds curador
en diversas exposiciones y dirigié revistas especializadas; sin contar numerosos libros
donde participé junto a otros intelectuales.

El advenimiento de la Segunda Guerra Mundial fue un momento clave en su de-
venir intelectual. Su trabajo cambio absolutamente con la ocupacién de Francia por
el ejército nazi en 1940. Con las tropas invasoras en Paris, ¢l se sumo a las tareas de
proteccién y resguardo de las obras maestras del Museo del Louvre, para salvarlas de
posibles bombardeos sobre la capital y al saqueo de los jerarcas del régimen. Junto al
director del Museo en ese momento, Jacques Jaujard (1895-1967) y German Bazin
(1901-1990) su adjunto en el cargo de conservador. Las obras fueron repartidas a

3 Hay que considerar el nacimiento de la Organisation International des Musées (OIM), que fue creada en 1926 por el histo-
riador del arte francés, Henri Focillon (Dijon, 1881 — New Haven, 1943), quien hizo que esta nueva estructura pasara a
formar parte del Instituto Internacional de Cooperacién Intelectual (IICI), la que a su vez dependié de la Sociedad de las
Naciones, estructura multilateral creada en 1920 con el fin de la Primera Guerra Mundial. Su objetivo fundamental era
que, bajo esta organizacién, las personas relacionadas a los museos se comunicasen y pudiesen compartir diversos aspectos
de la prictica institucional.

4 Estos estudios son profundizados en el texto antes citado: Géraldine, Masson. (juin 2011). Les réseaux professionnels du
conservateur de musée: d’une sociabilité informelle & une organisation institutionnelle (1870 — 1940). Trabajo presenta-
do en el Séminaire doctoral commun d 'histoire de l'art et d'archéologie Paris 1/Paris 4 - 2010/2011, Paris, Francia. hteps://
hicsa.univ-paris1.fr/documents/pdf/Ecole%20doctorale/ Geraldine%20Masson. pdf
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otras regiones de Francia. Tras esto, se une a las filas de la Résistance, lideradas por el
general Charles de Gaulle (1890-1970), en contra del Estado de Vichy. Tras el fin de
la Segunda Guerra Mundial fue nombrado académico de la cdtedra de “Psicologia
de las artes plasticas” en el Colegio de Francia, en 1950.

En el plano tedrico, se opuso con determinacién a cualquier tesis racionalista
sobre las artes. René pensaba que el arte moderno era victima de muchas teorias so-
bre-elaboradas por intelectuales, que mds que referir a las obras mismas, hacfan gala
de su potencia intelectual, lo que llevaba a lecturas en extremo funcionalistas con
respecto a las obras de arte. Es por lo anterior, que eligié como su campo de estudio
—dentro de la teoria del arte—, la psicologia del arte, porque para él, lo aproximaba a
un plano donde lo sensible era predominante dentro de la experiencia estética.

René Huyghe explicaba de la siguiente manera su metodologia para la psicologia
del arte:

Al principio, debe impregnarse de la biografia del artista. Luego, recorrer la totalidad de su
produccién, puede rastrear las principales influencias estilisticas, dibujar la trayectoria de su
desarrollo pictérico. Debe, igualmente, reparar en los signos que siembra su obra y conside-
rarlos como constantes de significacién particulares de ese artista’ (Gagnon, 1987, 57).

Es decir, todo aquello que no se dice o no se manifiesta de manera evidente,
aparece en la obra como testimonio de los deseos mds caros del artista, pero a su
vez, esa percepcion velada despierta otras imdgenes y representa otras sensaciones
en los espectadores.

Por supuesto, la guerra como hecho primordial en la creacién de los museos
referidos en el presente ensayo, es una piedra angular. Varias tesis de Huyghe, pro-
puestas desde la psicologia del arte, estdn en uno de sus primeros libros Histoire de
[Art Contemporain. La peinture de 1935. Cuando la guerra estaba por estallar, y
los nacionalismos bullian en Europa, este libro contiene una relacién contextual
poderosa. En dicha obra, donde trabajé como compilador de una serie de ensayos,
se propone una estructura que seguia la produccién de cada pais o regién como una
forma de arte en si misma, es decir, cada cultura o nacién particular determinaba el
desarrollo, en este caso especifico, de su pintura. Ademds, y habiendo pasado casi
tres décadas del cambio de siglo, para Huyghe era importante determinar un arco
temporal, es decir, esta historia del arte contempordneo tnicamente abarcaria el si-
glo XX. Huyghe llamaba a no alterar con férmulas el complejo tiempo en el que se
estaba viviendo. Cualquier tipo de esquematismo cerraria la produccién visual a una
serie de nombres, las cuales no significarfan pregunta alguna para el futuro.

5 “Dans un premier temps, il doit simprégner de la biographie de l'artiste. Ensuite, en parcourant la totalité de sa production,
il peut retracer les principales influences stylistiques, refaire la courbe de sa progression picturale. I doit, également, repérer les
signes qui parsément son ceuvre et les considérer comme des constantes de signification particuliéres i cet artiste” (T.del A.).
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Sin querer ser nacionalista —mucho menos juzgar una propuesta compilatoria
novedosa y germinal dentro de la literatura artistica de Occidente—, los “tiempos
de orgullo” como sefialaba Huyghe en esta obra, cobraron fuerza no tnicamente
en forma pldstica, sino también social y militarmente, deviniendo la guerra. Algo
interesante, es que Histoire de [’Arte Contemporain fue uno de los primeros libros
en referir una visualidad localizada en América Latina. Dentro del libro se dedica
un pequefo apartado, escrito por el mismo Huyghe, a la argentina Norah Borges,
y a los uruguayos Rafael Barradas, Pedro Figari y Joaquin Torres-Garcia, ademds
del chileno Ortiz de Zdrate®. Sin embargo, para Huyghe (1935) son solamente los
mexicanos con su muralismo, quienes lograron conseguir lo que él denominé una
“expresién unica’.

Histoire de I"’Arte Contemporain contd también con una colaboracién importante
de Germain Bazin, un prefacio del politico y escritor Jean Mistler, y una introduc-
cién de Henri Focillon. Dentro de estas primeras paginas de Focillon, el investiga-
dor se refiere a las intensas diatribas respecto al arte moderno en lo que se llevaba
del siglo XX, y propone que el interés principal no son los artistas, sino mds bien,
el como las obras de arte podian ser reflejo de la personalidad de estos y al mismo
tiempo ser un medio de expresién de su contexto, saliendo de la simple apreciacién
subjetiva y enarbolando un conocimiento positivo, cémo sefialaba Mistler, del terre-
no en disputa que es la apreciacién estética (1935, 2).

Siguiendo la idea anterior, se sefialaba que:

“sQué es esa curiosa nocién de modernidad que ha trabajado las conciencias en Occidente desde més
de un siglo y que alcanzd, quizds, hace poco toda su intensidad, de lo contrario una suerte de instinto
histérico confuso (a veces endurecido), un sentido de las necesidades del momento, una impaciencia
de las formas usadas, que intentan precipitadamente novedad? El arte busca asi descubrir, en el crear,

su actualidad™ (Focillon, 1935, 5).

Es asi como las caracteristicas formales son relegadas. Para ellos la idea de vivir
el momento y expresar el contexto inmediato se vuelve la necesidad primaria de la
obra de arte, y esto, a su vez, se vuelve el problema determinante del futuro. Asi, la
escritura de arte actual debe sentar las bases de la critica de arte futura.

René Huyghe en esta y otras obras senala que la critica de arte futura tiene la ne-
cesidad de conocer los instintos, las costumbres y los acontecimientos que tienen o
realizan los artistas para producir obras, pero, sobre el mismo sentido, es importante

6 Sin dejar claro si se refiere a Julio 0 Manuel, instalados largamente en Parfs.

7 “Quest- ce donc, cette curieuse notion de modernité qui travaille les consciences en Occident depuis plus d’un siécle, er qui at-
teignait, peut-étre naguére toute son intensité, sinon une sorte d'instinct historique confus (et parfois durci), un sens des besoins
du moment, une impatience des formes usées, qui en tente précipitamment de nouvelle? Lart cherche ainsi & déconvrir, i créer
son actualité” (T, del A.)
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conocer el pasado en tanto cimientos de propuestas respecto del tiempo actual, y no
necesariamente hacia la obra. Sin férmulas, sino mds bien marcos, se definirfan las
obras de la siguiente forma: “;Pero entonces no habria reglas, definiciones del arte?
No, no hay que normar, no hay definiciones, sélo hay disciplinas sucesivas, dife-
rentes, que a veces se reproducen, puesto que la variedad no es infinita”® (Huyghe,
1949, 6). Estd mdxima es una afrenta a la difundida historia de los estilos dentro de
la historia del arte, negando cualquier posibilidad de que un grupo, escena o genera-
cién, defina o dignifique el gusto de un conjunto humano, sobre todo considerando
las posibilidades de los mismos.

Esta critica a la “clasificacién” de los artistas, se la atribuye Huyghe, como ya
senaldbamos a la teorizacién de la produccién creativa: “(...) en nuestro tiempo, se
sirven de ideas en lugar de servirles; las usan para justificar su causa, sus pasiones,
sus sectarismos; el pensamiento es en este punto reducido de su condicién de dise-
fio, en esto, instrumento de objetividad, no tiene mds sentido para muchos entre
nosotros’’ (ibid.). Huyghe presenta esta necesidad ante una fuerte conciencia de las
diversas tendencias que se cruzan en el momento de la primera mitad del siglo XX.
En muchos casos, estos movimientos no permitieron presentar el crisol de produc-
ciones artisticas de los contextos especificos.

René Huyghe es uno de los iniciadores de una nueva historia del arte, que se
define por girar el lugar de la practica disciplinar, desde la escritura y su compilacién
literaria, a la definicién y consolidacién del rol activo del espectador, ubicando la
historia del arte en un lugar donde predomina el acto de mirar por sobre el escri-
bir. La importancia de la aprehensién inmediata del acontecimiento estético. La
velocidad de los tiempos actuales demarca el acto de mirar en un summum total de
experiencias traducibles e identificables con el espectador.

Esta propuesta, podria redondearse en la idea de generar una metodologia para
la historia del arte per sé y sin interrogantes del pasado, que los historiadores, como
intérpretes de las obras y la experiencia de los espectadores, sean sujetos de su pro-
pia historia. Lo anterior es algo imposible para las tesis positivistas del momento,
y también, para quienes —dentro de las tesis formalistas, por ejemplo— abrazaban
el materialismo dialéctico, como Arnold Hausser (1892-1978), tesis ampliamente
difundidas en la Europa de principios de siglo XX. Para Huyghe, estas eran el
resultado de las desgracias sociales y econémicas del presente y no respondian
necesariamente a los pensamientos de los artistas. Entonces, para René Huyghe
“(...) la historia del arte contaba con la posibilidad de la experiencia directa, una
percepcién ajena a la disciplina de la historia. De este modo, demostraba la li-

8  “Muais alors Yy aurair-il pas de régles, de définitions de l'art > Non, il ny a pas de régler, pas de définitions, il ny a que de disci-
plines successives, différents, que parfois se reproduisent, car la variété n'en est pas infinie” (T. del A.)

9 “(...) en notre temps, se servent des idées au lien de les servir ; ils sen servent pour justifier leur causer, leurs passions, leurs
sectarismes ; la pensée est i ce point réduite de sa condition de dessin a celle d'instrument que l'objectivité n'a plus de sens pour
nombre dentre nous” (T. del A.)

Vol1,No.376-2018) N 257



Allende Contador

mitacién de los discursos histéricos positivistas que daban mds importancia a los
documentos, a los contratos, a las firmas y a las fechas que a los objetos artisticos.
Al respecto, Huyghe explica: “«el documento escrito primordial en historia, no es
mids, no debe ser aqui mds que el material infinitamente util, es cierto, pero anexo
o preliminar” (Barreiro-Lépez, 2015, 19).

Huyghe toma de Henri Focillon —antes mencionado— la idea de “tiempo his-
térico”, donde la obra de arte se dirime en la disputa de ser un objeto atemporal y
también ser parte del devenir del tiempo, puesto que ha sido producido y su forma
responde a una serie de acontecimientos que recoge y desarrolla desde un momento
especifico. Sin extendernos en dicho concepto, es importante mencionarlo, ya que
es alli donde dos tesis de Huyghe podrian sustentarse, una: la importancia singular
del artista, en tanto sujeto consciente del contexto social, y otra: la preservacién de
las obras de arte, cémo testigos (o testimonios) de un tiempo especifico de la histo-
ria. Huyghe fue el gran promotor de un taller de restauracién en el Museo del Lou-
vre, a su llegada como conservador. Desde ahi defendié el lugar central que tiene la
obra de arte en el museo, sobre cualquier otra 4rea, es decir, su conservacién era pri-
mordial. Ademds, dentro de la prictica museoldgica, particularmente el comisariado
de exposiciones, derivaba en una forma de interpretacién histérica con los objetos,
siendo sus trabajos en ese sentido, una de las aristas mds estudiadas de su obra.

Esta visualizacién no escrita, la narracién histdrica completada por el espectador,
pero hilvanada por el comisario, es algo que sustenta su tesis respecto al cambio de
paradigma civilizatorio, desde la escritura a la mirada. Una mirada que forja, sobre
cualquier otra cosa, una identidad cohesionada en un espacio especifico: el museo; y
que, a mediados del siglo XX, era sin lugar a dudas el terreno en disputa.

Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile

El Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile se inauguré el 15
de agosto de 1947, siendo el primer museo en denominarse asi, es decir de arte ac-
tual, en toda América Latina. Las condiciones para su creacion se generaron dentro
de un plan mayor de resonancia territorial de la Universidad, por dos factores deter-
minantes, uno: demostrar ficticamente la condicién “nacional” de la Universidad
de Chile; y dos: generar una visibilidad de la institucién en el plano local y regional,
en relacién a sus cien afos de historia cumplidos para ese decenio. Para lograr di-
cho plan se ocupé la extensién cultural como gran arma en el posicionamiento de
la Universidad, la cual no se restringié tinicamente a las artes, sino a los saberes en
general, generando instancias pedagégicas que mds tarde devendrian en sedes regio-
nales de la misma Universidad.

En 1949, se individualizaron las instituciones que llevarian a cargo la labor de la difusién uni-
versitaria en la sociedad, especialmente a través de los servicios o departamentos de extension,
en cuya ausencia se crearfan Comisiones especializadas con ese fin. Por otro lado, los entes
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que llevarfan a cabo la misién de la extensién cultural eran el Departamento de Difusion
Cultural, el Departamento de Escuelas de Temporada y Cursos de Extensién Universitaria,
el Departamento de Teatro Nacional, el Departamento de Bibliotecas y el Departamento de
Ensenanza Popular Valentin Letelier. También fueron considerados en este grupo el Depar-
tamento de Publicaciones, el Instituto de Extensién Musical y el Instituto de Extension de
Artes Plasticas (Berrios y Cancino, 2018, 181).

Cada institucién antes mencionada por Berrios y Cancino, fue creada antes del
final de la década de 1940, y sin embargo todas, dentro del rectorado de Juvenal
Hernandez Jaque (Chilldn, 1899 - Santiago, 1979), entre 1933 y 1953. Herndndez
es considerado el continuador por excelencia del proyecto del fundador de la Uni-
versidad, el intelectual venezolano Andrés Bello, quien en 1842 da apertura a una
institucién que tiene como eje, dirigir todas las dreas del saber nacional. Herndndez
profundiza dicho proceso en la extensién nacional de la Universidad, pero sobre
todo, en la creacién de infraestructuras que pudiesen trabajar exclusivamente en
dichas tareas.

La gestién de Juvenal Herndndez, responde a una politica generada en Chile des-
de finales de la década de 1930, de invertir e incentivar la industria nacional. Es as{
como las universidades, particularmente la Universidad de Chile, ya no fueron mds
instancias de produccién académica o formativa, sino que comenzaron a ensefar
disciplinas “aplicadas” a las necesidades propias de un Estado desarrollista.'

El proceso de consolidacién de las artes aplicadas, sin desmedro, pero si a desa-
z6n de las bellas artes, fue incentivado por una serie de artistas que, en 1928 y tras
un polémico Salén Nacional, fueron becados por el Estado para realizar cursos de
perfeccionamiento en Europa por uno o dos afios. El producto de dicho proceso fue
una serie de jévenes artistas formados en grabado, textil, cerdmica, forja o plateria
(en Paris, Berlin, Madrid, entre otras), y que volvieron con el deseo de cambiar las
bases institucionales donde ellos se habian formado originalmente. Su regreso como
docentes fue evitado por los profesores ya entronizados en las cdtedras, y su dnica
opcién fue la defensa y consolidacién de la Escuela de Artes Aplicadas. Dentro de
los artistas jévenes formados en artes “Gtiles” y que, desde el principio de la década
de 1930, dedicaron su fuerza laboral a dicha Escuela, estuvo Marco Bontd (Santiago
de Chile, 1899-1974).

Bontd, junto a los becarios partié de Chile en 1928, después de haberse formado
en la Escuela de Bellas Artes. Si bien estudié en varias capitales europeas, fue en Paris
donde se perfeccioné en grabado, disciplina que desarrollaria toda su vida, a la par
de la pintura. A su regreso en 1930 fue un activo promotor del cambio de docentes
en Bellas Artes, sin embargo no lo logré, y en 1931 fundé y asumié la cdtedra de

10 Dicho proceso, si bien en la Escuela de Bellas Artes fue anterior a 1930 con las cdtedras de “Artes decorativas” y “Artes
aplicadas”, no es, hasta la especificidad alcanzada con las materias impartidas en la Escuela de Artes Aplicadas (como
canterfa o técnicas utiles), y la radical distancia que tomé dicha Escuela de su par en Bellas Artes.
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grabado en la Escuela de Artes Aplicadas y en la Universidad de Chile. Tras esto, en
1938 fue contratado junto a una serie de otros artistas e intelectuales chilenos en
las “misiones pedagdgicas chilenas”, por el gobierno venezolano, iniciativa que se
extendié hasta 1946 (e inclusive un poco mds), para la reformulacién de la Escuela
de Bellas Artes, Artes Aplicadas y el Instituto Pedagégico. Dichas misiones fueron
lideradas por el escritor venezolano Mariano Picén-Salas (Mérida, 1901- Caracas,
1965), quién se formé en Chile, tras huir junto a su familia de la dictadura de Juan
Vicente Gémez. Picén-Salas, quien fue profesor de historia del arte en la Escuela
de Bellas Artes, llamé a sus ex colegas para involucrarse en la reformulacién de la
educacién venezolana, por la alta estima que tenia a la institucionalidad chilena.
Bontd a su regreso en 1945, fund¢ el Instituto de Extension de Artes Pldsticas (IEAP),
que debia difundir la creacién visual a nivel nacional, y a su vez, apostar por su inter-
nacionalizacién.'" Se cobijé al alero del IEAP el MAC, que fue fundado por su mismo
director Marco Bontd, quien dej6 la administracién del Instituto en 1949 para dedicarse
exclusivamente el Museo. Dentro de las directrices que planteé Bontd para el MAC,
estaba ser un museo dedicado al “(...) dltimo medio siglo, sin discriminacién de estilos,
con el fin de que represente en la forma mds clara y completa un panorama de la creacién
artistica viva del pais” (Bontd, 1957, 16). Se generd, por lo tanto, un museo que difundia
la produccién de los creadores vivos, sin especificidad en cuanto a campo disciplinar, be-
llas artes o artes aplicadas, las cuales representaron un baluarte para la identidad nacional.

Es asf como se tiene que comprender el MAC bifurcado en dos caminos, la experimentacién
por un lado, y las artes abocadas a la sociedad deslindadas de los circuitos académicos por
otro, aun cuando estaba —y estd— en un organismo de estas caracteristicas. Contradictorio
por donde se le mire, pero al mismo tiempo trata de conformar una retérica propia de las
distancias que se intentaron construir desde finales de la segunda guerra mundial, con los
desvencijados estados europeos, y en concordancia con los fundamentos narrativos de la raza
americana (Allende, 2018, 96).

Recordemos que el MAC colecciona y exhibe el mismo arco temporal propuesto
por René Huyghe en Histoire de I’Art Contemporain, sin antecedentes institucionales
previos, reforzando la nocién de darle un cardcter particular al siglo XX. Entonces,
es interesante que la creacién del Museo de Arte Contempordneo, cémo senalan en
su libro Un tiempo sin fisura Berrios y Cancino, se establecié como un hito funda-
mental por el robustecimiento de una estructura estatal que consolidaba el discurso
nacional-desarrollista que se expandida por toda América Latina, y que para media-
dos de la década de 1940, en Chile, se presenté con contundencia.

11 Sin embargo, el primer antecedente de un organismo como este, es su predecesor dentro de la misma Universidad de
Chile, el Departamento de Extensién Cultural, que desde 1930 fue creado y dirigido por Tomds Lago (Chilldn, 1903-
Santiago de Chile, 1975). Lago, quien también fundé en 1942 (mismo afio del Centenario de la Universidad), el Museo
de Arte Popular Americano (MAPA), que con la creacién del IEAD, fue asimilado por esta estructura mayor en tamaiio.
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Las labores del IEAP no sélo consistian en aglutinar las instituciones de difusién
de la visualidad, sino también la organizacién de exposiciones en otros organismos
con caracteristicas similares, como es el caso de la exposicién del pintor uruguayo
Pedro Figari en el Museo Nacional de Bellas Artes en Santiago. El Instituto logré ser
una estructura modernizadora del quehacer museal y exhibitivo, permitiendo la cir-
culacién nacional e internacional, con contactos tanto dentro como fuera del pais.
Sin embargo, lo anterior se sustenta a su vez por una débil infraestructura presu-
puestaria dentro de la Universidad, que llevaba al Museo a depender de exposiciones
fordneas, para llenar la programacién de las instituciones:

No obstante, el clima de colaboracién entre instancias estatales y privadas para la tarea de la
difusién de la cultura no subsand necesariamente los infortunios presupuestarios que pade-
cian el Instituto y Facultad. Por ello, buena parte de las gestiones de los directores del IEAP,
en especial la de Marco Bont, se abocaron a la obtencién de fondos o alianzas que permitie-
ron llevar a cabo la misién del organismo a cabalidad. Este tipo de apoyo en la liberacién de
impuestos de aduana, en el traslado de exposiciones internacionales (...) (Berrios y Cancino,
2018, 193-194).

En esta relacién de estructuras econémicas y puesta en valor de una visualidad
nacional, germiné el Museo de Arte Contempordneo, siendo ese modelo el que se
consolidaria con el tiempo. Entre exposiciones de artistas locales jévenes y artistas
consolidados del exterior. Sin embargo, cabe preguntarse ;a quiénes respondian es-
tas programaciones en términos de la visualidad como un campo de disputa durante
la Guerra Fria?

Maison de 'Amérique Latine

La Maison de I'Amérique Latine nacié en la histérica reunién del Quai d’Or-
say, convocada por Etienne Dennery (director de asuntos sobre América del Mi-
nisterio de Relaciones Extranjeras y antiguo director de Servicios de Prensa de la
Francia Libre). A ella llegaron sobre todo personalidades de La Résistance (gaullistas
incorporados al nuevo gobierno). Es importante detenernos en la relacién entre la
Francia Libre (La Résistance) y los paises latinoamericanos durante la guerra, parti-
cularmente porque la mayoria de los aportes econémicos para el ejército de Charles
de Gaulle provinieron de nuestra regién (de hecho, de los 400 comités de ayuda a
La Résistance, 300 eran latinoamericanos).'* Hay dos caracteristicas esenciales que

12 Estaayuda solicitada por De Gaulle durante la guerra, si bien tiene esa repercusion evidente en la creacién de la Maisonde
IAmérique Latine en Paris, el gesto mds importante que tuvo el general y presidente francés, fueron las series de misiones
diplomdticas en nuestra regién, iniciadas en 1961. Las personas encargadas durante la guerra en solicitar, afianzar y re-
conocer publicamente estos aportes las naciones americanas, fueron: Louis Pasteur Vallery-Parot, presidente del comité
médico de La Résistance, y Robert de Billy, abogado, aviador, una persona inmersa fuertemente en el mundo cultural
latinoamericano, ademds fue en uno de sus castillos donde se ocultaron obras del Museo del Louvre (durante la operacién
de Jaques Jaujard y René Huyghe). Ambos posteriormente fueron fundadores de la Maison del Amérique Latine.
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relacionan a los fundadores de la Maison. En primer lugar, algan tipo de vinculo
(cultural, politico o afectivo) con nuestro continente y, en segundo lugar, una fuerte
admiracién al general Charles de Gaulle."

La fundacién de la Maison de I'/Amérique Latine es una respuesta a la necesidad de
Europa, y particularmente de Francia, de resistir y consolidar relaciones con paises
que tenian grandes capitales humanos y naturales. Ante el sabido deterioro de ese
continente empobrecido tras la guerra, y donde el dnico vencedor parecia ser los
Estados Unidos (quienes generaban una poderosa influencia en América Latina); La
Maison se genera como una contra-respuesta europea de esta influencia. Por esto,
para la Maison, “(...) fue necesario recibir a sus dirigentes y sus élites en las mejores
condiciones, demostrdndose nuestro afecto a sus paises”* (Rouquié, 2016, 6). Por
lo tanto, la Maison es ante todo una misién diplomdtica.

La Maison de ’Amérique Latine abrié con una exposicién de arte latinoamerica-
no titulada Ars Americana, desarrollada entre el 18 de octubre y el 5 de noviembre
1946. La muestra estuvo centrada en tres paises: Chile, Argentina y Uruguay, con
el patronazgo de cada una de las embajadas en Paris. Antecedentes en Paris para
una exposicién de arte latinoamericano, previos a la existencia de la Maison, no
son muchos, particularmente porque en Francia no habia un interés puntual por lo
producido en nuestra regién y, por otro lado, son los artistas latinoamericanos, en
muchos casos de clases acomodadas, quienes viajaban a perfeccionarse e insertarse
en el mundo parisino, asimilando diversos procedimientos de obra, como dictaba el
canon de la época.”

Para la exposicidn, cada pais conformé una comisién para seleccionar las mues-
tras de visualidad mds especificas de cada nacién.'® René Huyghe escribid el texto
principal y se envistié a si mismo como el comisario de la muestra, siendo muy
probablemente, la persona que mds contactos tenia con la visualidad latinoamerica-
na. El texto es, por cierto, una profundizacién épica a la relacién del mundo latino
entre si, y el compaferismo que se debia trabajar en tiempos de guerra. Inicia con
un andlisis de la conformacién cultural de América del Sur, sefalando que nuestro
continente se compone de dos partes, el nor-pacifico, como él dijo “marcado por las

13 La lista completa de fundadores de la Maison de 'Amérique Latine, fueron: Etienne Dennery (1903- 1979), Paul Rivet
(1876- 1958), Louis Pasteur Vallery- Radot (1886- 1970), Luiz Martins de Souza Dantas (1876- 1954), Jean Casson
(1897- 1986), Robert de Billy (1894- 1991).

14 “(...) 1l faut accueillir ses dirigeants et ses élites dans les meilleures conditions, leur montrer notre attachement a leur

pays” (T. del A.)

15 Dentro de las exposiciones que se pueden destacar estd la Exposition d'art Américain-Latin en marzo de 1924, en el Museo
Galliera; y la Exposition d'art Argentin en 1926, en el Museo del Jeu de Paume.

16 Para el comité argentino participé Rodolfo Alcorta, Alfredo Gonzdlez Garano, Julio E. Payré; en el uruguayo Giselda
Zani, Clotilde de Podest4, Julien Coffinet; y finalmente en el chileno Marta Brunet, Marco Bontd y Tomds Lago. La
exposicion fue organizada por Giséle Freund y René Hubert, con un comité compuesto por Louis Joxe, Georges Salles,
René Huyghe, Germain Bazin y Raymond Ronze; finalmente cada pais tuvo un comité de honor compuesto por tres
intelectuales franceses de diversas dreas.
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civilizaciones antiguas”, y por el otro lado, la parte sur-atldntica (desde Brasil hasta
inclusive Chile), serfa la nueva civilizacién. Posteriormente, se sumerge en el devenir
de la pldstica en el continente sefalando que: “Los intentos de un arte auténomo,
«colonial», andlogo a ese «primitivo» de América del Norte, carecen de futuro. Re-
sultaron en un hiper-provincialismo que, cortado de sus fuentes europeas, recayé en
una sabrosa torpeza”'” (Huyghe, 1946, 12). Como vemos, sin despreciar absoluta-
mente la produccién anterior a las republicas, si las caracteriza, casi de anecdéticas,
logrando al parecer, para Huyghe, una localidad extremada.

La retérica propuesta por Huyghe, deviene en el texto en la consagracién de la
cultura latina y especificamente en la cultura latinoamericana, siendo un vergel de
posibilidades creativas. Declaré en el texto que cualquier pretensién colonialista de
parte de Europa con este continente, no es entender su potencia particular:

iQué problemas se instalan y atn estdn pocos definidos! El de los europeos por continuar con
cuatro siglos de retraso el espiritu de los espafioles de antafio y concebir América del Sur como
un simple anexo a su cultura. En realidad, ese continente es la interseccién mds prodigiosa,
donde se encuentran todas las razas del mundo. El genio latino, ha sido felizmente marcado
hasta el alma, su fe emocionante en el humanismo y en la vida espiritual le proporcionan los
medios para realizar esta basta sintesis, en la cual lleva en si los elementos atn cadticos y sofo-
cantes. Su tarea es grande, ruda y dificil. El triunfo sélo podrd ser de consecuencias inmensas.
Para alcanzarlo, se necesita que la América del Sur no sucumba a las influencias externas; la
hora de su madurez ha llevado; se precisa atin que la América del Sur armonice los elementos
divergentes de su “complejidad”. Tiene ante si, en ella, los elementos de un arte, y mds fuer-
temente: de una civilizacién'®(Huyghe, 1946, 18).

La égloga sobre América Latina no es nueva, sin embargo, son las naciones ame-
ricanas quienes produjeron esta retdrica edénica, incluso babilénica en su multicul-
turalidad y diversidad racial, antes que los europeos. Asi como René Huyghe escribe
un libro inaugural de la historia del arte contempordneo, nos atreveriamos a sefialar,
que es uno de los primeros en darle la “estatura histérica” a América Latina viniendo
de Europa. Siendo para €l un territorio otro, pero absolutamente cohesionado cul-
turalmente, en eso llamado la “latinidad”.

El catdlogo tiene un poema de Pablo Neruda titulado Arze popular, y un texto de
Tomads Lago sobre el Arte popular chileno. Ademds, la cuentista, poeta y diplomdtica

17 “Les essais d’un art autonome, «colonial», analogue i celui des « primitifs » de 'Amérique du Nord, sont sans lendemain. Ils
aboutissent & un hyper-provincialisme qui, coupé de ses sources européennes, retombe i une savoureuse gaucherie” (I, del A.)

18 “Que de problémes posés et encore indistincts ! Il est des Européens pour continuer avec quatre siécle de retard ['état d'esprit des
Espagnols de jadis et pour concevoir 'Amérique du Sud comme une simple annexe de leur culture. En réalité, ce continent est le
plus prodigieux carrefour, oil se rencontrent toute les races du monde. Le génie latin, dont il a été heureusement marqué jusqua
Lame, sa foi émouvante dans humanisme et la vie spirituelle lui apportent les moyens de réaliser cette vaste synthése dont il
porte en lui les éléments encore cahotiques (sic) et étouffants. Sa tiche est grande, rude et difficile. La réussite ne pourrair étre
qu'immense de conséquences. Pour y atteindpre, il faut que 'Amérique du Sud ne succombe pas aux influences extérieures ; ['heure
de sa maturité est venue ; il faut encore que I'Amérique du Sud harmonise les éléments divergents de son « complexe ». Elle a
devant elle, en elle, les éléments d'un art, et davantage : d'une civilization” (1. del A.)
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uruguaya Giselda Zani, en el mismo catdlogo recoge las pretensiones expresadas por
Huyghe y, es mds, se refiere al rol de los artistas, especificamente los chilenos, uru-
guayos y argentinos, en esta tarea:

Si el destino de América Latina es, como nosotros creemos, este de ser la heredera y la co-
laboradora de la cultura occidental, con todo eso que esta trae consigo de universalidad, de
humanismo, de rechazo de nacionalismos intolerantes, de bisqueda de los valores absolutos
del espiritu por encima de toda contingencia, y si las artes pldsticas tienen alguna parte de esta
enorme tarea, Uruguay, Argentina y Chile, quienes han dado a luz a tantos artistas que viven
bajo el signo de este fin, se puede decir que ellos han, asi, culminado una gran parte del rol
que les pertenece'”(Zani, 1946, 19).

La tarea, por cierto, ambiciosa, es resarcir el humanismo perdido. El siglo de las
luces que tanto enorgullecia a Francia, y que convirtié a su capital Paris, en el faro de
Occidente. Sin profundizar en cudn efectivo fue la tarea de la Maison, mucho menos
determinar un éxito o no en ello, si podriamos sefialar, que en la retérica de René
Huyghe, desde la creacién de Histoire de ['art Contemporain hasta su texto en Ars Ame-
ricana, hay una defensa de la produccién visual como mensaje epocal, que construye
una identidad colectiva fuera de cualquier populismo politico o retérica econémica.

Este Proyecto, la Maison, se enmarcé en una serie de iniciativas donde Francia in-
tenté recuperar o fortalecer su actividad cultural, y robustecer el cardcter francéfilo
en el mundo latino. No es azar que desde 1946, y sobre todo en 1947, se abrieron
las sedes por paises del Institute de France en América del Sur.*

Bontay una contemporaneidad posible

Ahora bien, el presente ensayo se sustenta a partir de varias situaciones que aun
cuando parecen anecddticas, se cruzan en varios momentos histdricos, y ciertas pro-
puestas que se repiten y cambian de estructura, de la escritural a la institucional, en
Santiago o Paris. Es interesante el contexto politico, marcado por dictaduras, tanto
en Europa como en Venezuela, y que al finalizar llevaron a la creacién de nuevas
organizaciones gubernamentales en cultura.

En 1935, se publicé Histoire de I’Art Contemporain. La Peinture dirigido por
René Huyghe, un par de anos antes de estallar la guerra que cambié el panorama
cultural del mundo completo durante el siglo XX. Sin ser azaroso, Marco Bontd y

19 “Si le destinée de I'Amérique Latine est, comme nous le croyons, celle d'étre ['héritiére et la collaboratrice de la culture occiden-
tale, avec tout ce que celle-ci comporte d'universalité, d’humanisme, de refus de nationalismes étroits, de recherche des valeurs
absolues de lesprit au- dessus de toute contingence, et si les arts plastiques ont quelque part dans cette énorme tache, ['Uruguay,
[Argentine et le Chili, qui ont donné naissance a tant d artistes qui vivent sous le signe de cette finalité, pewvent se dire qu’ils
ont, ainsi, accompli une grande part du role [sic.] qui leur revient” (T. de A.)

20 Ademds, esta infraestructura gubernamental francesa, superé con creces el mero interés cultural, creando en el 1946 la
Cémara de Comercio Francia-América Latina y el grupo Parlamentario de amistad Francia-América Latina, en 1947. Sin
embargo, todas estas iniciativas no fueron suficientes para disputar el lugar de preponderancia politica y econdmica a los
Estados Unidos; una carrera que, por cierto, hacia la década de 1960 Francia deja casi por completo.
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René Huyghe, colaboraron muchas veces a lo largo de su vida, y ambos trabajaron
—por ejemplo— en el desarrollo de los institutos nacionales, el francés y el chileno, la
Académie Frangaise en el caso de Huyghe (por ser escritor) y la Academia de Bellas
Artes, Marco Bontd (al ser artista).

Sin embargo, es la Segunda Guerra Mundial, el hecho que se repite, constante-
mente tanto en los textos de Huyghe, como en las condiciones de transferencia y
traslado cultural, entre América Latina y Francia.

Ahora, pareciera que el problema que arrastra el Museo de Arte Contempordneo,
en términos epistemoldgicos mds que museolégicos, es justamente el que Giorgio
Agamben senala como pregunta inicial en su ensayo ;Qué es lo contempordneo?
(Agamben, 2012, 1). El llamado a Friedrich Nietzche de Agamben es para que
consideremos en primera instancia cudl es el lugar dénde se posicionan los sujetos
respecto a su propio relato, es decir, en relacién al devenir histérico que se presenta
en el momento actual de la cultura. Esa cultura, es la que hay que hacer entrar en
consideracién. Esa lectura a la “consideracién” nietzcheana de Agamben podria leer-
se como el desplazamiento del sujeto en el arco histérico, aun cuando no hay espacio
en ese trdnsito que supone la vida dentro de la narracién general de la historia, este
sujeto se moviliza igual; podriamos pensarlo como una salida del canon.

Agamben ve un coeficiente de oportunidad en la “oscuridad” del momento hist6-
rico que pudo cada uno vivir, es decir, el sujeto contempordneo trabaja fuera de las
zonas de confort, y mds bien remueve las aguas para alcanzar el espeso barro que carga
con los acontecimientos del pasado. Esto es interesante, porque segtin la narracién que
ha adquirido las carillas acd presentadas, la segunda Guerra Mundial presenté —nunca
desde una perspectiva positiva, ni mucho menos— con su fin, la condicién de supera-
cién social y cultural, que el general De Gaulle, René Huyghe y La Résistance francesa
en general, tomaron para proyectar una nueva Francia. El impacto de la misma, en
una reverberacién epocal llegé hasta la austral Santiago de Chile, y determiné el im-
pulso histérico para la creacién de un Museo de Arte Contemporineo.

Lo contempordneo, en el texto de Agamben, es también la capacidad que este
sujeto pueda tener de desplazarse en la historia —como ya decfamos—, y, sin embargo,
desplazar también otras historias, otros tiempos, es asi como los pone en relacién,
didlogo y comunicacién, como una necesidad de escarbar esas zonas oscuras; que a
su vez, definen probablemente, la identidad y su carga socialmente determinante.
Esto devendria, posiblemente, en el problema de la relacién de la tradicién con el
acontecimiento histérico y un “coeficiente de oscuridad”.

Dado que el presente no es otra cosa més que lo no-vivido de todo lo vivido y que impide el
acceso al presente es justamente la masa de lo que, por alguna razén (su cardcter traumdtico,
su demasiada cercania), no logramos vivir en él. El cuidado puesto a esto no-vivido es la vida
del contempordneo. Y ser contemporaneos significa, en este sentido, regresar a un presente en
el que nunca hemos estado (Agamben, 2012, 4).
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Entonces, la contemporaneidad para Agamben, es una presencia del sujeto en la
objetualizacién de un acontecimiento, es determinar que en esa novedad dentro del
arco del tiempo existe algo indescifrable. Lo moderno, entonces, en tanto que confi-
gura un lenguaje nuevo, también en su inscripcién en su ser estar en el tiempo, lo deja
obsoleto. “La contemporaneidad se inscribe en el presente y lo marca, ante todo, como
arcaico, s6lo quien percibe en lo mds moderno y reciente los indicios y las marcas de
lo arcaico puede ser contempordneo” (Agamben, 2012, 3). En ese sentido, en esa frase
indudablemente poética y enrevesada de Agamben, lo que podemos comprender, es
una latencia de lo arcaico en lo moderno, o sélo lo realmente moderno, es decir, con-
tempordneo, puede descifrarse desde alli. Entonces, una pregunta medular en el texto,
que lo cruza, pero no se aterriza hasta ahora, es ;cudndo el arte moderno pasa a ser
contempordneo? Una lectura de superacién que actualmente, en un relato de grandes
marcas, fija en la escritura —pero no en la visualidad—, un antes y un después.

Entonces, lo contempordneo, en tanto provoca la obsolescencia del tiempo, en su
escritura o institucionalizacién, detiene lo moderno, pero lo detiene en un momen-
to determinado,? por lo tanto, hay una cohabitacién entre lo contemporineo y lo
moderno, o para decirlo mds claramente, entre el arte moderno y el contempordneo
no habria ninguna diferencia. Entre los dispositivos creados por René Huyghe, su
teorfa sobre la historia del arte contempordneo, y Marco Bontd, con la creacién de
un Museo de Arte Contempordneo, en el pais mds austral del mundo, que seguia
recibiendo los influjos postimpresionistas para la década de 1940; la obra de arte
contempordnea no supera la modernidad, sino que graba las condiciones de posibi-
lidad de dichas obras.

No significa que en esa apertura epistemoldgica se encuentre, atin hoy, el arte
contempordneo. La superacién de arte moderno no ha sido porque el arte contem-
pordneo ha derivado en “post” o “extremo”, como se suele sefialar en la historia del
arte local hegemonica. Por el contrario, el arte moderno ha envejecido en formas,
estrategias y discursos que sirven para marcos escuetos, y que si bien se relacionan
con su momento, no son estrictamente —estas obras— dispositivos que comparezcan
con el contexto, inclusive, no son conformadores de identidad. Huyghe se refiere en
1949, a los artistas que concomitan con las obras modernas, senalando:

De otra manera, pronto el arte moderno tendrd que soportar otro examen atin mds severo y
donde se reflejardn las parcialidades nacidas de las condiciones nuevas: el futuro se aproxima,
habrd cambiado, padecerd de otras fatigas, de otros deseos, y reprochard en el arte de hoy de
ser solidario a ese pasado que, sin embargo, ha creido destruir®? (Huyghe, 1949, 116).

21 Las coincidencias posibles entre el concepto de “tiempo histérico” de Henri Focillon y “contemporaneidad” en Giorgio
Agamben, son palpables, pero no podriamos permitirnos profundizar para el resultado de las presentes carillas.

22 “Duilleurs, bientor lart moderne aura & subir un autre examen encore plus sévére et il se refléteront les partialités nées des
conditions nowvelles : le futur sapproche, il aura évolué, il éprouvera dautres lassitudes, d'autres désirs, et il reprochera i lart
d aujourd hui d'étre solidaire de ce passé, quil a pourtant cru détruire” (T del A.).
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Lo que vemos, es que en Huyghe, la critica se prolonga a los continuadores de
los “estilos” o “vanguardias” europeos, y que si bien dicen responder a estas, lo que
hacen es replicar procedimientos de obra.

Por lo tanto, volviendo a Agamben, en las zonas oscuras del arco de la historia,
la obra contempordnea seria aquella sin explicacién o elocuencia, llena de sustancia,
referencias, procedimientos actuales y antiguos, y sin embargo imposible de retori-
zar para el artista. Puesto la obra contempordnea, para el mismo artista, es absolu-
tamente desconocida.

El Instituto de Extensién de Artes Pldsticas que habia dirigido Marco Bontd, pro-
duce en el Museo Nacional de Bellas Artes en Santiago, para 1950, la exposicién De
Manet hasta nuestros dias. Esta muestra llevé a mds de treinta mil visitantes, lo cual
para los albores de esa década significé un récord a todas luces. En esta muestra Hu-
yghe participé como comisario, siendo una de las muchas colaboraciones que haria
para Chile. El mismo comentando dicha exposicién sefialé refiriéndose a quienes
fueron asistentes “(...) a los vagidos de una génesis todavia incierta o a la disolucién
tltima de la creacién” (Bindis, 1960, 171). Dando cuenta de esta manera que el arte
moderno, iniciado por Manet, podria ser sin lugar a dudas, sujeto de criticas por su
falta de actualidad. Ahora, la exposicidn se caracterizd porque no hubo maximas de
superacion o comparacién. No hay una lectura formalista de la produccién artistica,
en tanto superacién de los estilos.

La generacién de becarios que iniciaron sus viajes para 1928, alcanzaron a co-
nocer en aquel momento de entreguerras, una produccidn artistica inmensamen-
te estimulante, particularmente en Paris. Ellos posteriormente regresarfan a Chile,
cumplen con su periplo venezolano, fundan una institucién de extensién nacional
e internacional al alero de la Universidad de Chile, siguen a Paris nuevamente, para
apoyar la renovacion cultural de la Francia Libre, y finalmente, abren un Museo de
Arte Contempordneo. Ricardo Bindis, sobre De Manet hasta nuestros dias insiste a su
vez, que los paises que se encuentran en la construccién de un ser nacional, es decir,
una identidad local, deben enfrentarse a las condiciones propias de su tiempo. A
esto habria que sumar, que las estructuras que presentan obras innovadoras, interpe-
lan tanto al artista como a sus espectadores, y podrian generar estructuras complejas
(que retuercen el devenir histérico para hacer carne lo propio). De esto se desprende
la posibilidad de una museologia contempordnea y de guiones de colecciones donde
quien mira reescribe la historia.
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Resumen:

El presente texto es una reflexién acerca de la naturaleza del cuerpo, su
significado y su interpretacién simbélica que lo relaciona con lo perverso. Se
hace un breve andlisis desde distintas posturas y contextos donde se puede
apreciar la multiplicidad de relaciones que se dan entre el cuerpo como objeto
y el demonio como idea para concluir con una introspeccién de la obra
pléstica del autor, su postura ante el panorama actual de las artes y la censura
que aun pervive.

Palabras clave: cuerpo, demoniaco, censura, monstruoso, impuro

Abstract

This text is a reflection on the nature of the body, its meaning and its symbolic
interpretation that relates to the perverse. A brief analysis is made from
different positions and contexts where one can appreciate the multiplicity of
relationships that occur between the body as an object and the devil as an idea

to conclude with an introspection of the author’s plastic work, his position
before the current panorama of the arts and the censorship that still survives.
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El cuerpo como simbolo de lo demoniaco

lo largo de la historia del arte, el cuerpo humano ha sido una constante
en el campo de la representacién y ha sufrido incontables resignificaciones
onforme a la época y latitud donde se haya desarrollado su estudio o pro-

movido su censura.

Basta con mirar a la Grecia cldsica y su extensa bisqueda por alcanzar la perfec-
cién de las proporciones, para darnos cuenta que la anatomia ha sido una constan-
te obsesién por parte de artistas y cientificos que buscaron y contintian buscando
desentrafar todos sus secretos. Cabe recordar que fue en el auge de esta civilizacién
donde se establecieron los cinones ideales que un cuerpo proporcionado debe tener,
generando ya sea para bien o para mal, un paradigma al que se intenta llegar incluso
hasta nuestros dias, sin dejar de mencionar también, que se exalt6 la anatomia mas-
culina sobre la femenina, perpetuamente vedada.

Esta censura dada en el mundo clésico, no se puede comparar a mayores con-
denas y estigmatizaciones al cuerpo que se dieron en siglos posteriores. Uno de los
periodos en la historia mds conocidos donde el cuerpo fue satanizado, violentado y
censurado, sin duda es el lapso correspondiente al medioevo, donde incluso se llegé
a condenar la higiene corporal por vincularla con la vanidad.

Al respecto Georges Vigarello en su libro Lo limpio y lo sucio, nos narra la historia
de Platter, un desafortunado estudiante del siglo XV que pugnaba por deshacerse de
los pardsitos de su cabeza y de su cuerpo lavando sus ropas en el rio, pero no aseando
su cuerpo.

La limpieza personal tiene como simbolo la limpieza de la ropa. La atencién se dirige a las
envolturas que cubren la piel. El acto de Platter, claro estd, lleva la marca de la pobreza del
estudiante (...) Este acto es una evocacion de ciertas referencias arcaicas de la limpieza. (Vi-

garello, 199, pdg. 59-60).

En la época actual resulta impensable el hecho de no mantener una higiene cons-
tante, incluso tomando en cuenta que las taras referentes al cuerpo no se han supera-
do por completo, pero esta anécdota ejemplifica a la perfeccién el cambio constante
de las percepciones respecto a lo que rodea a un individuo y a la sociedad en general.
El instintivo acto de Platter por librarse de los pardsitos, lo lleva a despojarse de su
tnico atuendo y lavarlo en las aguas de un rio en donde ni por asomo, se le ocurriria
sumergir su cuerpo para calmar el tormento de la suciedad. Como bien menciona
Vigarello, la ropa es el simbolo de la limpieza, pero también el cuerpo es un simbolo
de aquello que no se puede ni se debe manipular, sin importar las condiciones en
las que se encuentre.

La satanizacién del cuerpo no sélo estd ligada a diversos cultos tanto monoteistas
como politeistas, obedece a factores tan diversos como niveles sociales, grupos gene-
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racionales, ubicaciones geogrificas y muchos mds. Sin embargo, el aspecto que cabe
resaltar es precisamente la satanizacién, la relacién del cuerpo con el mal, con Satands.

Remitiéndonos al origen etimolégico de la palabra Satdn, su significado po-
see un matiz importante respecto a la concepcién cultural y tradicionalmente
aceptada. Satan en arameo, significa adversario, pero no en el sentido sobrena-
tural de un espiritu maligno, sino en el significado bdsico de oponerse a algo o
a alguien. Si tomamos como punto de referencia a la tradicién biblica, Satands
es aquel quien se opuso a los designios del creador y lo cuestiond, provocando
su expulsién tras dar a conocer el fruto del Arbol de la Ciencia a los padres de
la humanidad.

Esta idea del opositor sin duda requeria de una imagen, el ser humano como
ente visual, necesita de simbolos que representen ideas y conceptos abstractos. Es
en este momento que entra la figura del artista, quien es directa o indirectamente
el responsable de la creacién de determinados iconos cuya difusién y popularidad,
los terminan convirtiendo en auténticas identidades universales, tal es el caso de la
representacién del mal.

La imagen del demonio ha trascendido como icono y como simbolo en
diversas dreas, pero con particular expresividad, en el campo de las artes plds-
ticas. En este aspecto, lo demonfaco se ha manifestado expresamente en ar-
tistas teoldgicos que daban rienda suelta a su imaginacién al crear auténticos
mutantes que plasmaban las aberraciones que el infierno tenfa preparado para
los pecadores. El Bosco en su obra cumbre £/ jardin de las delicias (1500-1510
aprox.) supo reflejar el zeitgeist' propio de su siglo, dominado por desvarios
oniricos y criaturas espantosas que sélo podrian inspirarse en las Sagradas
Escrituras, guias morales que trazaban una linea espiritual y ética por donde
debian caminar los fieles.

Resulta curiosa la visién dantesca de El Bosco, alejada diametralmente de la ima-
gen comun que se posee respecto a lo demoniaco, este pintor combiné cual ciru-
jano, diferentes partes de animales, plantas, objetos y personas, para crear entes
alucinantes que podrian inspirar incontables narraciones y descripciones de cada
uno de ellos. La obra de El Bosco plantea una visién anacrénica del demonio, rela-
ciondndolo con la imaginacién desbordada, el caos y el delirio.

1 Expresion alemana que hace referencia al clima intelectual y cultural de una era.
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Bosch, H. (1500-1510). Infierno [fragmento]. Recuperado de: http://compostimes.com/
2014/04/el-delicioso-jardin-de-los-deleites-adentrandonos-en-el-laberinto-i/

También es importante resaltar un aspecto importante de la visién de lo demo-
niaco: la seduccién. Recordemos que Luzbel, el portador de luz, era el més sabio y
bello de los dngeles. Su gracia e inteligencia era tal, que tuvo la capacidad de cuestio-
nar a su creador y rebelarse ante él. Decide entregar a Eva el fruto del conocimiento
del bien y del mal, fruto que desgarraria la inocencia de los primeros humanos con
la luz del saber a costa de la seduccién de la serpiente.

La seduccién juega un papel relevante en esta pardbola biblica, pues gracias a la
persuasién del demonio, Addn y Eva hacen consciencia de su desnudez y sienten
verglienza. El cuerpo ha sido demonizado por primera vez al ser apartada la niebla
de la inocencia por el fruto de la sabiduria.

Condenar al cuerpo también significa condenar todo lo que proviene y surge
de ¢él, aquellas necesidades bésicas como la ingesta, excrecidn, cépula y demds reac-
ciones corporales, son mal vistas desde la perspectiva civilizada, justamente serd un
factor determinante para que la ideologfa imperante tome el control y subyugue la
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naturaleza animal del humano.

Para poder tener un control sobre el impulso animal del cuerpo, se supo generar
y categorizar perfectamente a dos de los siete pecados capitales, la gula y la lujuria
son conceptos inherentes al cuerpo fisico, que denuncian los excesos carnales en dos
dmbitos que provocan placer: comer y fornicar.

No es coincidencia que el placer sea vedado, la era medieval procuré borrar todo
aspecto de su etapa predecesora donde dioses especificos se encargaban de guiar a los
humanos a la perdicién del goce. Dionisios y Afrodita, Baco y Venus, dos facetas de
la naturaleza humana que la creciente fe supo desprestigiar.

Rubens, P. (1615). Bacanal [6leo sobre lienzo]. Recuperado de:
https://tamara456.blogspot.com/2014/10/bacanal-pieter-pablo-rubens.html

Sin embargo, el demonio posee un aspecto més seductor bajo la mdscara de la belleza:
el monstruo. Lo aterrador consigue un mayor impacto que lo voluptuoso, al respecto
Enrico Castelli en su texto Lo demoniaco en el arte y su significado filosdfico, nos plantea:

En todo el pensamiento medieval, la seduccién de lo horrible estd en la base de la influencia
de lo demoniaco. Sobre la posibilidad de la seduccién de lo bello no hay dudas. Lo bello
seduce, pero es una seduccién de poca intensidad, porque en definitiva no toca mds que un
determinado sentido: una mesa servida, la gula; una mujer provocativa, el sexo. (...)

Lo demoniaco desencadenado para conquistar la presa humana sabe que la méxima seduc-
cién es la de lo abismal: lo horrible. Abyssus abyssum invocat [el abismo llama al abismo]. Lo

monstruoso es su aspecto mds destacado. (Castelli, 2007, pdg. 85).
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La cualidad de monstruoso trasciende a la imagen de un ente deforme, lo mons-
truoso se expresa en multiples facetas como el horror. El cuerpo como depésito del
monstruo, es un simbolo que posee diversos planos de lectura como el erotismo, la
decadencia, la belleza y el peligro. José Miguel Cortés (1970) hace una acotacién
respecto al cuerpo como foco de riesgo.

(...) Todo aquello que hace referencia a los limites del cuerpo, que atraviesa sus fronteras
(cualesquiera de sus orificios), que signifique restos corporales (de piel, ufas, pelo...), que
brote de él (esputos, sangre, leche, semen, excrementos...), tiene el calificativo de altamente
peligroso, de impuro. Siendo la contaminacién més peligrosa la que ‘se produce cuando algo

que ha emergido del cuerpo vuelve a entrar en él. (Cortés, 1970, pag. 37).

El peligro que representa el cuerpo de un paciente, por ejemplo, se evidencia en
las medidas preventivas que se toman para evitar posibles contagios en los centros de
salud que acogen a personas enfermas. El tratamiento de sus desechos y el especial
cuidado que se tiene al manejar insumos contaminados, mds alld de las normas bé-
sicas de higiene, refleja la aversién natural que tiene el ser humano por mantenerse
libre de enfermedad, libre de suciedad.

Un nivel mayor de rechazo a la decadencia del cuerpo, se da en la muerte. Si el
contacto con un enfermo genera aversiéon, mucho mds si se trata de un caddver. Los
gases de putrefaccién generados por el proceso natural de descomposicién provocan
la reaccién instintiva de alejarse y mantenerse fuera del ambiente malsano que rodea
a un cuerpo sin vida.

La muerte, la enfermedad, el horror en general, son aspectos intimamente
relacionados con lo malévolo, con lo diabdlico. Pero es en este punto donde se
debe dar una visién alternativa de lo que Satdn representa, en 1966 el ocultista
estadounidense Anton Szandor LaVey, fundé lo que se conocerd hasta nuestros
dias como la iglesia de Satdn. Mds que una religion, es una ideologia y postura
filoséfica basada en el individualismo, materialismo, racionalismo y darwinismo
social.? Esta peculiar filosofia ha ido ganando adeptos hasta la actualidad por
diversos motivos entre los cuales destaca la lucha constante por reivindicar al
individuo sobre el colectivo. Al contrario de lo que se puede pensar al escuchar
su nombre, los practicantes del satanismo no son adoradores del diablo, ya que
niegan la existencia de éste como un ente real, sino que toman lo que su sim-
bologia representa: inteligencia, oposicién, cuestionamiento. Condenan a las
religiones, sobre todo a las cristianas, y las culpan por ser difusoras de temor e
ignorancia en la humanidad.

2 Ideologia social que plantea la equivalencia de la teorfa darwiniana de la evolucién de las especies en conglomerados
humanos, sustentdndose en el principio de la supervivencia del mds apto ante quienes no estén adaptados a una perpetua
competencia.
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Toman también como referentes a todo personaje icénico de la mitologia que
posea una caracteristica de rebelidén y curiosidad ante el conocimiento. Prome-
teo es quizd el ejemplo mds destacado, este titdn fue condenado a un horrendo
castigo por parte de Zeus debido a que entregé el fuego a los humanos, quienes
estaban indefensos ante las inclemencias del mundo recién creado. Remitién-
donos a una lectura mds profunda, existe un paralelismo entre el fuego y el
fruto prohibido, ambos simbolizan la inteligencia y la capacidad del hombre
para cuestionar a la divinidad. Prometeo y Lucifer, ambos condenados por ser
portadores de la luz.

Assereto, G. (s.f.). El suplicio de Prometeo. [6leo sobre lienzo]. Recuperado de:
hetps://euclides59.wordpress.com/tag/gioacchino-assereto/
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Doré, G. (1866). La caida de Lucifer. [aguafuerte]. Recuperado de:
hetps://www.pinterest.es/pin/814729388811831421/

Tras contrastar brevemente algunas interpretaciones que ha tenido Satdn en di-
versas épocas y bajo multiples miradas, es importante, a modo de conclusién, hacer
una reflexién sobre lo que sucede en la contemporaneidad desde la mirada del artista
y cdmo el cuerpo satanizado persiste en forma de censura.

La censura en nuestros dias es un arma peligrosa que ha otorgado poder a varios
sectores sociales (muchos de ellos minoritarios), quienes bajo la premisa de la ofen-
sa, pueden eliminar cualquier manifestacién artistica, cultural o ideoldgica que no
consideren adecuada, acorde a sus cdnones morales. Es una verdadera ldstima que
en plena era de auge tecnolégico y avances de suma importancia en el desarrollo
cientifico del ser humano, persista una mentalidad retrégrada y victimista, aferrada
a ideas caducas y malinterpretadas.

El arte tiene que mantenerse firme ante las presiones sociales que intenten
ocultarlo, resulta inconcebible que alrededor del mundo se hagan mds frecuen-
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tes las noticias de exposiciones retiradas, obras teatrales canceladas y muchas
otras manifestaciones de verdadero autoritarismo por parte de instituciones de
poder, pero también de conglomerados, adalides de la correccién politica y de
la justicia social.

El artista ahora debe asumir el papel de oponente, no sélo debe luchar y cues-
tionar a instituciones tradicionalmente represoras como Iglesia y Estado (que con-
tindan perpetuando la censura en niveles mds discretos), sino que también tiene
la responsabilidad de poner en duda y evidencia las ideologfas téxicas que buscan
controlar, entre otras cosas, la libertad creadora de quienes nos hemos decantado por
el mundo de las artes y las letras.

No es tampoco una coincidencia que esta neo-censura también se relacione di-
rectamente con el cuerpo, basta constatar el riguroso control que poseen las redes
sociales respecto a la imagen del desnudo, no serfa mayor problema de no ser porque
ahora, los diversos medios de difusién y creacién de contenido en la red, represen-
tan una valiosisima herramienta para que el artista pueda compartir su trabajo con
el mundo. Si bien es cierto que no todo individuo que hace arte se inclina por la
representacion de la desnudez, se debe pensar en quienes si lo hacen o ;acaso ellos
no tienen el mismo derecho de difundir su trabajo sin ser castigados? ;Acaso el arte
entra en la tan vapuleada retérica de la objetificacién donde todo puede ser consi-
derado ofensivo o peligroso?

Si bien es cierto que los discursos de odio y de ofensa existen, y sin duda, son
peligrosos, es también igual de importante saber identificarlos y no sefalar cual-
quier objeto o idea que no sea del agrado de alguien que no supo mirar los hechos
reales y se dejé llevar por burdos sentimentalismos propios de mentes inmaduras
e irresponsables.

A lo largo de la historia, el artista ha tenido que enfrentarse a innumerables
obstéculos ya sea de indole social, politica, econémica o cultural. Esta época no es
diferente, las trabas persisten, pero con otros nombres. La libertad se pone en una
peligrosa posicién cuando existen ideas que se pueden y que no se pueden tratar,
mds atin cuando este control ideoldgico proviene de personas ajenas e ignorantes
respecto al arte en general, personas cuyo Gnico afdn es incomodar y juzgar al otro
bajo sus propios cdnones corrosivos.

No queda mis salida que continuar siendo el adversario, el que cuestiona y
pone de manifiesto su propia inconformidad ante aquello que estd causando un
auténtico mal en el mundo. Y no hay mejor forma de hacerlo, que continuar
creando.
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Xavier Imperator. (2016). Sazyr. [grafito sobre papel]. Archivo personal
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Resumen

El presente articulo tiene como objetivo analizar y pensar las recurrencias
sobre el género bélico en la representacién de la Guerra de Malvinas en
el cine argentino contempordneo. Se propone como objeto de estudio los
largometrajes Soldado argentino solo conocido por Dios, Malvineitor y Teatro de
guerra a partir de los fundamentos teéricos y las herramientas de andlisis, tanto
cinematogréficas como literarias, propuestas en Esto es la guerra, pibe: El cine
bélico en la representacion de la Guerra de Malvinas. Partiendo de la hipétesis
que el género bélico posee resistencias de diversas indoles para afianzarse a la
narrativa cinematografica, se buscardn los puntos comunes y las diferencias
con la filmografia precedente a 2018 para categorizar y comprender el estado
del cine argentino en el presente.

Palabras clave: Guerra de Malvinas, cine argentino, cine bélico, literatura.
Abstract

This article aims to analyze and think about the recurrence of war genre
on the representation of Malvinas/ Falklands war in the contemporary
Argentinean cinema. The feature films Soldado argentino solo conocido por

Dios, Malvineitor and Teatro de guerra are proposed as objects of study, both
in a cinematographic and literary way, based on the theoretical basis and
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analytic tools suggested in Esto es la guerra, pibe: El cine bélico en la representacion
de la Guerra de Malvinas. Based on the hypothesis that the war genre presents
all sorts of resistance to taking roots in cinematographic narration, we will look
for similarities and differences with films prior to 2018 so as to categorize and
understand the state of the current argentinean cinema.

Keywords: Malvinas/ Falklands war; argentinean cinema; war film; literature
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Hubieran sido amigos, pero se vieron una sola vez cara a cara,
en unas islas demasiado famosas,

y cada uno de los dos fue Cain, y cada uno, Abel.

Juan Lépez y John Ward, Jorge Luis Borges.

a relacién entre el cine argentino y la Guerra de Malvinas ha sido intermitente
y conflictiva a lo largo de mds de 35 anos. A diferencia de otras artes como la
literatura o el teatro, el abordaje de la guerra entre Argentina y Gran Bretafa
de 1982 ha dado como resultado un escaso grupo de ficciones y documentales. Fil-
mar la Guerra de Malvinas en mi pais supone cierto acto de valentia tanto artistico
como financiero. Mds atin, hacer ficcién sobre un conflicto que tiene como princi-
pal escenario islas desoladas por el viento y el frio ubicadas al fondo del mapamundi.

La guerra me atrapé en tanto cineasta como cinéfilo llevindome a la escritura
de Esto es la guerra, pibe: El cine bélico en la representacion de la Guerra de Malvinas
(2018). Alli busqué comprender y ordenar una filmografia desprolija y compleja.
Mi principal inquietud venia a raiz de la ausencia de una pelicula bélica nacional en
los términos estrictos del género. Una pelicula de guerra que cumpla con los tropos
del cine bélico y que se corresponda con otras peliculas del mismo género. A mi
entender, el cine argentino es deudor de una pelicula que haga honor a la gesta de
Malvinas, una pelicula que se ocupe de la experiencia del combate y retrate visual-
mente las proezas realizadas por nuestros soldados cuando apenas tenfan 18 o 19
afnos de edad.

Rdpidamente, el cine de ficcién nacional se hizo eco de la contienda estrendndose
en 1984 Los chicos de la guerra de Bebe Kamin. Dicho film respondia a una necesidad
de indagar el panorama social anterior y posterior a la guerra, siendo insustancial en
el desarrollo del relato bélico. Kamin realiza un recorrido por el estado de las institu-
ciones fundamentales de una nacién (el ejército, la escuela, la familia) afectadas por
la Dictadura Civico-Militar de 1976. Estas problemdticas también se observan en la
pelicula mds recordada sobre el tema: Hluminados por el fiego (2005, Tristdn Bauer).
Con mayor presupuesto y recursos tecnoldgicos, esta pelicula tampoco propuso un
relato bélico genuino, imposibilitada por presuposiciones ideoldgicas y haciendo
foco en la denuncia de crimenes cometidos por los superiores argentinos.

El cine bélico es un género de vasta trayectoria en la historia del cine. Hollywood
ha sido la industria que ha puesto al género en el mapa y en las salas de todo el mun-
do tras el involucramiento de EE.UU. en la Primera y la Segunda Guerra Mundial.
Es un género que ha sido adoptado por directores y guionistas de primera linea en
todos los periodos de los dltimos 70 afos. En Esto es la guerra, pibe me propuse pen-
sar esas condiciones que constituyen al género como tal, que hacen que la pelicula
de guerra no sea un western o un musical. Para ello fue necesario establecer ciertas
reglas ineludibles, postulados que enmarcardn los elementos que componen a la
pelicula bélica.
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Siendo un género mayoritariamente masculino, de cuerpos entrenados y forma-
dos para el combate, se despliega en una gran diversidad de escenarios y topografias
donde el héroe y su grupo deberdn sobrevivir a los embates constantes del enemigo
y las circunstancias propias de la guerra (el clima, el hambre, el desarraigo). En este
contexto poco prometedor, emerge un valor que enlaza para la posteridad los vin-
culos homosociales del grupo: la camaraderia. Si bien el cine bélico es célebre por
su amplio abanico de héroes, en él cobran gran importancia el trabajo en equipo y
la coordinacién entre los companeros. En las horas mds oscuras serd la calidez de la
camaraderia la que contendrd a aquellas almas desesperadas y ayudard a continuar
avanzando en los infiernos del campo de batalla.

La condicién de héroe no siempre se adjudica al protagonista apenas inicia el
film. Ser un héroe es un camino de descubrimiento y aprendizaje, un crecimiento
paulatino que se va dando a lo largo de la pelicula hasta realizar lo que yo llamo “el
acto heroico”, ese hecho fundamental de una entrega espiritual y fisica superior a
la de los demds hombres. En ese viaje asistimos a la transformacién del individuo.
Un soldado ingresa en la pelicula de una manera y sale de ella transformado, eleva-
do al haber realizado proezas inesperadas, inimaginables. Narrar la guerra implica
considerar que en ese lapso de tiempo, donde se ven a flor de piel los horrores
mds impunes del ser humano, es posible la transformacién. Es posible observar la
metamorfosis de un individuo que pone a prueba su potencial. Guillermo Altares
resume esta condicién ineludible del género en su texto Esto es un infierno: Los
personajes del cine bélico.

El cine bélico, el mejor cine bélico, habla de eso: de seres humanos prodigiosos y miserables,
que en los momentos siempre dificiles de una guerra, pueden convertirse en lobos o en cor-
deros, en bestias o en victimas, aunque estos tltimos siempre ocupan las listas mds abultadas.
Son seres que, aunque hayan podido sobrevivir a un conflicto, han dejado atrds una parte
fundamental de sus existencias (Altares, 1999, pdg. 283).

El cine argentino se manifestd ajeno a estas inquietudes para pensar la Guerra de
Malvinas. La condicién heroica ha sido siempre esquiva y las peliculas descreen del
valor ineludible de la guerra como instancia de transformacién. Para nuestro cine
no hay aprendizaje posible en las Islas, no hay posibilidad de elevacién personal. La
guerra es retratada como una pesadilla recurrente, un recuerdo tortuoso en el que los
protagonistas buscan la respuesta que justifique sus existencias.

En Esto es la guerra, pibe traté de comprender los impedimentos que hicieron que
el cine nacional le dé la espalda al cine bélico. Me ocupé de ordenar y categorizar
los primeros 25 anos de la filmografia sobre Malvinas, prestando especial atencién
a dos peliculas nodales en la representacién de la guerra de 1982. Los chicos de la
guerra e Iluminados por el fuego marcaron los lineamientos narrativos y temdticos
fundamentales que se repitieron en peliculas posteriores hasta el dia de hoy. Por lo
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tanto, aqui me propongo pensar y analizar el estado del cine contemporaneo sobre
la Guerra de Malvinas. En 2017 se cumplieron 35 afios de la campana militar por
la recuperacién de las Islas. Casualmente, ese ano se estrenaron dos peliculas de
origenes y busquedas estéticas muy diferentes: Soldado argentino solo conocido por
Dios y Malvineitor. En este articulo buscaré dar respuestas a cémo se piensa y filma
Malvinas en el presente y vislumbrar qué posibilidades le deparan a su futuro.

Soldado argentino solo conocido por Dios

Soldado argentino solo conocido por Dios se estrené el 6 de abril de 2017 bajo la
direccién de Rodrigo Ferndndez Engler, quien ya habia transitado las aguas de la
guerra con el largometraje Cartas a Malvinas (2009). Engler da forma a un film que
demuestra un gran despliegue de produccién y un conocimiento reconfortante en
el manejo de la puesta en escena bélica. La conjuncién de ciertos temas y elementos
narrativos del género alivian el desasosiego de tantos afios de ineficaz abordaje.

La primera escena de la pelicula es en un barco, llamativo comienzo por ser una
locacién esquiva en el cine nacional en torno a esta guerra. Un pelotén de soldados
esperan en silencio sentados en el suelo. Comienzan a preguntarse hacia dénde se
dirigen. Un soldado cree que van hacia las Islas Sandwich a resolver un conflicto
ballenero, pero otro lo alecciona afirmando que el destino es “secreto militar” y debe
limitarse a cumplir 6rdenes. Tanto el espectador como los personajes saben que su
rumbo son las Malvinas y un futuro incierto.

Un superior entra y todos callan. Juan (Mariano Bertolini) reconoce y saluda con
un timido “hola” a Ramén Molina (Sergio Surraco) quien responde desentendido.
“Lo conozco de mi barrio”, comenta Juan a otro conscripto y en un trillado corte
la pelicula nos lleva al pasado, a la vida civil de estos dos fraternales amigos. Juan
espera 2 Ramén que vuelve de la colimba y en la puerta de su casa le anuncia que
estd saliendo con su hermana Ana (Florencia Torrente). Rispideces, acusaciones de
traicién y una trompada contaminan con melodrama lo que habia empezado como
una pelicula de soldados rumbo a la guerra.

Juan es artista. Apasionado por el dibujo, descarga las inquietudes de su vida
personal con crayones y ldpices de colores mientras su madre solloza en la puerta. En
sus manos tiene una carta, predeciblemente, la citacién para hacer la instruccién y
cumplir con su deber en las Islas Malvinas. Pero el llamado a la aventura es esquivo
a nuestro “héroe” que medita la opcién de escaparse a la casa de una tia en Pert vy,
en un acto desesperado, invita a Ana a irse con él.

Estos pequefios pasajes de novela de la tarde aplacan el envién para lo que vendrd
después. Engler hace transitar a su personaje por el tortuoso entrenamiento militar,
cuya referencia cinematografica ineludible es Full Metal Jacker (1987, Stanley Ku-
brick): una barraca, un plano con fuga hacia el centro del cuadro y todos los solda-
dos formados en lineas enfrentadas mientras el superior da las 6rdenes gritando a
diestra y siniestra. Una imagen que inmortaliz Kubrick refiriendo al infierno por el
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que debe transitar un conscripto para convertirse en soldado. En Full Metal Jacket
las consecuencias son tan drdsticas que Vincent D’Onofrio termina pintando las
paredes de un bafio con sus sesos, al volarse la cabeza con una escopeta. No serd el
caso de la pelicula argentina.

Soldado argentino es una de las primeras obras audiovisuales argentinas (junto
con la miniserie para television Combatientes) que hace un poco de justicia al género
bélico nacional en cuanto a la forma. La pelicula podria pensarse como una boca-
nada de aire fresco al tedio y la solemnidad de casos anteriores como /luminados
por el fuego. Esta pelicula busca acercarse, al menos demuestra intenciones, a ciertos
postulados basales de la forma de filmar una batalla post Saving Private Ryan (1998,
Steven Spielberg), pelicula bisagra en la representacién cinematogréfica de la guerra
en el siglo XXI. Engler filma con precisién las escenas de combate y desplazamien-
tos de grupos, en especial el desembarco argentino en las Islas. Alli se observa un
despliegue de produccién inaudito para las peliculas de esta temdtica, con varios
grupos de soldados movilizdindose por la playa custodiados por tanques anfibios.
La estridencia del sonido de la oruga en la arena junto al bullicio de los hombres en
accién da un marco propicio para que el subteniente Quiroga (Fabio Di Tomaso)
dé las directivas. Recuérdese que las peliculas anteriores no cuentan con misiones ni
6rdenes precisas sobre el desplazamiento en el territorio, hecho indispensable para
el desarrollo del film bélico.

El conocimiento formal del género también se aprecia en el ataque sorpresa de un
Harrier' que dispara sobre el campamento mientras los argentinos se organizan. En
un llano brumoso, que remite directamente a la fotografia gris de Fury (2014, David
Ayer), un avién los toma por sorpresa volando todo por los aires. Los argentinos
contestan el fuego, tanto hombres como torretas antiaéreas, en una escena de exce-
lente factura técnica y buen ritmo. Ademds, el truco es invisible: el avién digital se
conjuga a la perfeccién con los planos. Pero esta invisibilidad se ve amainada por la
pasividad del héroe. Juan se queda inmévil, estupefacto ante la metralla del Harrier
que se aproxima. En un acto de arrojo, Molina lo rescata, adjudicindose el rol de
héroe en la pelicula para si mismo y relegando a Juan al mero puesto de observador.

Esta crisis del heroismo no es novedad para el cine nacional. Toda la representa-
cién sobre Malvinas se vio atravesada por protagonistas pasivos: desde el pesimismo
de Fabidn (Gustavo Belatti) en Los chicos de la guerra hasta el rostro inmutable de
Esteban (Gastén Pauls) en Ifuminados por el fuego. No hay lugar para los héroes en
estas peliculas, los protagonistas son observadores del conflicto. Son la represen-
tacion del ciudadano civil que se cuestiona y reflexiona sobre la guerra de 1982.
No son héroes de cuerpo, son personajes intelectualizados que no miden su valor
utilizando sus habilidades para salvar a los compaferos o liderando al equipo. Son
conciencias, envases vacios, carentes de liderazgo y rasgos definitorios. Juan no que-

1 Avién de combate inglés.
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da exento de esta caracterizacién. A lo largo de la pelicula se cuestiona los propdsitos
de la contienda tal como Esteban se dirigia a los espectadores con su voz en off en
Iluminados por el fuego.

Un punto a favor que contrarresta a la filmografia precedente es la bisqueda
constante de mostrar el despliegue en el territorio. Como habia mencionado ante-
riormente, una condicién primordial para el género bélico es mostrar a los soldados
desplazdndose en el terreno, sorteando los obstdculos de topografias adversas. La
ocupacién o defensa de un territorio es el objetivo fundamental en una contienda
bélica y este principio rige y estructura la narracién. Soldado argentino demuestra,
por vez primera, esa condicién en el Ejército argentino. En esta pelicula las Malvinas
son un terreno transitado, donde los soldados avanzan por diferentes puntos de las
islas. No es un espacio de contemplacién como en los casos anteriores. Malvinas es
palpable, se puede caminar.

El gran inconveniente de Soldado argentino es que no logra despegarse de una
constante que afecta al cine nacional desde Los chicos de la guerra: el problema de la
temporalidad. En el cine de Malvinas la temporalidad se convierte en un inconve-
niente, en una operacién narrativa que atraviesa casi toda la filmografia sobre el con-
flicto. Lo que para los directores resulta una necesidad, hablar de cosas que pasaron
antes y después de la guerra, para la pelicula bélica se vuelve un obstdculo. El cine
de guerra funda sus bases en la historia de soldados luchando por sobrevivir en un
espacio y tiempo especificos como el campo de batalla. Barry Langford precisa esta
definicién de cine bélico en su texto Film Genre: Hollywood and Beyond.

Son esas escenas de combate, jugando un papel dramdtico central, las que definen genéri-
camente la pelicula de guerra [...] La definicién operativa del “combate” en la pelicula de
guerra es, desde el punto de vista del analista militar muy estrecha, y excluye muchas, si no la
mayoria de las 4reas clave de la guerra moderna. La pelicula de combate, por lo general, no se
centra en la planificacién estratégico-militar sino en la experiencia directa de la batalla de una
pequena unidad militar con miembros y limites claramente definidos (paradigmdticamente el
pelotén de infanteria, la cafionera o el equipo de bombarderos) (Langford, 2003, pdg. 106).

Si el cine bélico se trata de hombres buscando salir con vida de ese infierno in-
descriptible que es el campo de batalla, la selva ardiente de napalm o la escaramu-
za encarnizada en lo alto del cielo, considero que las derivaciones temporales, los
saltos narrativos entre el presente de la guerra y el futuro consecuente o el pasado
melancélico quitan fuerza e importancia a aquello que se quiere narrar. En el cine
de Malvinas siempre importé mds hablar del estado de la sociedad del momento o
reflexionar sobre el conflicto a posteriori que indagar en las conductas humanas que
tuvieron lugar en el combate. El punto de vista emocional de este cine se posiciona
desde los civiles, el ciudadano de a pie que no encuentra explicaciones, ain hoy, para
comprender cémo nuestro pais le declaré la guerra a la potencia imperialista mds
grande de la modernidad. El cine argentino es deudor de una pelicula que ponga
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como foco central la experiencia de la guerra. Pero no desde una mirada inquisidora
sino con el fin de pensar y comprender, desde el cine, qué sintieron los soldados
combatiendo en Monte Longdon o en pleno vuelo a ras del mar sobre un Pucard.?
Una pelicula que trate de pensar desde los hechos y no desde una idea prejuzgada
de lo que alli sucedid, que permita comprobar con las herramientas de la ficcién e
imaginar otros mundos posibles en tal contexto.

El film de Engler prometia ser un nuevo paso hacia un cine de acciones y
cuerpos, regido por las normas del género. Pero, como toda la filmografia a su
espalda, callé en una trampa silenciosa. Soldado argentino solo conocido por Dios
no pudo escapar a la herencia opresiva de la linea testimonial. Martin Kohan, al
pensar la novela fundacional Los pichiciegos de Rodolfo Fogwill, establecié dos
corrientes para analizar el estado de la literatura sobre Malvinas. Su articulo £/
fin de una épica sefiala dos vertientes: una ligada a la farsa, que busca exorcizar
los males de la guerra en clave picaresca, con desertores que viven bajo tierra
como los “pichis” o un veterano de Malvinas hacker como en Las islas de Carlos
Gamerro. Este abordaje permite evadir las variantes del relato que ponderan
tanto el heroismo triunfalista como la tragedia derrotista para narrar desde el
humor y sectores limitrofes a la moralidad el devenir de sus personajes. Y, por
otra parte, Kohan establece la linea testimonial como el principio rector de la
mayor parte de la literatura sobre la guerra hasta el momento. Por mi parte,
considero imprescindible esta categorizacién en tanto es el fiel reflejo de lo su-
cedido en nuestro cine. La corriente testimonial responde a todas aquellas obras
que tienen su punto de origen en el relato directo de los combatientes donde
manifiestan sus experiencias a flor de piel. Estos materiales, o si se permite el
corrimiento, estos documentos, son la memoria viva de la guerra y sirvieron a
lo largo de los afios como forma de ordenar y comprender lo sucedido.” Kohan
puntualiza en lo siguiente:

El drama de la guerra, el drama de la gesta nacional (que resulta doblemente un drama, por-
que las cosas salen mal y la lucha se pierde) es narrado en otra clave y en otra clase de textos:
los textos testimoniales. También de inmediato, muy cerca de los propios acontecimientos,
una serie de entrevistas ofrecen la cruda versién de los soldados que pelearon en las islas y
consagran una definicién emblemdtica: “los chicos de la guerra” [...] Desde el registro del
testimonio, la guerra se cuenta ineludiblemente como drama. El miedo, el frio, la soledad, las
muertes, las mutilaciones, sélo admiten ser narrados con tonos sobrios. La guerra es una cosa

seria (Kohan, 1999, pdg. 7).

2 Avién de combate argentino.

3 Téngase en cuenta, que la informacién proveniente de Malvinas era censurada por el gobierno militar y prevalecian la
mentira y la propaganda, como en las famosas portadas de la Revista Gente que titulaban en maytsculas “VAMOS GA-

NANDO”.
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Desde 1984 a la fecha la fuente principal de inspiracién y referencia para la
produccién de cine bélico fueron los materiales testimoniales. Bebe Kamin escribi6
Los chicos de la guerra basindose en la novela homénima de Daniel Kon y lo mismo
hizo Tristdn Bauer junto al excombatiente Edgardo Esteban, autor de lluminados
por el fuego. Ambas son peliculas de ficcién con una fuerte presencia testimonial,
a tal punto que en luminados el documental de archivo toma un lugar preponde-
rante, como un subrayado que recuerda que lo que se ve en la ficcién proviene de
las entrafas de la Historia. Entonces me pregunto, ;por qué no es posible que este
contexto histérico permita generar una ficcién mds imaginativa, que rompa lazos
con los testimonios, y que no dependa de la imagen de video de un veterano miran-
do a cdmara para recordarnos lo trigico de la guerra? Un cine que dependa de sus
propios artilugios narrativos para soportar el tema. Y no porque lo que se relata no
sea cierto, sino porque la esencia del cine radica en otra cosa: en permitirnos, por al
menos dos horas, vivir otras experiencias, ser héroes y descubrir mundos; transitar
cierta elevacién estética que nuestra vida rutinaria y mundana no logrard igualar.

Engler no escapa a este pantano. En una hora de pelicula, construyé un mundo y
abri6 puertas que parecian cerradas para el género bélico. Pero poco a poco las fuer-
zas se diluyeron y la narracién en Malvinas concluy6 abruptamente dando paso a
otra pelicula: la testimonial. Juan es un excombatiente abandonado a su suerte en un
conventillo de la ciudad, olvidado como muchos soldados que volvieron cabizbajos y
escondidos por el Estado tras la derrota. Juan dibuja, y mientras pinta para purgar su
penosa existencia tocan la puerta. Es Ana y carga consigo una épica intima: la basque-
da de reconocimiento. Ella recorre oficinas, escribe cartas tratando de saber cudl fue el
destino de su hermano Ramén quien se presume caido en combate, pero cuya tumba
no tiene nombre. En el cementerio de Darwin, ubicado en un pdramo desolado de las
Islas, muchas ldpidas no tienen nombre. En ellas se lee “Soldado argentino solo cono-
cido por Dios”. Guerreros sin nombre, sin identidad, sin reconocimiento.

En 2005, asi como [luminados por el fuego se ocupd de una causa desconocida para
la mayoria de la sociedad como era la problemdtica del suicidio en los excombatientes,
Soldado argentino enarbola la bandera del reconocimiento de aquellos caidos que atin
no tienen una identidad. En este clima de seriedad y solemnidad se insintia una leyen-
da, un disparador de la imaginacién que es el “hilo de Ariadna” en la causa de Ana.
Los ingleses cuentan la historia de un soldado argentino que combatié con fiereza y
valentia hasta el dltimo suspiro ddndole dolores de cabeza al Ejército britdnico. “Lo
mejor del enemigo”, decian. Tras ser abatido en Tumbledown debieron darle digna
sepultura y al desconocer su nombre y no tener forma de constatar su identidad lo
bautizan “Pedro”, un nombre comin en nuestra cultura como lo puede ser Juan o
Santiago. En la pelicula Ramén es Pedro y Ana no descansard hasta poder confirmarlo.

Pero la verdad prevalecerd en las tinieblas. La burocracia militar y el desinterés de
los responsables no brindardn respuesta alguna. Ana transitard los lastimosos entor-
nos de los veteranos y familiares de caidos, olvidados tanto por la sociedad como por
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si mismos. En Soldado argentino la épica de un civil posee mds peso narrativo que la
propia gesta militar. Y en esa empresa Ana empujard el alma abandonada de Juan en
busqueda de cierta luz. Al ver la vitalidad de un companero veterano que lo arenga
a salir del derrotismo que pesa sobre sus hombros y encontrando en el amor de Ana
una salvacién, Juan dard un paso adelante hacia una nueva vida. Previsiblemente,
su renacer en la sociedad culmina en el reencuentro con su familia, cerrando asi, el
ciclo de los valores centrales de la Patria.

Corte a negro. Se lee la frase “En memoria de los héroes de Malvinas” mientras
suena el tema musical “Aquellos otros”, compuesto e interpretado por Alejandro
Lerner. Este dato no es menor dado que los referentes del rock nacional siempre han
tenido lugar en este cine. “Tratando de crecer” de Juan Carlos Baglieto en Los chicos
de la guerra, “Botas locas” de Charly Garcia en el cortometraje Guarisove y las senti-
das estrofas de “La Memoria” en Iluminados por el fuego con la voz inconfundible de
Ledn Gieco. El rock argentino y Malvinas parecen no poder cortar sus lazos y vuel-
ven reinventados 35 afios después. El tltimo plano del film no es para obviar. Un
libro reposa sobre una tumba azotada por el viento y la lluvia Patagénica. Podemos
inferir que es la Biblia o, si se quiere, el libro de la Historia que ahora descansa sobre
la tumba de un veterano sin nombre ddndole el reconocimiento buscado durante
tantos anos. Soldado argentino solo conocido por Dios lo intenta en la ficcidn, ahora
serd responsabilidad de la realidad culminar la epopeya.

Malvineitor

En octubre de 2017, en el marco del Festival Internacional Buenos Aires Rojo
Sangre, uno de los festivales de género mds peculiares e interesantes de la region, se
estrend la pelicula Malvineitor (2017, Pablo Marini). Este film nace de las entranas
de un colectivo de cineastas que se dedica al cine de género Clase B hace, por lo
menos, 20 afios. Sin previo aviso, Pablo Marini logra romper, con un humor suma-
mente irreverente, convenciones y prejuicios que se interponian entre el cine bélico
y la representacion de la Guerra de Malvinas en el cine nacional.

Ya desde su narrativa el film llama la atencién con propuestas impensadas 35
afos atrds. Corre el afo 2022 y, ante una crisis politica y social, el presidente “vita-
licio” Mauricio Macri decide invadir las Islas Malvinas en un intento desesperado
por recuperar el apoyo de la poblacién. Asi, se repite la historia de 1982 pero, esta
vez, en clave de guerra tecnolégica donde la FAA* tienen un as bajo la manga. Nues-
tras tropas cuentan con un lider, una leyenda: el soldado Malvineitor (Vic Cicuta),
experimentado guerrero y entrenado para los mds dificiles combates. Un Rambo
argentino con toques de Commando (1985, Mark E. Lester), Predator (1987, John
Mc Tiernan) y algo de Chuck Norris. Un héroe de accién como nunca se habia visto
en nuestra cinematografia.

4 Fuerza Armada Argentina.
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El primer punto que deslumbra de Malvineitor es su condicién de parodia al
género bélico, trabajando con referencias recurrentes al cine de accién y aventuras.
La pelicula de Marini abre con una batalla en la selva. Malvineitor emerge de las
aguas del rio tal como lo hizo el capitdin Willard (Martin Sheen) en Apocalypse Now
(1979), la épica de Francis Ford Coppola sobre la Guerra de Vietnam. El primer
plano de nuestro héroe ya indica una referencia al cine, una lectura de los cldsicos
del género en clave criolla. Un helicéptero aterriza en el suelo frondoso y los argen-
tinos son sorprendidos por soldados ingleses dando paso a un intercambio de tiros.
Para sorpresa de quien escribe, de las armas surgen rayos ldser como los de la saga
Star Wars. Malvineitor es un gran pastiche de géneros y referencias cinematograficas
que dan forma al delirio de su trama. Nuestro héroe avanza hacia el interior de las
islas sorteando todo tipo de enemigos. Con su cuerpo entrenado y un sinnimero
de habilidades para sobrevivir a la intemperie se abre paso por la selva en solitario.
Pero pesa sobre él una maldicién: tiene una reiterada mala suerte para elegir a sus
compafieros, quienes siempre caen muertos en combate.

Bajo la estética del “cine de bajo presupuesto” Marini hace uso de toda una serie
de artilugios para exacerbar las caracteristicas de su pelicula gore y de grandes logros
técnicos. La imagen posee mucho grano y los pelos caracteristicos de las malas copias
filmicas del cine explotation de los anos setenta, junto con saltos de montaje producto
de la pelicula velada. A la desprolija textura visual se le suma un logrado trabajo sonoro
con un exagerado doblaje que extrema la falsedad del film desfasando el audio de los
didlogos. Marini tiene las mismas buisquedas estéticas que Robert Rodriguez en Planet
Terror (2007) pero con miles de ddlares de desventaja. Asi mismo, la osadia del direc-
tor llega al punto de robar planos de documentales de animales como los de National
Geographic o la BBC, mostrando jaguares, monos y pdjaros tropicales para darle el
marco natural més equivocado y delirante posible al contexto de Malvinas.

Malvineitor responde con creces a los postulados del cine bélico y del género de
accién. Es un personaje arquetipico con habilidades especiales, una leyenda entre sus
camaradas, pero un héroe solitario que sélo piensa en el cumplimiento de su deber.
La pelicula responde a la estructura narrativa prevista por el género, el héroe avanza
en la particular misién de destruir el arma secreta de los ingleses: un monstruo alie-
nigena de grotescas connotaciones sexuales encerrado en un container, como el ve-
lociraptor de la primera Jurassic Park (1993, Steven Spielberg). Malvineitor también
actta conforme a los tropos propios de la narracién cldsica y derivaciones del cine
de aventuras. En esta guerra emprende un viaje de autoconocimiento para descubrir
sus origenes. Recibe el llamado a la aventura en un ritual de iniciacién aborigen
bebiendo un brebaje recetado por un chamdn quien le encomienda encontrar la
“Puerta de hierro” en su camino por conocer a sus verdaderos progenitores.

La linea de la farsa, propuesta por Kohan en El fin de una épica, encuentra su
primer exponente cinematografico con Malvineitor. En 1995 el cortometraje Guari-
sove, los olvidados de Bruno Stagnaro habia dado un primer paso hacia una narrativa
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mds cercana a la picaresca de Los pichiciegos. Esta pequefia comedia significé toda
una novedad en 35 afos de cine argentino al ser el Gnico caso que representé la
Guerra de Malvinas en clave de humor. Retomando formas y estilos de peliculas
como M.A.S.H. (1972, Robert Altman) y Caztch 22 (1970, Mike Nichols), Stagnaro
se animé a pensar los delirios de la guerra contando la historia del dltimo grupo de
argentinos en las Islas. Guarisove no tuvo herencia en el cine argentino hasta la apa-
ricién de Malvineitor que da un paso mds alld para mirar la guerra desde la parodia.

La parodia en el cine bélico comprende un intermitente abordaje en la Histo-
ria del cine. Los anos ochenta en Hollywood fueron la panacea de la parodia de
los géneros populares. El cine catdstrofe tuvo la propia con Airplane! (1980, Jim
Abrahams, David Zucker, Jerry Zucker), el policial en 7he Naked Gun: From the
Files of Police Squad! (1988, David Zucker), el cine de espias y las peliculas de
Elvis Presley con Top Secret! (1984, Jim Abrahams, David Zucker, Jerry Zucker)
y las sagas intergaldcticas en Spaceballs (1987, Mel Brooks). En los noventa,
bajo la mirada de Abrahams, le tocé el turno al cine bélico con la desopilante
Hot Shots! (1991) y su segunda parte Hot Shots Part Deux (1993). Esta altima
se ocuparia de recorrer grandes hitos del cine de guerra pasando por Apocalypse
Now, The Deer Hunter (1978, Michael Cimino) y Rambo (First Blood, 1982, Ted
Kotcheff). Pero la parodia fundamental del género, que deberd ser recordada en
la posteridad, es la obra maestra del actor y director Ben Stiller, Tropic Thunder
(2008). La inteligencia de esta pelicula no solo radica en revisitar y caricaturizar
el cine norteamericano sobre la guerra de Vietnam sino también en su trabajo
metalingiiistico respecto a las dificultades de un rodaje de estas caracteristicas.
Tropic Thunder son dos peliculas dentro de una: la produccién accidentada de
un largometraje bélico con estrellas egocéntricas (guifo a lo ocurrido en la fil-
macién de Apocalypse Now) y la pelicula bélica que los actores creen estar fil-
mando. Stiller demuestra que puede ser un director de carcter filmando una
comedia a la manera que los veteranos directores del pasado filmaron el género,
manejando con ingenio un doble dispositivo narrativo que genera tanto risas
como asombro.

Malvineitor, opera con la parodia a su modo, por momentos montada sobre la
narracion del cine bélico, jugando con Vietnam vy el cine de accién de los 80, para
luego trasladarse a otros géneros como el cine de aventuras y la ciencia ficcién. Mien-
tras el comic relief argentino ironiza con la caracterizacién de Guillermo Francella
en Exterminators (1989, Carlos Galettini), los enemigos ingleses responden a formas
propias del cine de accién, vestidos de negro, musculosos y eximios en artes marcia-
les. Resulta muy interesante el villano Terry Butcher (Andres Borghi) un escudlido
soldado de capa que intimida con su voz socarrona y demacrado semblante. Bucher

5 Lainclusién de un personaje humoristico, una escena o un didlogo ingenioso en un trabajo serio. Cumple el fin de aliviar
la tensién dramdtica.
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responde al mando de Margaret Thatcher, que se comunica desde Londres mediante
un holograma, dispositivo inmortalizado en la ciencia ficcién por Star Wars.

Una peculiaridad de la pelicula es su planteo temporal. Es la primera pelicula
argentina que acota la totalidad de su relato al combate en las Islas, sin derivar entre
el pasado o la posguerra como las peliculas nacionales antes mencionadas. Pero es
aun mds importante destacar que Malvineitor ubica su narracién en el futuro, no
narra la guerra de 1982 sino que propone una reinterpretacién de la misma en el
siglo XXI. Este espejismo temporal permite desligarse de las ataduras de la corriente
testimonial ampliando los limites de la ficcién a situaciones que no habiamos visto
hasta el momento. Tal es la conciencia del corrimiento testimonial que Marini hasta
se permite hacer un guifio a lluminados por el fuego utilizando un plano de Gastén
Pauls y su mirada pasiva, esa que lo caracteriza a lo largo de todo el film. Esta peque-
fla operacidn vaticina el agotamiento de la corriente testimonial y es un llamado la
busqueda de otras estéticas mds atractivas para el tratamiento de Malvinas en el cine.

Malvineitor finaliza con una espectacular batalla final. El monstruo inglés crece
en proporciones gigantescas, convirtiéndose en una amenaza para todos los que se
encuentran en la isla. En la basqueda por conocer su pasado, Malvineitor es guiado
por el anciano Oesterheld® (Germdn Baudino) en las catacumbas de la isla. Allf el
héroe se hace con el arma que pondrd fin al conflicto tanto bélico como personal.
Reconocerd que es hijo de desaparecidos y se abren las puertas a un robot gigante
con forma de dinosaurio. En un piano suenan las notas del tema “Los dinosaurios”
de Charly Garcia que se convierte en la banda de sonido anticipando un duelo tité-
nico. Con la fuerte impronta del programa de televisién Power Rangers de los afios
90 inicia una pelea desopilante entre el monstruo y el robot. La pelicula se vuelve un
pastiche de referencias a las peliculas Kaiju, al cine de artes marciales y a la ciencia
ficcién. Los efectos especiales juguetean con los limites de lo falso y lo espectacular.
Por primera vez en el cine nacional, los argentinos ganan la guerra y considero que
Malvineitor no solo gana la batalla en el plano narrativo sino que abre una ventana
en el cine nacional. Marini, no entra por la puerta del cine bélico, no pide permiso.
Salta por la ventana, rompiendo prejuicios cristalizados, riéndose de lo que “no se
debe”. Demuestra que, una vez mds, desde el cine independiente surgen las reno-
vaciones culturales. Tal como lo hicieron los “Movie Brats” en los setenta en el cine
norteamericano, una nueva generacién de directores puede hacerse cargo de los
temas solemnes y darles una vuelta de tuerca respondiendo con la potencia del cine.

2018, hoy

El 2018 propuso un resurgir del tema Malvinas en el dmbito intelectual y cultu-
ral. El estreno de Zeatro de guerra (2018, Lola Arias) puso nuevamente sobre la mesa

6 Héctor Germdn Oesterherld guionista de El Eternauta (1957-1959), historicta de ciencia ficcién argentina. Desaparecido
en 1977 por la Dictadura militar.
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el problema de los excombatientes, agregando un elemento novedoso al trabajo de
la representacién: la busqueda de hermanar lazos con los veteranos ingleses. Este
documental, basado en la multipremiada obra de teatro Campo minado, realizada
por el mismo elenco y directora, busca indagar en las experiencias y memorias de
tres combatientes argentinos y tres ingleses 35 anos después de la guerra. Un juego
teatral con los verdaderos protagonistas de la historia, un espacio de comunién y
aprendizaje para los integrantes de cada “bando”.

El trabajo de Lola Arias sobre Malvinas comienza anos atras. El proyecto nacié en
2013 a raiz de una videoinstalacién titulada Veteranos, realizada en el LIFT (Festival
Internacional de Teatro de Londres). Alli excombatientes argentinos reconstrufan
sus recuerdos de Malvinas desde los lugares en los que trabajan y viven hoy. Este fue
el disparador de la obra de teatro Campo minado, para la que Arias tuvo la misién
de mediar entre veteranos de ambas nacionalidades con el fin de crear un proyecto
artistico que limase las asperezas de la Historia. Tanto la pelicula como la obra inda-
gan en los mecanismos de la memoria, en cémo el ser humano revive experiencias
traumdticas del pasado.

Teatro de guerra, no es documental ni ficcién. Es un hibrido que se nutre de am-
bos dispositivos para sacar el mejor resultado de la vivencia que se estd produciendo
en la realidad. Antiguos enemigos recorren una casa abandonada, una pileta, un
cuartel. Cada uno viene con bagajes culturales diversos y hasta antagénicos. Lou
Armour fue fotografiado en la rendicién del 2 de abril y su cara se vio por el mundo
entero en la tapa de los diarios, Ruben Otero, sobreviviente al hundimiento del
ARA General Belgrano, hoy tiene una banda tributo a los Beatles. David Jackson
transcribia mensajes de radio y desempefia su rol de psicélogo asistiendo a veteranos
de guerra. Gabriel Sagastume, abogado penalista, se negé a disparar durante todo el
combate, mientras que Marcelo Vallejo fue apuntador de mortero y eximio corredor
de triatlén. Inclusive los Gurkhas” tienen un lugar en esta historia, Sukrim Rai de-
muestra sus habilidades con el cuchillo (kukri) relatando su presente como guardia
de seguridad.

Lo teatral, el testimonio y el cine se conjugan de manera tnica e irrepetible para
explorar el sinsentido de la guerra a partir de quienes estuvieron alli. Se presentan,
muestran sus recuerdos, sus prendas de aquella época. Un experimento artistico
con ligazones al célebre documental Shoah (1985, Claude Lanzmann) y a 7he Act
of Killing (2012, Joshua Oppenheimer). Parte teatro, parte video instalacién, el do-
cumental recorre diferentes escenarios recreando momentos y proponiendo inter-
cambios. La musica es el idioma universal que permite comunicar a estos hombres
que no comparten la lengua del otro. Tocan juntos con la vitalidad de una banda
de adolescentes en el garaje de una casa demostrdndole al mundo que los lazos de la
humanidad no pueden ser destruidos ni por los gobiernos ni por las bombas.

7 Guerreros nepaleses que sirven como mercenarios en el Ejército britdnico.
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Concluyendo este andlisis, me detengo a reflexionar si es el cine la Gnica res-
puesta posible a abordar la Guerra de Malvinas desde una perspectiva bélica. Qui-
z4s, en un intento forzoso por adjudicarle al cine la potestad de narrar la guerra
con la estridencia del sonido y la magnanimidad de la imagen, otras obras artisti-
cas estdn esperando obtener mayor visibilidad. La obra de teatro Campo minado,
reestrenada en Buenos Aires a propésito del documental Zeatro de guerra, propone
una potencia emocional y narrativa que no se percibe en 35 afios de cine argenti-
no. Aun desde las fibras mds profundas de la corriente testimonial, la obra se per-
mite hacer ficcién de un vuelo creativo notable. Un momento que pone la piel de
gallina es el relato de Otero sobre el hundimiento del Belgrano. El excombatiente
toca la baterfa mientras un veterano inglés muestra fotografias del marino toma-
das sobre el buque dias atrds, proyectadas en una pantalla grande. Otero enumera
datos (cifras, longitudes de las islas, cantidad de combatientes, etc.) y, a medida
que los nimeros muestran la cara més penosa de la guerra, su solo de bateria se
vuelve violento, ecléctico y mordaz. Las luces se apagan y una luz estroboscépica,
impone un clima de incomodidad y desconcierto guiado por los golpes exorcizan-
tes de Otero en los platillos. Una montana rusa de emociones, imdgenes y sonidos
que el cine todavia no ha podido retratar.

El arte gréfico también merece una mencién en este escenario. Si bien mi capa-
cidad de andlisis puede verse limitada o inexacta no puedo obviar la dicha que me
generd descubrir la novela gréfica Malvinas, el cielo es de los halcones. Con guién de
Néstor Barron e ilustrado por Walther Taborda, esta historieta editada en 2016 ocu-
pa el espacio vacio en la representacion de las proezas de la Fuerza Aérea Argentina
en Malvinas. Esta verdadera obra de arte se encuentra dividida en tres tomos a todo
color: Skyhawk, Pucard y Super-Etendard. Cada libro relata la historia de los tres
modelos de aeronave utilizadas por los argentinos y reconocidas en el mundo entero
por las proezas militares y estratégicas que llevaron a cabo en 1982.

Si el cine posee limitaciones artisticas, al estar atado a altos costos y presupuestos
que nuestra industria no estd en condiciones de soportar, no es casualidad que un
arte “mds barato” como la ilustracién sea el medio ideal para relatar este tipo de
historias. Cada pagina de Malvinas, el cielo es de los halcones parece el storyboard de
una pelicula de Hollywood. Taborda imagina complejas batallas aéreas poniendo el
punto de vista en lugares originales que deslumbran de espectacularidad. Las ima-
genes coloridas se ajustan a las necesidades del género bélico. Cada cuadro trabaja
conforme a la l6gica de montaje del cine infundiendo a la lectura un ritmo sin igual.

Barron y Taborda hacen justicia al olvido de las proezas aéreas en la representa-
cidn artistica nacional dando visibilidad a la importancia de la aviacién en el de-
sarrollo del combate. Valores como la valentia, la entrega y el honor desbordan las
paginas del comic demostrando un alto grado de conocimiento en materia militar
y un refinado gusto artistico. Tomo tras tomo se leen con adrenalina complejas se-
cuencias que uno sueia con ver en la pantalla grande.
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Quizis el cine necesite un recambio tanto artistico como generacional. Directo-
res mds jovenes, sin ataduras ideoldgicas al conflicto que puedan ver con otra pers-
pectiva las posibilidades narrativas y visuales que la Guerra de Malvinas tiene para
ofrecer. Artistas de otras disciplinas ya se encuentran rompiendo los prejuicios de
la Historia produciendo obras que enaltecen las hazafas logradas por los soldados
en las islas. El género bélico ha ido encontrando su lugar desde las trincheras del
arte independiente y demostré su potencia visual en la novela grifica. El teatro se
permiti6 jugar con éxito entre la ficcién y el testimonio movilizando con recuerdos
y emociones tanto a quienes estdn sobre las tablas como a los espectadores en sus
butacas. Es tiempo de que el cine industrial se ocupe de estas historias y, aprendien-
do de las grandes epopeyas del cine norteamericano, busquemos filmar nuestras islas
rindiendo honor a todos aquellos que dejaron su vida por recuperarlas.
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Resumen

Las instalaciones filmicas son una practica artistica que ubica al -ya obsoleto-
aparato de base cinematografico en un espacio de arte contempordneo y por
fuera de la tradicional sala de cine o cubo negro. Varios artistas provenientes
de las artes visuales y audiovisuales han comenzado a realizar instalaciones
filmicas que, lejos de considerarlo caduco, proponen una resignificacién y
una resistencia a “la muerte del cine” a través de una expansién estética y
epistemoldgica del dispositivo cinematografico. Si bien, dentro del vasto y
multiple territorio de las instalaciones audiovisuales, no han sido obras que
despierten particular interés para ser estudiadas desde su especificidad, es
menester reparar en este tipo de propuestas hibridas y anacrénicas entre el
cine y las artes visuales, sobre todo, en un contexto en el que se detecta una
inmanente proliferacién de la imagen en movimiento en los museos y el
digital se impone como soporte en la industria cinematografica a medida que
desaparece todo un sistema propio del soporte cinematogréfico.

Palabras clave: cine, instalaciones, museos, obsolescencia, experimental.
Abstract

Film installations are an art practice that locates the —already obsolete-
cinematic apparatus in a contemporary art space, outside of the traditional
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cinema theater or black cube. Various artists coming from visual and audiovisual arts
have begun to create film installations that, far from considering it obsolete, propose
a redefinition of cinema and a resistance against the so called “death of cinema”,
through an aesthetic and epistemological expansion of the cinematic apparatus.
Even though these works haven’t awoke particular interest in being studied because
of their specificity within the vast and diverse territory of audiovisual installation,
it is necessary to pay attention to this kind of hybrid and anachronistic proposals
between film and visual arts, especially in a context in which it is possible to detect
an immanent proliferation of the moving image in museums, and the digital image
imposes itself as the primary format in the cinema industry while at the same time
an entire system of film as a medium disappears. (Traducido por Natalia Cortesi)

Keywords: film, installations, museums, obsolescence, experimental.

Introduccién
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artamos de la base de que nos encontramos en un contexto atravesado por el
digital. Este medio permite una maleabilidad de datos y una proliferacién de
dispositivos tecnoldgicos de tal magnitud, que en muy pocos afos la imagen
en movimiento ha ingresado, como nunca antes, a todas nuestras esferas de la vida.
Incluso a los museos o espacios de arte que durante tanto tiempo fueron reacios en
incorporar a las artes audiovisuales dentro de sus exhibiciones y patrimonios. Amén,
de que Ricchioto Canudo en E/ manifiesto de las siete artes de 1911 haya determi-
nado al cine como el “séptimo arte”, recién en la actualidad el museo y las galerias
de arte han servido para legitimar al cine como arte. Paradéjicamente, en la década
del 20, el llamado séptimo arte fue amado por los artistas de las vanguardias porque
atn no estaba legitimado como arte y distaba muchisimo de lo que comprendian
las Bellas Artes. De hecho, el primer gran acercamiento del cine a las artes visuales
es recién a partir de 1950 y hasta 1968 gracias a las vanguardias y movimientos
artisticos de los 60 y a los artistas como Nam June Paik, Stan VanderBeeck, Paul
Sharits, Stan Brachage y Jonas Mekas, entre otros, que empiezan a salir de la sala de
cine y a vincularlo a otros espacios y disciplinas. En esta misma época, la imagen en
movimiento ingresa a los espacios de arte en forma de videoinstalaciones y videoes-
culturas, el medio electrénico copard la escena artistica y habilitard un territorio de
hibridez disciplinar. Desde la década de los 90, las maquinarias vigentes durante
mds de un siglo en la industria cinematogréfica, en el dmbito documental, expe-
rimental y amateur,” han comenzado a ser reemplazadas por dispositivos digitales;
en otras palabras, el formato filmico y sus aparatos desaparecen de los templos de
proyeccién y en el mejor de los casos ingresan a los museos. En paralelo, las politicas
culturales deciden ubicar al cine como patrimonio del siglo XX, segiin Dominique
Paini (2002) esta nocién nace de la conjuncién entre admirar algo y asumir que eso
es perecedero.
En este contexto, surgen -o resurgen-’ las instalaciones filmicas. Lo primero que
amerita determinar y como su nombre lo explicita, es que dan cuenta de una con-
vergencia disciplinar entre la praxis instalativa y el dispositivo cinematografico -a

1 Estas aclaraciones histéricas provienen de un ensayo de Dominique Paini titulado Le temps exposé. Le cinema de la salle au
musée (2002). Allf trabaja el fenémeno de la salida del cine de la sala teatral y su ingreso a los museos, su estatuto de obra
de arte y su evidencia patrimonial; ademds, es el primero en usar el término de cine instalado en el dmbito tedrico.

2 Recordemos que hablamos de soportes filmicos diferentes: el 35 mm usado en su formato tradicional de largometrajes,
el 16 mm ligado a usos documentales, independientes y también artisticos; y el super8 y 8 mm, originalmente pensado
para uso familiar, pero se extenderd en el dmbito de cineastas experimentales.

3 Si bien mds adelante nos adentraremos con mayor profundidad en este tema, cabe aclarar que alrededor de la década de
los 60 varios artistas comienzan a experimentar con proyecciones expandidas fuera de los pardmetros tradicionales; y unos
afios mds tarde aparecen las primeras obras instalativas con proyectores filmicos. Sin embargo, no tienen mucha continuidad
en aquel momento porque son instalaciones complejas que requieren un chequeo constante ante cualquier complicaciéon
técnica que surja, y los artistas se ven mayormente atraidos en realizar videoinstalaciones, que posibilitan la hibridez entre la
imagen en movimiento y la préctica instalativa a partir de una técnica mas simple, mds maleable y menos costosa.

4 Consideramos el término de dispositivo entendido segtin lo propone Michelle Foucault en una entrevista realizada en
julio de 1977 “Lo que trato de situar bajo ese nombre es, en primer lugar, un conjunto decididamente heterogéneo, que
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nivel préictico y teérico-. Son el producto de la experimentacién de dos dmbitos
diferentes y el resultado bicéfalo de la conjuncién de sentidos de cada uno de los
elementos que las conforman, se ubican en el “entre”, en el intersticio de dos prc-
ticas contempordneas que a priori se resisten a ser definidos univocamente. Son
una disciplina compleja en su conformacién y muy dentro del vasto territorio de
las instalaciones audiovisuales. Quiz4, por un imaginario deleitado hacia las nuevas
tecnologfas y desinteresado por los viejos mamotretos, pocos son los tedricos que
se han detenido en pensarlas y demarcarlas. Este ensayo intentard aunar varias de
las investigaciones que se aproximan, pero por sobre todo tomard como principal
referencia, el ensayo que realiza, en 2013, el teérico, docente y curador argentino
Jorge La Ferla en el catdlogo para la muestra de Cine de exposicion. Instalaciones fil-
micas de Andrés Denegri (2013) en Fundacién OSDE. A través de esa investigacién,
por primera vez, pudimos tener acceso de manera lineal y completa a una posible
genealogia de las instalaciones filmicas como especificidad artistica.

En las instalaciones filmicas encontramos una puesta en crisis de la experiencia
cinematogréfica tradicional, dando lugar a nuevas formas de percepcién de la ima-
gen en movimiento en vinculo con la experiencia museal. Ademds, esta mixtura de
fronteras lindantes propone una resignificacién y una expansién estética del dispo-
sitivo cinematogréfico. El presente escrito se aproximara a dicha practica a través del
planteo de una posible especificidad, generando una genealogia y desembocard en el
estudio de casos contempordneos.

Instalacionesy filmico

“Se trataria mds bien de concebir esos inter-espacios como el lugar de la diferenciacién o de la
multiplicidad, algo que se instaura entre dos estados: el estado del audiovisual y el de las artes

visuales” (Garcfa, 2015, pdg. 23)

Las instalaciones en si, siempre han sido una prictica artistica mutante, desbor-
dada y 4gil para correrse de las taxonomias tedricas que, incansable e indtilmente,
han intentado adjudicarles. Podemos determinar que lo més propio de ellas es la
fluidez entre conceptos y disciplinas, en otras palabras, su indeterminacién y su hi-
bridez. “Algo que caracteriza al arte contempordneo -si es que realmente podriamos

e di I insralaciones arquirecrénicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas administra-

tivas, enunciados cientificos, proposiciones filoséficas, morales, filantrépicas; en resumen: los elementos del dispositivo
pertenecen tanto a lo dicho como a lo no dicho. El dispositivo es la red que puede establecerse entre estos elementos”
(Foucault, 1991, pdg. 128). Por lo tanto, cuando nos referimos al dispositivo cinematografico contemplamos tanto los
elementos materiales como inmateriales; por materiales entendemos a todas aquellas maquinarias, herramientas, soportes
y arquitecturas especificas, como lo son las salas de cine, los proyectores, las cdmaras, el soporte filmico -8, super8, 16mm,
35mm, 70mm-, inherentes a la practica en si; por inmateriales, a todas las construcciones simbélicas que se han articulado
desde sus origenes hasta la contemporaneidad, tanto las que se han posicionado con la fuerza hegeménica del canon,
como las experimentales que se han encargado de expandir los modos verndculos de la practica del cine.
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determinarlo en general- es que siempre escapa a todo intento de definicidn sintéti-
ca’ (Garcia, 2015, pig. 23).

Determinar los origenes de las instalaciones invita a un recorrido a través de
eventos histéricos en bisqueda de ese gesto de disolucién de los limites entre el
espacio y la obra. En algunas genealogias se remontan a las pinturas rupestres del
paleolitico en las cuevas de Lascaux y Altamira, se trasladan a las pinturas medievales
de Fra Anggélico (siglo XV) y contintian con los frescos de la Capilla Sixtina de Mi-
guel Angelo. El patrén comiin de todos estos casos es el concepto de sitio-especifico,
es decir, ninguna de esas pinturas puede ocupar otro espacio o arquitectura que no
sea para la que se pensé especificamente. Recién en el siglo XX comienzan a aparecer
expresiones artisticas que se corren de las taxonomias propuestas por las Bellas Artes,
pero aun asi se las continda definiendo como esculturas. Rosalind Krauss sorprendi-
da por la direccién que toma la escultura a partir de 1960 con la aparicién de ciertas
obras minimalistas escribe un ensayo titulado La escultura en el campo expandido en
el que deja en claro la problemdtica “Habfamos pensado en utilizar una categoria
universal para autentificar un grupo de particulares, pero ahora la categoria ha sido
forzada a cubrir semejante heterogeneidad que ella misma corre peligro de colapso””
(1985, pdg. 63). Entre otros conceptos que surgen en la época, comienza a utilizarse
el término instalaciones para un tipo de disciplina artistica que superan el mero
hecho de poner o colocar algo en un espacio y, de manera intrinseca a dicho fené-
meno, generan un vinculo con la arquitectura de un espacio determinado® y las dife-
rentes disciplinas que conformen la instalacién. Segiin Kate Mondloch “las obras de
arte instalativas son entornos escultéricos participativos en los cuales la experiencia
espacial y temporal del espectador con el espacio de exposicién y los diversos objetos
forman parte de la obra en si misma” (2010, pdg. xiii). El espacio en el que se en-
cuentra es un ente activo dentro de la potencialidad estética de la obra y serd dificil
definir ‘matéricamente’ dénde comienza y termina la misma, o qué es continente y
contenido. En particular, la especificidad técnica de las instalaciones filmicas marca
una clara diferenciacién con otro tipo de pricticas instalativas visuales (minimal art,
land art, ambientes) y audiovisuales (videoinstalaciones, instalaciones interactivas,
instalaciones audiovisuales). Instala en el centro de un espacio de arte al aparato
cinemdtico de base, activa de esta manera las relaciones formales y estéticas que la
obra potencie entre la maquinaria, las imdgenes proyectadas y el espacio en cuestién.

Por otro lado, el cine deviene un formato estindar como lo conocemos por una
casualidad entre varias otras, podria haber devenido instalacién filmica, haber sido

5  Publicado por primera vez en la revista October, Vol. 8 (primavera, 1979), pag. 30-44, publicado por 7he MIT Press.

6 A veces las instalaciones se piensan exclusivamente para un espacio arquitecténico y en ese caso se acufia el término
site-specific (de sitio especifico), otras veces las instalaciones pueden ser arquitecturas o elementos mudables y adaptables
a otros espacios museisticos o galerfas.
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un fracaso comercial y simplemente pasar al olvido. Pero no, la historia del cine se
ha contado mediante una estructura lineal ligada a un modo de progreso tecnols-
gico continuo, vinculado a légicas de industrializacién del cine y desvinculado de
replanteos estéticos y lingiiisticos cualitativos de los dispositivos. Al cine la historia
le ha establecido una fecha y lugar de nacimiento, el 28 de diciembre de 1895, en
el Salén Indien du Gran Café del Boulevard des Capucines en Paris, cuando los
hermanos Lumiére proyectan 3 peliculas y presentan su tltimo y exitoso invento el
cinematdgrafo, una mdquina que capturaba y proyectaba imdgenes en movimiento.
A partir de esa fecha bisagra, se ha establecido un eje limitrofe entre los inventos pre
cinematogréficos y los cinematogrificos. Ademds, se instauran unas caracteristicas
propias que serdn recursivas de este tipo de espectdculos: pagar una entrada, ser un
espectdculo colectivo, la sala oscura, los asientos, una pantalla frente a los especta-
dores y un proyector oculto. Pocos afos después la industria del cine se convertird
en un lenguaje, en un canon y, por lo tanto, en un dispositivo desde las formas de
produccién, distribucién, consumo, proyeccién y narracién. Toda obra que utilice
el filmico por fuera de las l6gicas standard quedard innegablemente por fuera de
la historia escrita y difundida. Poco se sabe de todos los experimentos, inventos y
piezas que haciendo uso y abuso del dispositivo cinematografico u otros previos han
cuestionado el canon y expandido sus sentidos. Sin embargo, siempre han existido
otros modos de hacer cine, que pertenecen a una historia paralela, bastarda, menos
legitimada y conocida. Son pricticas dificiles de determinar, sélo se pueden abordar
a partir de metodologias de contraste respecto a su hermano “canonizado”. Al salirse
del perimetro comenzaron a vincularse y a encontrarse con el dmbito de las van-
guardias y las artes visuales. Esta necesidad de expansién y puesta en jaque de una
forma univoca de la imagen en movimiento, potencid estos cruces y convergencias,
que resistieron y subsistieron a la sombra del dogma mercantil, a veces con més no-
toriedad y reconocimiento, otras en el destierro, justamente porque su ontologia no
proviene ni deviene, necesariamente, en capital. Quizd de un gesto caprichoso, de
un sueno, de una necesidad de expresién, de un gusto personal, de un juego expe-
rimental, de una busqueda, de un extravio, de una deriva. Los artistas que habitan
el territorio del arte experimental dificilmente puedan ser definidos y perimetrados.
Encontraremos patrones e intereses en comun, colectivos, grupos o movimientos
Vanguardistas, pero ante todo siempre priorizardn un criterio subjetivo, anacrénico
y en muchos casos disfuncional a un paradigma. Este otro tipo de cine se identifica
mds con prdcticas precinematograficas, paracinematogrificas o experimentales, que
con la supuesta norma. Ana Claudia Garcia deja clara la problemdtica que presen-
tan esas formas no tan ‘puras’, “en el sentido que se han mixturado, hibridado o
contaminado con algo “afuera” de su campo especifico” (2015, pdg. 23). De hecho,
en este territorio es donde encontraremos obras que cuestionan tanto las decisiones
formales de la puesta en escena cinematografica como los formatos de proyeccién y
visionado del dispositivo cinematografico tradicional. La sala de cine no serd el lugar
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acorde para estas impurezas.

El vinculo entre el audiovisual y el museo ha sido fluctuante y discontinuo du-
rante la primera mitad del siglo XX, recién, luego de las neovanguardias de los 60, el
espiritu interdisciplinar y disruptivo de los artistas hizo que la imagen en movimien-
to ingrese a los museos a través de tubos de rayos catédicos a modo de videoinstala-
ciones, videoesculturas o video-objetos. Pocos afos después comenzaron a aparecer
las imdgenes de sintesis, pero llevé varias décadas de hibridos tecnoldgicos hasta que
todos los medios se pasteuricen al digital. Y ain hasta hace menos de una década en
las salas y festivales de cine se seguia proyectando en filmico. En la coyuntura digital
contempordnea, se normaliza el hecho de ver imdgenes en movimiento en cualquier
lugar y dispositivo, sobre todo en museos y galerias de arte que cada vez incorporan
mds obra audiovisual a sus exposiciones. Lo curioso, en todo caso, es encontrarse
con esos viejos e invisibilizados mamotretos de proyeccién expuestos en espacios de
arte contemporaneo.

La hibridez inherente a las instalaciones filmicas propone dos movimientos: por
un lado, al interpelar al espacio y viceversa, el lugar deja de cumplir la funcién del
neutralizado cubo blanco, impoluto, receptivo e indiferente ante la obra que lo ha-
bita, como suele acontecer con la pintura o la escultura; y por el otro, se despega del
dispositivo que plantean los templos cinematograficos, las salas de cines o los cubos
negros, donde el espacio se encuentra completamente neutralizado y optimizado
para que el efecto de ensueno que extiende la alegoria de la caverna de Platén fun-
cione a la perfeccién.

Como delinea Phillipe Dubois (2001, pdg. 15), en el cine el espectador se encuen-
tra en un estadio de hipomotricidad y de hipersepcién, el primero debido a que las
butacas, la gran pantalla y el sonido de la sala apunta a que los espectadores consuman
el espectdculo colectivo sin necesidad de moverse de su lugar; y el segundo se da por
el hecho que, en general los sentidos de la vista y el oido se encuentran altamente
estimulados en cualquier ubicacién de la sala. Ademds, en estos templos cinematogra-
ficos para mantener el hipnotismo propio del efecto de ilusién del cine cldsico todo el
engranaje se encuentra en pos de no develar el dispositivo cinematografico, por eso el
proyector siempre se encuentra oculto a la vista de los espectadores. El dogma de no
develar el dispositivo cinematografico abarcard todas las estrategias de puesta en escena
propias del lenguaje narrativo del cine clésico. El espectador estard inmerso en un en-
granaje arquitectonico y técnico propicio para consumir un espectdculo causal, lineal
y narrativo con una sintaxis de comienzo, nudo y desenlace, que tiene una duracién
determinada, un horario de comienzo y de final; en otras palabras, lo que denomina-
remos como la imagen modelo del cine industrial.

Las instalaciones al entablar un didlogo con el espacio que las circunda, propo-
nen un “espectador”, més bien visitante, explorador o flaneur que pone su cuerpo
en movimiento en un espacio inmersivo, que recorre la obra y de esa manera apre-
hende la misma teniendo la libertad temporal y de recorrido espacial deseada. Cada
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visitante de la obra, por lo tanto, establece una experiencia perceptiva particular y
personal que desdibuja la idea de una forma univoca o ideal de aprehensién. Esta
primera distincién en relacién al sujeto que aprehende una obra, entre el dispositivo
cinematogréfico y las instalaciones audiovisuales, marca un quiebre radical que se
reflejard en relacién a la logicas narrativas, temporales, espaciales, el autor, y la expe-
riencia, entre otros. En particular, las instalaciones filmicas suelen estar programadas
para que funcionen constantemente en /oop o bucle” o en su defecto se activen con la
presencia de un visitante -debido al desgaste que sufren los materiales si se encuen-
tran continuamente funcionando-. Lo que relega la estructura narrativa -comienzo,
desarrollo y fin- por otras plésticas y discursivas que comprenden el encuentro entre
la representacién y el visitante como un proceso liberado de las estructuras conven-
cionales. El corrimiento de la pulsién narrativa que encontramos en las instalaciones
filmicas nos acerca a un territorio que comienzan a allanar las vanguardias de princi-
pio de siglo, en tanto, se alejan de las representaciones “naturalistas” que pregonaba
el cine narrativo, para subscribirse al campo de la experimentacién como potencia
dentro del arte cinematogréfico. Luego, el cine experimental, el cine expandido,® el
video arte y las video instalaciones, entre otros, se encargardn de continuar esta his-
toria bastarda de pricticas que sittian su interés y pensamiento en la reflexién y criti-
ca sobre los propios medios y no en el ocultamiento o transparencia del dispositivo.

Por una genealogia de las instalaciones filmicas

Es importante considerar que todas las historias son arbitrarias; con solo pro-
fundizar un poco, podemos ver como desde su concepcién al cine se lo ha pensado
como un séptimo arte y a las instalaciones como précticas multidisciplinarias, desde
esta posible ontologfa, dan cuenta de un repertorio de vinculaciones con otras disci-
plinas y asumen un terreno mucho mds amorfo del cual solemos estar acostumbra-
dos; y si ademds, en este espectro considerdramos los experimentos y experiencias
que no suelen estar legitimadas -olvidadas- por los historiadores, las posibilidad de
una Gnica historia es bastante remota e ingenua.

Para abordar a las instalaciones filmicas surge la necesidad de echar luz sobre
inventos, experimentos y précticas al borde de la historia tradicional de la imagen
en movimiento, un territorio de cruces e hibridos disciplinares. Trazaremos tres ins-
tancias genealdgicas desde las pricticas precinematogréficas hasta la actualidad: 1.
ciencia e ilusionismo; 2. canon y anti-canon; 3. obsolescencia y resistencia.
1.Ciencia e ilusionismo

Alrededor del siglo XVII Athanasius Kircher, un inventor y visionario jesuita, idea

7 Varios de los inventos precinematograficos funcionan en relacién a temporalidades en bucle que se repiten constante-
mente, como el fenaquistiscopio, zoopraxiscopio, praxiscopio, el mutoscopio, como as{ también kinetoscopio creado por

Thomas Alba Edison.

8  Haciendo alusién a los conceptos planteados por Gene Youngblood en su libro Expanded cinema (1970).
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maquinarias que se acercan mucho mds a las instalaciones audiovisuales en la actualidad
que a otros inventos que surgieron hasta la era digital; dentro de sus inventos podemos
destacar el especticulo de la linterna mdgica, un invento que plantea elementos muy
préximos a lo que mds tarde fue la sala de cine, como proyectar imagenes para varias
personas en un cuarto oscuro, generar un especticulo ilusorio, y una de las mds im-
portantes, esconder el dispositivo para que la ilusion sea ain superior.” En esta misma
linea podemos nombrar a los espectaculos de fantasmagorfa del belga Etienne-Gaspard
Robert a fines del siglo XVIII, el Teatro Optico del francés Emile Reynaud (a mediados
del siglo XIX), y la tradicién de la linterna mégica y los juguetes filoséficos, entre otros.
Esta antesala del cinematégrafo da cuenta de un cruce fructifero entre la idea de ciencia
e ilusionismo, en tanto, estos inventores se encontraban en el proceso de construccién
de un medio, de una maquinaria que hiciese posible esa abstraccién que ideaban, a la
medida del efecto de ilusién que buscaban. No habia programa por romper, pues atin no
habia un programa. Por otro lado, los avances de la cronofotografia de Edward Muybrid-
ge y Entienne Marey plantean una relacién con la deconstruccién del movimiento de la
realidad en base a ideas mucho mds cercanas al cine experimental que al cine de la trans-
parencia. Sus maquinarias no estaban lejos del cinematdgrafo, un aparato que registraba
imdgenes fijas y las proyectaba devolviendo una ilusién de movimiento, pero sus ideales
si, no encontraban ningin interés en devolver una imagen mimética de la realidad cuan-
do la realidad ya estaba ahi; estaban interesados en expandir las capacidades naturales de
percepcién y conocimiento que tenfa el humano a través de fragmentar el movimiento
en imdgenes fijas imperceptibles. Este panorama da cuenta de un espiritu maquinico del
siglo XIX, donde los desarrollos tecnolédgicos lindaban entre investigaciones cientificas
y eventos de ilusionismo o espectdculos de feria. Estos juguetes filoséficos todavia vin-
culaban al juego con el pensamiento, con la filosofia, mientras que el cine “se convertird
ripidamente en lo opuesto de la filosoffa: uno serd pura accién concreta alli donde la
otra reclama lo abstracto y la reflexién” (Oubina, 2009, pdg. 39). El gesto de reflexién
de un medio y la bisqueda de un espectdculo mds bien abstracto nos permite tejer un
vinculo con toda la vertiente de realizadores experimentales, que incansablemente, han
seguido experimentando con el soporte, las cdmaras y los proyectores, interviniéndolos,
manipuldndolos y llevindolos al limite de sus usos programados, a fin de lograr la ilusién
o la deconstruccién buscada.

Mds adelante podremos pensar en las caracteristicas inmersivas de las instalacio-
nes contempordneas en relacién a las précticas de panoramas de fines de siglo XIX y
principio de siglo XX,'” donde grandes instalaciones arquitecténicas, con imdgenes
proyectadas o pinturas murales gigantes, situaban en el centro de un espectdculo
magnifico al espectador o visitante, en busca de generar una experiencia que no pue-

9  El tedrico Siegfried Zielinski profundiza sobre los inventos y la figura de Kircher en el texto El modelador medidtico de
Loyola. Athanasius Kircher en el contexto de una arqueologfa de los medios” (2007).

10 El primero en plantear estas asociaciones es André Parente en A forma Cinema: Variagoes ¢ Rupturas (2009).
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da aprehenderse desde una tnica perspectiva fisica y visual, como suele suceder con
el cine, sino pensar el espacio como elemento que expande los bordes de la pantalla
y lo construye en sus tres dimensiones. Como el cineorama de Ratl Grimoin-San-
son en el que habia 10 proyectores de 70 mm, funcionando de manera simulti-
nea dentro de una estructura circular. Estos colosos se montaban en Exposiciones
Universales, pues un espectdculo que implica este nivel de desarrollo maquinico y
disciplinar, no solo podia ser considerado un espectdculo de feria, sino un despliegue
de ingenieria bastante sofisticado para la época. Y en medio de este espacio virtual,
se situaba un espectador activo, que debia recorrer el espacio que habitaba y se en-
contraba inmerso a fin de poder captar la experiencia multidireccional y dnica. Ese
mismo espectador, mds bien visitante o explorador, salvando las distancias epocales,
es el mismo que hoy vivencia las instalaciones en los espacios de arte.

Figura 1. llustracién de la simulacién del globo de Cineorama, en la Exposition de
Paris de 1900. Scientific American Supplement, #1287. Autor: Louis Poyet

2.Canony anti-canon

Durante los primeros afos el cine basculé entre diferentes formas, experimentos y
pensamientos que dardn lugar a dos caminos. Un primer camino desembocard en el
cine cldsico hollywoodense; que en pocos afnos podré establecer un modo de represen-
tacién institucional. Por el otro, encontraremos diferentes vanguardias de principio
de siglo XX que se aproximaron a la imagen en movimiento, desde una plasticidad
y una perspectiva analitica, que podriamos vincular con la idea de puesta en abismo,
en detrimento de la bisqueda realista que proponian las representaciones de la época.
Los primeros filmes de vanguardia como los de Rene Clair, Fernand Leger, Man Ray,
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Germaine Dulac, Luis Buniuel, rompieron con la légica de narracién cldsica, la imagen
icénica, cuestionando el dispositivo de la industria del cine que comenzaba a estable-
cerse, pero sobre todo que acercaron al cine a las artes pldsticas sacindolo de su lugar
de especticulo de consumo. Encontraban una especial atraccién por esa prictica que
aun no era considerada arte. El dnimo disruptivo y provocador de los artistas de las
vanguardias artisticas hizo que fueran los primeros en proponer muestras interdisci-
plinares y en romper con las taxonomias y construcciones simbélicas cldsicas a las que
se sometia el arte en aquella época. Era bastante factible encontrar una proyeccién de
cine junto a un cuadro, una escultura, una fotograﬁ'a 0 una intervencién en el espacio.

Este cruce entre arte y cine se verd claramente fortalecido cuando en 1929, el director
del MoMA, Alfred Barr Jr. y la curadora Iris Barry se proponen realizar el Departamento
de la Imagen en Movimiento del Museo de Arte Moderno (MoMA). Un martes 25 de
junio de 1934, gracias al apoyo de la Fundacién Rockefeller, se funda la Film Library —la
primera institucién de este tipo en el mundo—."" En paralelo, se escribe un informe don-
de se plantean varias consideraciones en relacion a las tareas y responsabilidades que ten-
drd dicho departamento. Uno de los conceptos de mayor importancia que se detecta en
el informe redactado es la equidad entre la imagen en movimiento y las otras disciplinas
artisticas, por ello se propone exhibir y hacer circular esas peliculas de la misma manera
que las pinturas, escultura, modelos y fotografias de arquitectura, y reproducciones de
arte; sin ningtn tipo de interés por competir con la industria del cine. En el transcurso
del siglo la Film Library se destacard siempre por estar en la vanguardia y ampliard sus
actividades hacia el video, las instalaciones y las nuevas tecnologfas.

Otras experiencias que se conocieron como “cine expandido” '* cuestionaron el modo
de proyeccién y de percepcién de las imdgenes en movimiento, como Abel Gance que
desarrolla la “polivisién” para la secuencia final de su film Napoledn (1927), consistié en
una triple proyeccién simultdnea y contigua que proponia una relacién de aspecto total
de 4:1. El espectador sentado en su butaca no podia ver las tres pantallas al mismo tiem-
po, era libre de decidir su propio visionado. En esta misma linea, alrededor de los afos
1963y 1965, el artista y arquitecto norteamericano Stan VanDerBeeck materializa su in-
terés por una experiencia de cine expandido al crear el Movie-Drome, en el terreno de su
propia casa en Stony Point, Nueva York. Construye, en un antiguo granero, una cipula
geodésica metdlica de aproximadamente 9,5 metros de altura, el interior se convertia en
una béveda para maltiples proyecciones y disciplinas, como explica Jorge La Ferla “se
proyectaban diapositivas, peliculas, collages electrénicos a la par que exhibian otras artes
escénicas, como la performance. Un panorama medidtico que convergfa en ese tablado de

11 En 1935, el coleccionista Henri Langlois y el director Georges Franju crean un cineclub llamado el Cercle du cinema, que
un afo después dard lugar a la aparicién de la Cinemateca Francesa, con el objetivo de coleccionar, conservar, restaurar y
dar a conocer el patrimonio cinematogréfico mundial.

12 El primero en usar este término serd el artista Stan VanDerBeeck, y luego serd el titulo del compilado de textos que realiza
Gene Younglood en 1970 sobre todas las précticas con la imagen en movimiento experimentales que intentan correrse de
los limites impuestos y proponen otro tipo de estado de conciencia.
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arquitectura céncava circular que rememoraba los antiguos panoramas” (2013, pdg. 10).
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Figura 2. Stan VanDerBeek, Movie Drome, 1963-1965 tomado de
hetp://a401.idata.over-blog.com/4/06/17/09/2011/stan-vanderbeek.jpg

Figura 3. Stan VanDerBeek, Movie Drome, 1963-1965 tomado de
hetp://www.medienkunstnetz.de/assets/img/data/2202/bild.jpg

Cuando la accién de proyectar deja de estar en un lugar neutralizado y oculto
entramos en el terreno de las performances, en tanto, quien proyecta pone su cuerpo
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y decisiones estéticas a medida que lo hace, hay un intercambio constante entre
quién, dénde, cémo, qué proyecta y quiénes estdn en el espacio. De alguna manera,
por mds de que la proyeccién no sea unidireccional y conviva con otras précticas, la
convivencia entre proyectorista y espectador traza un vinculo activo e interdepen-
diente, que no tendremos en las instalaciones audiovisuales. Amén, de que debemos
considerar a estas pricticas de cine expandido como una antesala de las instalaciones
filmicas, estas tltimas suelen ser proyecciones en bucle auténomas e independientes
de cualquier presencia humana. El visitante es liberado de su lugar de espectador al
no limitarlo a una forma univoca y establecida de aprehender una obra instalativa
que, a su vez, funciona por si sola mds alld si hay alguien que la observe o no.

Entre 1962-64 el artista coreano Nam June Paik realiza Zen for film," también co-
nocida como Fluxfilm no.1 debido a que es una obra que produce en el periodo en que
forma parte del grupo Fluxus. Consiste en una proyeccién en 16 mm. de un leader
filmico, un fragmento de pelicula transparente que no contiene imdgenes. La versién
original duraba alrededor de 30 min, luego, a fin de emular este gesto continuo de pro-
yeccion, se instalé un proyector que funciona en bucle. La luz que atraviesa el acetato
y el lente devela, casi de manera microscépica, los rastros de particulas volatiles que se
adhieren al soporte y los rayones que se generan por el mismo arrastre. Una aparente
nada, expone de manera inmaterial las minimas y casi invisibles injerencias que sufre
la materia en una proyeccién filmica. Zen for film activa las reflexiones sobre el medio
cinematografico, el espacio de proyeccién y el lugar del espectador. Es una instalacién
filmica que piensa sobre el dispositivo cinematogrifico desde su propia esencia y génesis:
expone al proyector como escultura cinética, su imagen es el /ienzo cinematografico vacio
y su sonido es el propio ronroneo del proyector y la pelicula corriendo. Paik, formula una
critica profunda al tipo de dispositivo cinematogrifico dominante de la época, como si
fuese contundente la necesidad de que la imagen en movimiento se mude de espacio y
comience a tejer otro tipo de relaciones signicas con su entorno.

En este mismo periodo, Paik y Wolf Vostell comienzan a realizar obras con tubos
de rayos catddicos, haciendo que un aparato doméstico ingrese a las salas de exposi-
ciones y sea resigniﬁcado como objeto de arte. Este tipo de obras, que posteriormen-
te, se denominardn videoinstalaciones, video-esculturas y video-objetos, resultarin
ser las primeras piezas artisticas que contengan imagen en movimiento e ingresen
masivamente a los espacios de arte. Es menester destacarlas porque a partir de este
momento de interdisciplinariedad, muchos artistas dejardn de utilizar el filmico y se
mudardn al medio electrénico, lo que hard que el filmico quedé relegado a sus usos
tradicionales y reducido a un grupo de personas que continuardn experimentando.
Solo para quienes el interés creativo no estaba dispuesto en la especificidad del me-
dio en si, sino en la capacidad de registro, accesibilidad y manipulacién, el “nuevo”
medio era ideal en comparacién con el filmico.

13 Nam June Paik Zen for film (1962-64), 8 min, b&w, silente, 16 mm film.
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Figura 4. Oscar Bony Sesenta metros cuadrados de alambre tejido y su informacién.
Instalacién 1967. http://www.roalonso.net/es/arte_y_tec/bony.php

En medio de este contexto de hibridez y de asuncién de la imagen electrénica a la
esfera de las artes visuales, en Buenos Aires -Argentina- se llevé a cabo la segunda edicién
de Experiencias visuales 1967 en el Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di
Tella, en las mismas se combinaban obras de todo tipo de disciplinas y contd con la par-
ticipacién de artistas como: Alfredo Rodriguez Arias, Oscar Bony, Pablo Sudrez, Antonio
Trotta, Delia Cancela, Pablo Mesejean, Margarita Paksa, Ricardo Carreira, Edgado Gi-
ménez, David Lamelas, Juan Stoppani, Oscar Palacio. En esta exposicin el artista argen-
tino Oscar Bony, instala “Sesenta metros cuadrados de alambre tejido y su informacién”
(1967), una obra que marca el ingreso del cine a los espacios de arte. La misma consistia,
en un proyector de 16 mm situado en una base sobre un alambre que cubria el piso de
la sala la cual producia una situacién de inestabilidad en la proyeccién generada por el
mismo movimiento del proyector y por las personas que recorrian la sala. La imagen que
atravesaba el haz de luz en un constante bucle, era un plano detallado del alambre. Esta
instalacién filmica pionera en el arte contempordneo argentino, nos recuerda a ciertas
obras conceptuales que trabajan sobre el problema del signo, entre el significante y su
significado, aqui el sentido se amplia ain mads al incluir el recorrido del visitante como
gesto que infiere directamente en el acto de proyeccion de ese mismo elemento. La obra
nos obliga a reflexionar sobre el gesto de transcripcién que propone el traspaso de lo real,
su registro y su denominacién, cuestionando las posibilidades del propio decir y mostrar;
més especificamente, del decir y mostrar del dispositivo cinematogréfico. En esta misma
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linea y para reforzar el interés de Bony de evitar categorias y poner en crisis las propias
teorfas sobre el cine, cabe mencionar, que en la misma muestra se proyectaron una serie
de cortometrajes en 16 mm de su autoria bajo el nombre Fuera de las formas del cine.
En aquel momento, el artista americano, Paul Sharits comienza a notar este movi-
miento de los artistas al soporte electrénico y toma conciencia del hecho de que, mds
alld de que el filmico segufa vigente, pronto iba a volverse obsoleto. Quiz, parte de este
contexto es lo que lo motiva a realizar instalaciones con proyectores, a las que denominé
locational film, y a dejar sus ideas plasmadas en un manifiesto.” Allf contempla que el
film pueda estar conformado por multiples proyecciones y que el hecho de ocupar otros
espacios, mds alld de la sala teatral de cine, permita que entre en didlogo con las formas
y escalas, tanto sonoras como visuales, del mismo, es decir, sea parte holistica de la obra.
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Figura 5. Paul Sharits, Soundstrip/Filmstrip, 1971-72. Diagrama del artista que indica la
concepcidn de como instalar el sonido, la imagen y los objetos de la obra en relacién con

el espacio de la galerfa. Copyright Christopher Sharits.

14 Se hace referencia a Statement Regarding Multiple Screen/Sound Locational’ Film Environments- Installations, escrito en

1974 y publicado en 1978 por la revista Film Culture.
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Soundstrip/Filmstrip (1971-72) es la primera locational film que realiza en cola-
boracién con Bill Brand. Consiste en cuatro proyectores de 16 mm puestos de lado
y uno contiguo al otro, lo que resulta una imagen alargada conformada por cuatro
peliculas proyectadas en bucle y de izquierda a derecha, en lugar de arriba hacia
abajo. Sharits capturé diferentes superficies de colores, una vez rebelado, rayé el
material y volvié a capturar la proyeccién de esa pelicula ya intervenida mientras
corria la misma de su lugar para que aparezcan las perforaciones de soporte. En la
imagen final se pueden percibir la manipulacién realizadas sobre el soporte y las
perforaciones de manera horizontal. El sonido es la mezcla que resulta del ruido
de los proyectores y la superposicién de fragmentos de palabras que acompanan
cada pelicula. Aqui, cada uno de los elementos que componen la pieza, asi como
el espacio arquitecténico, articulan una obra opuesta a las estructuras ilusionistas
a las que suele estar acostumbrado el espectador, tanto a nivel sonoro como visual.
La percepcién de la obra abarca: al espacio contenedor, al cuadriptico de imdgenes
que expanden el cuadro en un todo mayor y muestran el proceso de manipulacién
en una puesta en abismo, el valor escultérico de los proyectores y el filmico, y el
sonido cuadrafénico que resulta de la sumatoria de los audios en el espacio. Todas
estas decisiones estéticas confluyen en una obra que posiciona al visitante en una
dindmica de total libertad de recorrer el espacio en el tiempo y forma que desee,
a la vez que activa una relacién de autorreflexién del contexto y del dispositivo
cinematogréfico en si.

Si bien durante estos afnos encontraremos varias instalaciones filmicas para ser
destacadas, cerraremos el siguiente apartado con Two sides to every story (1974) de
Michael Snow, una obra que pone en tela de juicio el lugar del espectador tradi-
cional. El artista dispone dos proyectores de 16 mm enfrentados que proyectan,
en bucle y de manera sincronizada, a ambos lados de una pantalla de aluminio. En
cada pantalla vemos los dos lados de una misma accién que consiste en una mujer
pintando una hoja transparente con un aerosol, en el mismo encuadre podemos ver
al camardgrafo y a Snow dando instrucciones respecto a la accién que estd siendo
filmada. Rebela, como si fuera una meta puesta en abismo, toda la estructura que
conformada la pieza: desde el fuera de cimara del registro hasta el aparato de proyec-
cién en la sala. Amén de todo este develamiento, construye el concepto de la obra en
base a la imposibilidad, a lo inaprensible, a eso que queda fuera por mds de que se
muestre lo extra-diegético. Al espectador se le cuestiona la esencia misma de expec-
tacién, porque no hay manera posible de que la obra se contemple desde una sola
perspectiva, requiere de él un movimiento en el espacio y una eleccién consciente
de relegar una imagen, es decir, de dejar algo fuera del campo de visién mads alld de
que todo estd siendo mostrado. Su accién ya no comprende ‘mirar @’ sino estar ‘den-
tro de’, asi Snow, redefine la experiencia cinemdtica a una espacial mds compleja,
completamente opuesta a la posicién pasiva, no critica y no reflexiva del modelo del
cine de la transparencia.
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3.0bsolescenciay resistencia

Desde los primeros experimentos precinematograficos hasta la actualidad, la
imagen en movimiento se ha vuelto cada vez mds inmaterial atravesando un proceso
teleoldgico que tiene por objetivo facilitar su registro, reproduccién, manipulacién
y proyeccion, sin reparar en las propiedades pertenecientes a cada medio.

Hasta hace menos de una década® el soporte filmico -sus aparatos de captura, reve-
lado, edicién y proyeccién- queda en desuso por la inminente llegada del digital mds
econdémico, versdtil, liviano y con posibilidades algoritmicas de generar altas calidades
de imdgenes. Casi sin reparos fenomenoldgicos sobre las especificidades estéticas y
simbolicas que este comprendia, los cines, los festivales, las productoras y los reali-
zadores viraron a este nuevo dispositivo, y casi sin darse cuenta a un nuevo lenguaje.
Ese tipo de imagen de esencia fotogrifica y en movimiento que vimos en las salas de
cine durante todo un siglo, no estd més en los templos oscuros del cinematégrafo, la
Ginica manera de tener acceso a esa experiencia es gracias al arte contemporaneo que
encuentra en la imagen en movimiento una nueva forma de atraccién para el publico
y decide dar lugar a todo el espectro de précticas que las trabajen.

Pauls Sharits vislumbra esta problemdtica y en 1974 escribe:

En mis obras de una sola pantalla y de multiples pantallas, lo que es primordial para mi es esto:
nuestro primer modo de registro de movimiento es casi obsoleto y, antes de que desaparezca
en la memoria vaga, se deben registrar los documentos ontolégicos de sus objetos-procesos.
El artista de cine debe poner la responsabilidad social por encima de los motivos estéticos. En
la actualidad, es comprensible que muchas personas no estén profundamente comprometidas
con los dualismos sutiles del cine, tal vez porque el medio todavia es accesible. Esta actitud da
lugar a una visién general de que lo mds importante es lo que uno hace con el medio, cémo
lo usa, mds que sus modos de ser. No comparto esta sensibilidad general. Sin embargo, estoy
muy preocupado por extender mi trabajo a un “ptablico general” y, a través de la exhibicién
de cine “locational”, permitir que ese piblico comparta conmigo un respeto y entusiasmo por

las estructuras primarias del cine (Sharits, 1978, pdg. 79).'

En la contemporaneidad, como en un gesto de resistencia varios artistas redo-
blan la apuesta y expanden las posibilidades creativas de esos viejos mamotretos
-muchas de las cuales ya hemos nombrado a lo largo del escrito-. Algunos ter-
minardn en la basura, otros en un museo de cine o de arte contempordneo. La
palabra alemana museal (propio del museo) tiene connotaciones desagradables,

15 No es ficil determinar una fecha de caducidad del filmico, ya que, si bien fue un proceso sin retorno y acelerado en el dlti-
mo perfodo, generar un cambio de esta dimensién conlleva primero el cese de la produccién de dispositivos de mdquinas
de registro y proyeccion, luego de material filmico, el fin de producciones en filmico, el cambio en politicas de festivales
y de proyectores filmicos a digital en las salas de cine; por dltimo el cierre de laboratorios de procesamiento de filmico
y la falta de continuidad del oficio de reparacién de dichas maquinarias. Luego surge el conflicto de la conservacién y
restauracion de ese patrimonio cultural.

16 Sharits sostiene que escribi6 esto por primera vez en 1974, de ahi la fecha citada en el texto.
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describe objetos que estdn en proceso de extincién con los que el observador ya
no tiene una relacién vital. Deben su preservacién mds al respeto histérico que a
las necesidades del presente. Museo y mausoleo son palabras conectadas por algo
mds que la asociacién fonética.

En este atractivo paradigma, encontramos varios artistas que realizan instalaciones
filmicas dentro de espacios de arte contempordneos, se destacan las obras de: Tacita
Dean, en particular F/LM (2011) que instal6 en la Tate Modern de Londres; Steenbec-
kett (2002) la laberintezca instalacion filmica del director de cine independiente Atom
Egoyan; y La piel (2007) de Thierry Kuntzel, una instalacién en 70 mm.

Cerraremos el corpus de andlisis con obras del cineasta experimental, artista y
curador argentino Andrés Denegri que tuve la oportunidad de experimentar en
persona.'” Desde el ano 2013 cuando realiza una muestra en Fundacién OSDE,
en donde exhibe 8 instalaciones filmicas en toda la sala, comienza una seguidilla de
muestras y exposiciones que lo han hecho ir profundizando y experimentando atin
mds sobre dicha disciplina.

Figura 6. Andrés Denegti Eramos esperados (plomo y palo) (2013)
https://verrev.org/2013/12/17/cine-de-exposicion-andres-denegri/
andres-denegri-eramos-esperados-plomo-y-palo-2013-2/

17 A diferencia de las peliculas, que podemos ver, consumir o tener acceso de diversas maneras, las instalaciones solo po-
dremos experimentarlas si estdn exhibidas y esa experiencia serd particular y tinica cada vez. Hasta aqui, todas las obras
mencionadas fueron trabajadas a partir de registros y textos alusivos de las mismas, ninguno de estos andlisis es el resulta-
do de una experiencia fisica y concreta, lo cual es paraddjico, si de lo que hablamos son de instalaciones que justamente
lo que proponen es una experiencia holistica entre los elementos instalados y el espacio, es decir, un borramiento de la
diferenciacién entre continente y contenido de una obra. Las instalaciones son el espacio.
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Comenzaremos analizando Eramos esperados (plomo y palo) (2013) una de las
obras exhibidas en la muestra de Fundacién OSDE. La obra consiste en un pro-
yector de 16 mm sobre unos andamios que proyecta hacia una estructura tubular
imdgenes de “represién policial y militar durante movilizaciones obreras y sociales
realizadas a lo largo de todo el siglo XX” (Denegri, 2013, pdg. 57). En la estructura
tubular pasa la misma cinta de celuloide que estd siendo proyectada, haciendo las
veces de imagen y de pantalla de proyeccidn, es decir, la pelicula se proyecta sobre
si misma. La obra superpone las imdgenes de violencia sobre la misma violencia
fragmentada que cada fotograma expone. Denegri, nos devuelve una reflexién ya no
Ginicamente sobre el dispositivo como objetualidad sino respecto a las representacio-
nes de la realidad y de nuestra memoria que ha sido testigo este medio.

En el 2015 es invitado a exponer en el Centro Cultural Recoleta, donde presenta
Clamor una gran instalacién que agrupa 3 obras: Eramos esperados (Siiper 8) (2012),
Eramos esperados (16 mm) (2013) y Eramos esperados (35 mm) (2015).

Figura 7. Andrés Denegri Clamor(2015) https://vimeo.com/142259091

Cada una estd compuesta por un disefio similar: dos proyectores de cine en-
frentados disparan imdgenes que se encuentran en una pantalla situada en el me-
dio de ambos.

Por un lado, se proyecta la primera obra de la historia del cinematégrafo, La
salida de la fdbrica de Lumiére en Lyon (1895) de Louis Lumiere, y por el otro el
remake'® de la primera filmacién argentina de Eugenio Py La bandera argentina.
La sala de la galerfa se convierte en un conjunto de andamios, proyectores, filmico
y pantallas que replican las mismas imdgenes fundacionales en diferentes tamanos:

18 Originariamente la pelicula se realizé en 1897 pero se encuentra extraviada. Denegri emul6 la imagen de la bandera
registrada por Py.
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en 35 mm el formato standard del cine industrial de largometrajes, en 16 mm el
mayormente usado para documentales, registros televisivos y cineastas independien-
tes; y por tltimo en Stper 8 el formato amateur de las peliculas familiares y de los
cineastas experimentales. Es un gesto repetitivo que nos saca a la luz las variaciones
inherentes a cada soporte. El visitante a medida que vivencia la obra en su totalidad
aprende las especificidades de cada formato, desde los proyectores, el tamano de la
pelicula y su proyeccién, asi como la calidad que cada uno tiene. A su vez, el hecho
de ser una multiple proyeccién hace que cada imagen proyectada sea interpelada
por otra o por otras imdgenes, revelando asi un cardcter intertextual, es decir, lo que
vemos y leemos se constituye en el cruce entre imdgenes y objetos. Denegri desnuda
la esencia cinematogréfica a través de la yuxtaposicién anacrénica entre el origen del
cine, el aparato obsoleto y el espacio de arte contemporaneo.

La ultima obra que nos interesa trabajar es Mecanismos del olvido (2017), obra
que instala en el 2018, en el espacio expositivo de la Cinemateca y Archivo de la
Imagen Nacional (CINAIN) en la Escuela Nacional de Experimentacién y Rea-
lizacién Cinematografica (ENERC) en una muestra que agrupa tres obras. Aqui,
Denegri redobla la apuesta e interviene el funcionamiento del proyector de 16 mm,
le genera una falla que hace que el arrastre se detenga un tiempo justo para que la
pelicula comience a derretirse y luego continde su proyeccién. La pelicula que se
dispara y se destruye es el remake de La bandera argentina de Eugenio Py.

Figura 8. Andrés Denegri Mecanismos del olvido (2017) http://chela.org.ar/archives/2172337

De esta manera el cine, esa tecnologia de la memoria, del documento, se transforma en una
alegorfa de los procesos del olvido y la negacién de la historia (...) Cuando el film se detiene
y el fotograma comienza a derretirse una ola de reflexiones y sentimientos encontrados nos
invade. La pelicula se quema, algo estd mal, hay un error, debemos detener este dano. La
pulsion es mayor en este presente tecnolégico donde impera lo digital: en el universo de la
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informacién inasible la destruccién fisica de la pelicula nos angustia porque representa la
pérdida de una cosa real. Pero, ;quemds un original?, me preguntaron. No hay original, es
cine. ;Quemds la bandera? No, solo una imagen. Esta ansiedad frente a una pérdida que no
es tal impide detenerse en lo realmente original, en tanto irrepetible, que es la imagen del
fotograma en su proceso y transformacion, resultado de una relacién especial entre el pro-
yector y la pelicula. Poco vale la memoria si no es materia del presente. Solo as, la historia es
nuestra. (Andrés Denegri, 2018. Texto del autor para la gacetilla de la muestra Mecanismos de

olvido curada por Fernando Madedo).

Palabras finales

Las instalaciones filmicas son la expresién artistica y experimental de los apa-
ratos expulsados y en desuso de la industria cinematografica contempordnea. Se-
rfa un error considerarlas como la contracara o el negativo del cine, ya que son
su continuidad. Ingresan a una nueva vida en la que se abre un nuevo juego de
posibilidades. Para las nuevas generaciones serdn la inica manera de acceder a
la experiencia cinemdtica -pero no a la tradicional-. Vivenciardn una reversion,
una escultura expandida, un producto mutante y anacrénico posible gracias a la
conciencia -e insistencia- de ciertos artistas que lo han llevado cada vez mds alld
del limite. Se posicionan en el lugar de la resistencia en contra de que una imagen
en movimiento desaparezca, dvidos de seguir reinventdndola. De recordar aquello
que se olvida. De traer eso que estd oculto. Aquello que es corrompido es su causa
y su efecto. Aquello que desaparece, su tarea pendiente. En ese intersticio nace su
interés y su compromiso. Desde aqui, desde este presente, amerita que volvamos
a preguntarnos: sel cine ha muerto?
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Resumen

El presente ensayo aborda la categoria “mito” desde un enfoque filoséfico.
El autor plantea comprender el mito desde la funcién interpretativa con
que se construye el mundo, la civilizacién, el lenguaje, la politica, la verdad
y la razén misma. El autor postula retomar el anilisis del mito mds alld de
las lecturas lineales de la psicologia histérica y de la teologia. El mito posee
una arquitectura especifica que preside la organizacién del mundo, de lo
humano y lo divino, en todas las culturas; sin ésta, la filosoffa misma no
hubiese existido. La modernidad requiere precisamente de un andlisis del
mito desde su propio ordenamiento semdntico y pragmdtico. El misterio
y el peligro de lo irracional no tiene que ser ignorado ni combatido, es
necesario comprenderlo.

Palabras clave: mito, tragedia, filosofia, psicohistoria.
Abstract

This essay addresses the category “myth” from a philosophical approach.
The author raises understand the myth from the interpretive function
with which the world is built, civilization, language, politics, truth and
reason itself. The author postulates resume the analysis of myth beyond
the linear readings of historical psychology and theology. The myth has

a specific architecture that presides over the organization of the world,

Vol.1, No. 376 - (2018)

I 323



Sergio Espinosa Proa

the human and the divine, in all cultures; without it, philosophy itself had not
existed. Modernity requires precisely an analysis of myth from its own semantic
and pragmatic system. The mystery and danger of the irrational not be ignored
or fought, you need to understand.

Keywords: mito, tragedia, filosofia, psicohistoria.
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De la ambiguedad del mito

Desaparecer es triunfar
Paul Eluard
168 dardos dadd

a filosofia constituye, en su origen, un supremo esfuerzo de supresion de la

ambigiiedad légica segtin la cual se presenta lo humano como enigma sin so-

lucién. La tragedia, por deliberacién o desinterés, deja inacabada la efigie de
este ente situado a la vez dentro y fuera del mundo: una interrogacién abierta, una
herida en y del ser. ;Qué vinculo subsiste con el pensamiento mitico, por un lado,
y con la filosofia, por el otro? El mito, por su persistencia en el tiempo, ha podido
ser concebido como la matriz de toda invencién o creacién cultural; es el huevo
primordial de Oparin, de cuya ruptura brotard la magia, primero, y, poco después,
la filosofia y la ciencia, en una rama paralela a la religién y el arte: unidad de lo cons-
ciente y lo inconsciente, de lo racional y lo irracional, de lo afectivo y lo intelectual,
que con la aparicién y evolucién de la civilizacién y de la historia se escinde sin dar
lugar, hasta el momento, a una nueva conjuncién en equilibrio. Se trata de una bi-
furcacién légica: pues existe, de una parte, lo mostrable, y, de otra, lo demostrable.'
{Una idea bastante mitica del mito! Este se presenta como una especie de ruido de
fondo, el dtomo primigenio de la creacién cultural; sus categorias -invencién de seres
sobrenaturales, repeticién ritual, permeabilidad social, suspensién del espacio-tiem-
po profano y de sus divisiones, indistincién de lo humano y lo no humano, de lo
vivo y lo muerto... decaen y resucitan, transformadas, en los diferentes dmbitos de
la creacién cultural: el mito es la fuente y la desembocadura de todo lo humano. Es
ésta una definicién quizds excesiva; en rigor, se trata mds bien de una teologia del
mito. Parece claro que debemos comenzar en otra parte (aunque volvamos aqui).
Platén es, por cierto, el primer filésofo en pensarlo; y su examen -en su profundidad
y en su ambivalencia- constituye el obligado punto de partida. El mito, para el fil6-
sofo, adolece de dos defectos fatales: en primer lugar es inverificable y en segundo su
argumentacién procede de manera desordenada, azarosa, contingente; la filosofia,
por el contrario, se rige tanto por la verificabilidad como por la consistencia argu-
mentativa. Pero es justo reconocer, cosa que sin reparos hace Platén, que el mito es
superior a la filosofia en un rasgo esencial: si es cuestién de persuadir, e incluso de
hechizar, nada como su eficacia: el mito es musica para los oidos. “Aunque sea un
discurso inverificable que no pretende un cardcter argumentativo, el mito estd inves-
tido de una eficacia mayor aun cuando transmite un saber de base compartido por
todos los miembros de una colectividad dada donde, de hecho, puede desempenar
el papel de instrumento de persuasién con un alcance universal. Unica alternativa a

1 Cfr. Eduardo Giqueaux, El mito y la cultura, Ediciones Castanieda, Buenos Aires, 1979, p. 14.
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la violencia, permite la preeminencia en el alma humana de la razén sobre la parte
mortal, y garantiza en la ciudad la sumisién de la mayoria a las prescripciones del
fundador de la ciudad o del legislador, que son filésofos”.> En resumen, que el mito
sea falso importa menos que el hecho de que sea (politica y éticamente) inatil. No
sabemos si es verdad lo que cuenta el mito, pero si ayuda a regular la conducta de
los individuos, si los torna obedientes a la ley, no hay razén para condenarlos. La fi-
losofia es necesaria para el que manda, pero los que obedecen pueden pasdrsela muy
bien alimentdndose de mitos. jRealismo politico!

1

A diferencia de la tragedia y la filosofia, el mito no es un género literario; es un
relato no escrito, un discurso apoyado en la memoria que cuenta historias dignas
de ser contadas, es decir, conservadas y transmitidas de generacién en generacién.
Como afirma Platén, es inverificable porque trata de entidades imaginarias o, dicho
mds enfiticamente, inexistentes: dioses, démones, héroes, personajes legendarios,
monstruos, habitantes del Hades... Sus referentes son impermeables a la inteligen-
cia y a la sensibilidad. Asi aparecen, al menos, en una definicién “operatoria” (que
es la empleada por Luc Brisson): mds alld no se puede ir. La insuficiencia de este
éngulo es palmaria; no nos dice qué es sino qué no es un mMito: un cuento No escri-
to que borda sobre seres que no existen. ;Posee una légica, una racionalidad pro-
pia? No lo sabemos; tendremos que acudir a otro lugar. Una vez mds, la psicologia
histérica de Jean-Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet y Marcel Detienne se presta
como plataforma ideal: su premisa bésica -quizd dotada de un remanente ligera-
mente idealista- es que ninguna creacién humana es efecto del azar: hasta en lo més
simple o absurdo subyace un régimen pensante. Simple o absurdo a nuestros ojos,
que bizquean y se desenfocan como cualesquiera otros. ;Qué voluntad subtiende
la 16gica del mito? Sin duda, una voluntad de comprensién, de ordenamiento del
caos sensorial, un paso de danza en la oscuridad. A semejanza de la tragedia, el mito
traza figuras ambiguas y equivocas en la superficie y el espesor de lo desconocido. La
razén no acampa tan lejos; s6lo procura erradicar esa ambigiiedad y esa equivocidad
por considerarlas nocivas para asegurar el éxito en su empeno de inteligibilidad. No
es que la imaginacién se halle ausente en la razén: lo que hace es cambiar de forma
y, con ello, de estatuto. Si la l6gica del mito es cualitativa, diferenciada, jerarquizada
y proliferante, dirfase orgdnica -su modelo es la naturaleza-, la légica de la razén
-fuente de la filosofia y la ciencia- es geométrica, homogénea, reversible y abstracta.
Tal vez desoriente un poco la idea de que hay muchas formas de la razén; la filosofia
nos ha habituado a concebirla univocamente; mas lo importante es conceder que, a
semejanza del sueno, el trance y la locura, e/ mito estd estructurado como un lenguage.

2 Luc Brisson, Platén, las palabras y los mitos, ;c6mo y por qué Platén dio nombre al mito?, trad. Jos¢ Ma. Zamora Calvo,
Abada Editores, Madrid, 2005, p. 164.
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Enseguida, admitir que tampoco existe El mito; descifrar su estructura significa -al
igual que con la Tragedia- limitarse a un dmbito geohistérico: Grecia en el siglo VI a.
C. No es licito, adoptada esta perspectiva, proponer una estructura universal. Por lo
demds, esa estructura o ese disefio emerge al aplicar el método -la psicologia histéri-
ca- en un mito anémalo: en una versién escrita, estabilizada, “oficial”. Hechas estas
salvedades, ;qué articulacién descubre el andlisis del mito hesiédico de las razas?

Il

El mito posee una arquitectura especifica. En absoluto se trata de referir una
historia lineal; el relato estd estructurado en estratos y oposiciones que desconocen
o sobrevuelan la sucesién meramente cronolégica. “Esta arquitectura que regula el
ciclo de las edades es también la que preside la organizacién de la sociedad huma-
na y del mundo divino; el ‘pasado’, tal como le compone la estratificacién de las
razas, se estructura sobre el modelo de una jerarquia intemporal de funciones y de
valores”.> Georges Dumézil ha mostrado, para todo el horizonte indoeuropeo, una
triparticién (inconsciente) regida por la Soberania -legitima-, la Fuerza -militar- y
la Fertilidad: son los tres estratos (reyes, guerreros, labriegos) que se leen en la ela-
boracién que Hesiodo practica sobre este mito. Asi como Freud descubre el “trabajo
del sueno”, el andlisis psicohistérico encuentra un “trabajo del mito” consistente en
establecer un sistema de correspondencias flexible y a la vez riguroso que, al filo de
la narracién, simboliza lo real: en el fondo, el mito griego, al menos tal y como lo
articula Hesiodo, es un intento perfectamente racional de pensar la contradiccién
fundamental que atraviesa al mundo arcaico, a saber, la oposicién entre Diké (lo
justo) e Hybris (la desmesura). No se nos escapard que lo que hace Hesiodo es ya un
re-pensar el material mitico: se sitiia en el surco que conducird primero a la tragedia
(v a la sofistica) y enseguida a la filosofia. Desde luego, esta lectura acaso desafora-
damente estructuralista ha sido impugnada desde el principio; como no podemos
entrar en el detalle de la critica, baste decir que se le achaca un fatal descuido del
componente diacrénico en aras de la sincronia (tara congénita del enfoque estruc-
turalista). Lo interesante es que Vernant establece una correspondencia muy firme
entre el pensamiento mitico y la sociedad aristocrdtica griega, cuya crisis desembo-
card en la invencién de la democracia. A esta sociedad totalmente nueva ya no le
servird la representacién mitica y tendrd que darle lugar a la tragedia, primero, y a la
filosofia, poco después. El examen del mito de las razas en Hesiodo no es un ejercicio
puramente académico: defiende una tesis politica, la justificacién de la superioridad
de la democracia sobre la tirania -y, por extension, de la filosoffa sobre la tragedia y
de ésta sobre la mitologia-. Desde el principio, los dados estdn cargados. Pero, mds
alld de esta toma de posicién, tan valida como cualquier otra, ;se sostiene la idea de

3 Jean-Pierre Vernant, Mito y pensamiento en la Grecia antigua, trad. J. D. Lépez Bonillo, Editorial Ariel, Barcelona, 2001,
p. 44.
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que el mito piensa aristocrdticamente y la filosofia lo hace democrdticamente? Seria
preciso, a fin de responder, detenernos en los mecanismos especificos merced a los
cuales, dentro del mito y de su ldgica, son concebidos el espacio y el tiempo -y, en
particular, la memoria-, el trabajo y la técnica, la imagen (o el doble) y, por dltimo,
la personalidad (o la subjetividad).

v

Insistamos: la perspectiva de estos autores es psico-histérica. Es decir: pos-mitica
y pos-trégica: sin la filosoffa jamds habria tenido lugar. Es una postura que tiende a
remarcar las correspondencias de la estructura social con la mentalidad que la acom-
pana. El surgimiento de la filosofia (e incluso de la tragedia) resulta impensable en
una sociedad mondrquica como la de Micenas (o Persia, o Egipto). Fue necesaria
una catdstrofe del sistema jerdrquico antiguo para hacer posible la institucién de
la polis, un giro que involucra -presupone y alimenta- la secularizacién del pensa-
miento. Todo se transforma en este trance: las instituciones y sus representaciones,
las précticas y sus legitimaciones. El lugar vacio dejado por el Rey serd ocupado por
la argumentacién, un debate publico ejercido abierta y libremente en el Agora. El
mito, en suma, ha dejado de ser funcional; de hecho, se ha vuelto casi ininteligible.
La polis reclama su propia autorreflexién, que ya no le proporciona la imaginacién
mitica, articulada sobre la figura del soberano, del Duefio y Senor de la vida y la
muerte. La arkhé (el poder) se humaniza, se recarga en la discusién y el acuerdo:
los conflictos no son dirimidos por un individuo que concentra el poder divino,
sino por un conjunto, por una multiplicidad continuamente renovada. Al inventar
la polis, Grecia genera una atmdsfera propicia a la palabra, abriéndose a una trans-
mutacién de la rivalidad fisica en competencia intelectual. Nace la politica, pues, y
con ella la retdrica (o la sofistica), como arte de la persuasion, y la filosofia, como
una interrogacién perpetua sobre la que la misma politica ejercerd de mil maneras
su sibilina violencia. El rey ha muerto, pero la diké, aterrizada en leyes y discursos,
en normas y reglas sometidas a humano escrutinio, entrard al relevo. La religién no
desaparece pero, convertida en culto mistérico, se repliega en la interioridad indi-
vidual. En ese doblez aparece la filosofia: entre la sabiduria mistérica y la algarabia
del Agora, entre la penumbra del secreto y la luminosidad de lo publico. De un
lado, las sectas érfico-pitagéricas; del otro, la sofistica profana. Una ambigiiedad de
la que nunca ha podido (o deseado) librarse. Como quiera que sea, el nuevo orden
civico -porque es un orden, o procura serlo- implica una adopcidn, una adaptacién,
una naturalizacién, una socializacién de la diké: entre la monarquia y la anarquia, la
iso-arquia. “Con Solén, Diké y Sophrosyné, bajadas del cielo a la tierra, se instalan
en el Agora”.4 No sin problemas, no sin provocar efectos indeseados; la formacién
de sectas ascéticas cuasifandticas es uno de ellos. Pero el movimiento de raciona-

4 Jean-Pierre Vernant, Los origenes del pensamiento griego, trad. M. Ayerra, EUDEBA, Buenos Aires, 1984, p. 69.
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lizacién -sustitucién de la fuerza por la persuasién, de la violencia por la ley, de la
c6lera y la ambicién por la prudencia y la mesura- continuard su marcha: la Grecia
se aburguesa.

Vv

“Nada existe que no sea naturaleza, physis”.” El universo se aplana, se hace ase-
quible, se vulgariza. “No es lo original lo que ilumina y transfigura lo cotidiano; es
lo cotidiano lo que hace inteligible lo original, ofreciendo modelos para comprender
cémo se formd y ordend el mundo”.® Si, pero la 16gica del mito prosigue su andadu-
ra en terreno profano. ;Hasta la fecha? La physis misma exhibe su herencia, su entra-
fia mitica. Los presocraticos, sin trazar teogonias a la usanza hesiédica, piensan con
categorias impuras; mitad razén, mitad fibula. El clima, ciertamente, ha cambiado:
los misterios se han convertido en problemas, los enigmas se han hecho accesibles a
la inteligencia humana. La genealogia retrocede ante la geometria, la teologia ante
la logologia. Si, pero parcialmente, y circunscrito a pequenos segmentos de la socie-
dad: a sus cohortes ilustradas. Que ya no se invoque la sucesién de los dioses, que se
hable ya sélo de leyes naturales y fuerzas impersonales, smodifica de raiz la concep-
cién general del mundo? Vernant piensa que si: el mito es solidario de la soberania,
de la realeza, del régimen despético; todo gira en torno de semejante ordenamiento
vertical y jerdrquico. Extinguido éste, ;qué futuro le resta? Ninguno, salvo la inespe-
rada e indeseable resurreccién del despotismo. El mito de la psicohistoria -su 16gica-
posee los rasgos siguientes:” 1. El mundo estd jerdrquicamente ordenado. El poder
se confunde con la voluntad de sumisidn, es decir, de dominacién. 2. En cuanto tal,
no es producto del azar, de un juego inocente de fuerzas, sino que ha sido instituido,
instalado, “instaurado dramdticamente por la intervencién de un agente”. 3. Ese
agente, necesariamente sobrenatural, ejerce un dominio absoluto sobre todo cuanto
existe: es su soberano, su Sefior. {Maravillosa descripcién del cosmos cristiano! El
diagnéstico final -la autopsia- sobre la mitologia griega parece haberse realizado en
otro caddver; en un caddver que goza de una salud envidiable. Con este resultado,
todo el andlisis queda seriamente comprometido. La 16gica del mito se fundi6 en
cierto momento, inadvertidamente, con la teo-légica, una infeccién contraida siglos
mis tarde en el desierto sirio-palestino. No se entiende, por decir lo menos, por
qué, en un régimen eminentemente despdtico, no existié una Iglesia formal en las
poleis griegas, una casta sacerdotal, un libro sagrado, una tentacién inquisitorial, un
fanatismo social, tal como se produjo efectivamente en la cultura judeocristiana. No
se entiende, quizds, porque la psicohistoria de Vernant asimila de forma muy preci-
pitada, y por tanto indebida, la mito-légica con la religién.

5  Ibid., p. 82.
6 Ibid., p. 83.
7 Ibid., p.92
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Vi

Platén redujo el mito a su minima expresién (inverificabilidad e incoherencia); la
escuela de psicologia histdrica -racionalista y democrética, segun se ha visto- termi-
n6 confundiéndolo con la teologfa. Por fortuna, no son las tinicas vias de acceso a su
nucleo; de hecho, en la actualidad existen demasiadas, lo cual ha llegado a erigirse
como un verdadero problema. Es probable que el mito sélo al mito entregue su
secreto (sospecha que ha movilizado buena parte de la obra de Claude Lévi-Strauss
y, mds recientemente, la de Hans Blumenberg). La verdad sea dicha: no todo en él
revela un sistema de legitimacién del despotismo (asidtico o europeo), ni siquiera
en la teogonia de Hesiodo. La imaginacién mitica se extiende a un mds alld de la
historia, a un mds alld de la religién; se confunde, eso si, con la mentalidad arcaica
o primitiva, con el “pensamiento salvaje”: con todo aquello que, al decir de Nilsson,
se encuentra afuera o por debajo de la actividad técnica. Toda Ilustracién se verifica
en la superficie y en sectores mds bien reducidos de la poblacién; su alcance, a pesar
de ciertos progresos espectaculares, es muy precario. El famoso paso del mizo al logos
aparece, en Grecia, como el reemplazo (parcial) del régimen genealégico por una
proyeccién geometrizante de las cosas. No hay ni mds ni menos realidad en una u
otra, a pesar de lo que ha dicho William James: que es en “los estratos mds oscuros
y ciegos del cardcter donde podemos sorprender auténtica realidad en formacién™
Es una indicacién notable: lo real no se “forma” en la luminosidad de la conciencia,
sino ahi donde ella parpadea o estd ausente. Dejemos por un momento esta dis-
cusién; contentémonos por lo pronto observando que los personajes y peripecias
del mito no son menos verdaderos -aun perteneciendo a otro orden semdntico y
pragmatico- que los axiomas y ecuaciones de la geometria: es una diferencia de pro-
fundidad, no de veracidad. La Ilustracién dtica presenta numerosas semejanzas con
la europea (y americana) del siglo XVIII; cada una se va imponiendo con dificultad
y cada una genera sus contracorrientes, reflujos que en ambos casos tienen que ver
con la respectiva atmésfera mitico-religiosa de la que se desprenden. Los andlisis de
la Escuela de Francfort siguen brindando jugosos frutos; la “sociedad abierta” prohi-
ja a sus enemigos. La postura de estudiosos como E. R. Dodds es acaso mds sobria
y circunspecta; la [lustracién moderna tiene mucho que aprender de la antigua por
un aspecto esencial: los racionalistas griegos “fueron profundamente conscientes del
poder, el misterio y el peligro de lo Irracional. Pero sélo podian describir lo que
acontecia por debajo del umbral de la conciencia en lenguaje mitolégico o simbé-
lico”. A los modernos -si no quieren incurrir en una regresién semejante a la de la
época helenistica- les toca cobrar conciencia de su fuerza. Ante lo irracional, ni com-
batirlo ni ignorarlo: comprender su necesidad y quizds, a fin de cuentas, establecer
con él nuevas y mds fecundas alianzas.

8 E.R.Dodds, Los griegos y lo irracional, trad. M. Araujo, Alianza Editorial, Madrid, 1981, p. 238.
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Resumen

El presente manuscrito es un andlisis filoséfico y literario en torno a la
muerte, uno de los temas de mayor preocupacién a lo largo de la historia de la
humanidad. No en vano autores como Goethe, Nietszche, Cervantes, Tolstoi,
Saramago y muchos otros, han resaltado en sus escritos la fatal circunstancia.
Toda cultura tiene un lugar para la muerte y a su manera buscan interpretarla
o comprenderla, pero sobre todo han tratado de evitarla o por lo menos
prolongar su llegada. En la actualidad el debate en torno a la muerte se
orienta en los limites y alcances de la tecnologia, pasando por consideraciones
bioéticas y culturales, donde conceptos como: eutanasia, suicidio asistido,
cuidados paliativos, obstinacién terapéutica y derechos del paciente terminal
son una necesaria preocupacion de la profesién médica y para determinadas
legislaciones. La muerte digna es un derecho fundamental de todo ser humano.

Palabras clave: muerte, eutanasia, muerte digna, suicidio asistido

Abstract

The present manuscript is a philosophical and literary analysis about death,
one of the issues of greatest concern throughout the history of mankind. Not

in vain authors like Goethe, Nietszche, Cervantes, Tolstoi, Saramago and
many others, have highlighted in their writings the fatal circumstance. Every

1 “Este ensayo fue escrito por el autor pocos dias antes de su muerte
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culture has a place for death and in its way seeks to interpret or understand it, but
above all they have tried to avoid it or at least prolong its arrival. Currently, the
debate on death is focused on the limits and scope of technology, passing through
bioethical and cultural considerations, where concepts such as: euthanasia, assisted
suicide, palliative care, therapeutic obstinacy and terminal patient rights are a
necessary concern of the medical profession and for certain legislations. Dignified
death is a fundamental right of every human being.

Keywords: death, euthanasia, dignified death, assisted suicide
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iOh condicion mortal, oh dura suerte!

Quevedo

a muerte del ser humano ha sido, es y seguird siendo un tema de honda pre-

ocupacién para el hombre de todas las épocas y todos los lugares. En torno

a este momento, que es parte consustancial de la propia existencia, se han
construido infinidad de conceptos, mitos, ritos, costumbres, creencias, temores y
deseos. Toda cultura tiene un espacio para la muerte; espacio en el que se intenta:
interpretarla, definirla, reverenciarla, aceptarla o rechazarla. La magia, la religion,
la filosofia, la antropologia, el arte y mds tarde la medicina han constituido los pi-
lares fundamentales para procurar comprender la dimensién de la muerte y sobre
todo para satisfacer el anhelo humano de evitarla o prolongar su llegada de modo
indefinido.

Cada ser humano vive una serie de profundas y constantes contradicciones frente
al hecho de morir. De manera natural nadie lo desea, pero al mismo tiempo todos lo
esperan. Cada individuo es absolutamente consciente de que le llegard el momento
de morir, pero serd incapaz de conocer lo que serd su propia muerte. Simplemente se
vive siendo espectador o testigo y algunas veces autor de la muerte ajena, sin llegar
jamds a ser consciente de su propio final. Con absoluta razén Carlos Fuentes asevera:

La muerte espera al mds valiente, al mds rico, al mds bello. Pero los iguala al mds cobarde,
al més pobre, al mis feo, no en el simple hecho de morir, ni siquiera en la conciencia de la
muerte, sino en la ignorancia de la muerte. Sabemos que un dia vendrd, pero nunca sabemos
lo que es.!

Frente a la muerte la actitud de cada individuo debe ser entendida como una
construccién histdrico-social y no como un proceso estrictamente personal. Es la
sociedad a través de infinidad de mecanismos la que da un cierto sentido a la muer-
te individual. En las sociedades primitivas, el elemento central para enfrentar a la
muerte fue la magia y la religion; con ellas el habitante de entonces construia un
escudo protector para atenuar las angustias de su finitud. Con el paso de los siglos
y el desarrollo de la humanidad, la ciencia explica y fundamenta a la muerte como
parte de un proceso estrictamente natural: el ciclo vital. El pensamiento mégico-re-
ligioso, si bien no con la fuerza de los primeros tiempos, sigue manteniendo un peso
significativo en su intento de tranquilizar al ser humano frente a su inexorable des-
tino. La religién constituye para grandes conglomerados humanos el soporte para
el consuelo.

El significado de la muerte no es univoco, puesto que varia dependiendo del mo-
mento histérico, del contexto social y de la propia experiencia personal. A pesar de
las diferencias conceptuales, hay un hecho comun para todas las personas: la muerte
es una realidad de la que nadie escapa, es la una tnica certeza que tenemos para el
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futuro, es la verdad absoluta frente a la relatividad de todas las demds experiencias
vitales. En un mismo individuo la conceptualizacién o la valoracién de la muerte
puede tener distintos significados dependiendo de infinidad de circunstancias: la
edad, la formacién académica, la actividad productiva, la postura ante la religién,
la salud, la enfermedad y su ubicacién en el contexto social. Esta diversidad tiene
formas antagénicas, es el tema preferente para la divagacién filoséfica o religiosa
como para la especulacién o la certeza cientifica. Tan variados criterios van desde
aceptarla como un hecho biolégico natural o como el designio irrevocable de un “ser
superior’; como la confirmacién de la vida, puesto que se nace para vivir y se vive
para morir y solo los seres vivos fallecen, o como el fracaso de la vida; como el final
definitivo de un ser o como una transicién para una vida eterna.

La aceptacion, el rechazo, la negacién, la ira, la tristeza, la culpa, la acusacién,
la tranquilidad, el alivio, la desesperacin, el arrepentimiento, el llanto, el grito, la
blasfemia y el silencio son las formas con que el hombre se expresa frente a un acon-
tecimiento letal. No hay lugar para la indiferencia, para la apatia, la muerte convoca
a expresarse a todos, es esa la “nostalgia de la muerte”.?

Cuando una persona muere termina para el futuro, su pasado tal vez subsista en la
memoria de los que siguen vivos. Es probable que alguien lo recuerde, pero el difunto
ya no tendrd la opcién de evocar su propia existencia; la memoria de su vida se extingue
para siempre. Persistird en la memoria ajena, porque la muerte tiene memorias como
también olvidos. Con la muerte se arriba al final de la conciencia, la materia organizada
en un cuerpo dotado de inteligencia y sentimientos, se descompone y vuelve a la tierra
como materia inerte, como polvo o ceniza, para integrarse a la energfa universal.

El anhelo de inmortalidad, o al menos de una vida extensa, ha sido una constante
en los seres humanos En este antiguo y renovado deseo se sustentan las religiones
del mundo; su razén de ser es la promesa de un mundo celestial mds alld de mundo
terrenal. Saramago afirma con severidad:

Las religiones, todas, por mds vueltas que le demos, no tienen otra justificacién para existir
que no sea la muerte, la necesitan como pan para la boca... para que las personas se pasen
toda la vida con el miedo colgado al cuello y, cuando les llegue la hora, acojan la muerte como
una liberacién’

El momento en que se alcanza la conciencia de finitud, se deja de ser nifios y se
inicia la aventura de vivir bajo la angustia de saber que ahora es una persona y mds
tarde ya no serd. A pesar de lo completamente natural que es la muerte de cada indi-
viduo, se vive la paradoja de rechazar la simple idea de morir. La muerte es percibida
como algo antinatural, irracional e indeseable. La naturaleza privilegia la persisten-
cia indefinida de la vida de la especie mas no la vida individual. La muerte de cada
ser particular es también una necesidad de la naturaleza como de la propia sociedad.
Saramago en su novela Las intermitencias de la muerte nos pone en alerta sobre la
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crisis que vivirfa el mundo ante la eventualidad de detener, solo por un momento,
la muerte de los seres humanos. Al inicio la euforia colectiva se desata, pero con el
paso de los dias aparece la desesperacién y el caos total. El periodista Lolo Lasso, nos
recuerda otra obra en la que se constata lo absurdo de la inmortalidad.

La magistral novela de Simone de Beauvoir, “Todos los hombres son mortales’, muestra lo
absurdo de una vida eterna. El principe Fosca estd condenado a vivir para siempre y la conse-
cuencia es la futilidad de sus actos, que dejan de ser tnicos, pues se repetirdn una y otra vez
torndndose banales. Fosca quisiera morir pero no puede. La “bendita muerte” es para él una
ilusién, como es para nosotros la eternidad.”

Para el comtn de los habitantes de la Tierra, hablar de la muerte es un tema tabd,
dificilmente se lo aborda con objetividad y como un acontecimiento natural y ne-
cesario. Se buscan caminos alternativos, se le limita, se le escabulle, se le distorsiona
y siempre constituye un evento ajeno; al fin y al cabo los demds son los que mueren
y mientras se tiene la opcién de hablar, de reir y de llorar la vida estd presente y la
muerte ausente. Es dificil aceptar que mientras mds se camina mds cerca estd el final.

Que el hombre no acepte sin mds su destino biolégico, que viva la expectativa de la muerte
como tragedia, como contrario a su naturaleza parece delatar una sed de eternidad en quien
no se resigna a desaparecer.’

La certidumbre personal de la muerte nos humaniza, nos convierte en verdade-
ros humanos, en mortales, asevera Fernado Savater.® La muerte de un ser humano,
reiteramos, no es un acontecimiento exclusivamente bioldgico; por lo contrario, es
un momento fundamental en la biografia de cada ser, es un hecho socio cultural.

La medicalizacion de la muerte

En ese complejo entramado ingresa la medicina para dar un vuelco completo a la
tradicidn tandtica: la medicalizacién de la muerte es un cambio histérico de profun-
das repercusiones. Pasamos al decir de Nietzche, “De la muerte soberana a la muerte
andmala”. El hombre ha orientado su existencia bajo el concepto de que vivir es el
estado normal en tanto que la muerte es su antitesis. Bajo esa premisa a la medicina
se le ha “encargado” buscar para todos los seres humanos, una muerte lo mds lenta
y lo mds tarde posible. Hacia alld se centran los mejores esfuerzos de la ciencia y la
tecnologia moderna; se alimenta la ilusién de una vida sin plazos, de un futuro muy
extenso para cada individuo. La ciencia y la técnica estdn dispuestas para modificar
o frenar las propias leyes de la naturaleza. Al fin y al cabo, el hombre no estd simple-
mente para adaptarse al mundo, sino para transformarlo.

Ahora es la ciencia la que nos ilusiona con derrotar a la muerte. La nanotecnologfa, la bio-
tecnologfa, la informdtica y las ciencias del cerebro ofrecen la posibilidad de reparar no solo
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los érganos sino los tejidos y las células, crear drganos artificiales y colocar implantes electré-
nicos. Una portada de la revista Time decia que el 2045 puede ser el ano en el que el hombre
se vuelva eterno. El doctor Laurent Alexandre, autor del libro ‘La mort de la mort, terminaba
una conferencia reciente asegurando: ‘Mi conviccién personal es que algunos de entre los
presentes en esta sala, vivirdn mil anos’.”

Con la medicalizacidén, el nacimiento y la muerte dejaron de ser asuntos inhe-
rentes al grupo familiar y comunitario y pasaron a convertirse en asunto de salud
publica, institucionalizada y rigurosamente registrada en cifras y con diagndsticos
precisos. La muerte en s7, no cuenta en estos registros, sino la enfermedad o la causa
especifica que, a criterio del médico, la ocasiond. Del hogar pasé al hospital o la
clinica; antes la presencia de los familiares y allegados era la garantia de una buena
muerte; ahora la disposiciéon de equipos, firmacos y personal altamente calificado es
garantia de una muerte inevitable. Antes en su propia casa se acompafaba al mori-
bundo, ahora en los corredores del hospital se habla del moribundo.

Al final de la cldsica novela de Cervantes, Don Quijote de la Mancha recuperd la
razén y dejé atrés sus delirios y reconocié llamarse Alonso Quijano el Bueno, murié
en su propia cama, acompafiado de los suyos: su sobrina Antonia Quijana, su amigo
el bachiller Sansén Carrasco, el cura confesor, el escribano y el leal escudero Sancho
Panza, quien acongojado y llorando le decia:

No se muera vuestra merced, sefior mio, sino tome mi consejo y viva muchos afios, porque
la mayor locura, que puede hacer un hombre en esta vida es dejarse morir sin mds ni mds, sin
que nadie le mate ni otras manos le acaben que las de la melancolia.®

Desde una perspectiva diferente en la Muerte de Ivdn Illich, el genial novelista
ruso, Le6n Tolstoi, pone de manifiesto la entrega del moribundo al poder del médi-
co; en €l vuelca toda la esperanza de ser sanado, de restituirle a la vida, de permitirle
el retorno a sus funciones en la Corte de Justicia. La enfermedad avanza, el dolor
fisico va minando la voluntad de Illich, la incomodidad y la sensacién de desamparo
lo acosan y solo le queda la esperanza de ser salvado por su médico y sus remedios,
mientras “la muerte lo contempla como la fiera a la presa”. Tolstoi, no deja de advertir
sobre la frialdad del encuentro del médico con su paciente, de las severas limitacio-
nes de la ciencia para comprender la enfermedad del moribundo y del drama de
toda su existencia.

Entre tubos de respiracién asistida, monitores, sondas, médicos, enfermeras y
mds enfermos, transcurre, en un hospital de Madrid, una de las mds criticas etapas
de la vida de Paula, descrita con sensibilidad y dolor de madre en la novela auto-
biografica de Isabel Allende. El hospital y la sala de terapia intensiva constituyen
el escenario de la historia; en una de sus camas la porfiria y un posible error en el
tratamiento mantienen a la paciente en coma profundo, en espera de una muerte
artificialmente prolongada. Allende demuestra su angustia e inconformidad por la
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experiencia hospitalaria, por la desinteresada y poca profesionalidad de la atencién
de los médicos, por la presencia de cursos enteros de estudiantes de medicina que
estudian a Paula, pero sin ningun signo de respeto. Su decisién final: llevarse a Paula
a California, en donde morird rodeada de los suyos.

En el mismo sentido de cuestionar la rigidez de algunos servicios de salud y los
excesos de lo técnico sobre lo humano; de la “calidad” sobre la “calidez”, Eduardo
Galeano, en su cuento 7erapia Intensiva lo hace con marcada ironia.

Lo encontraron en su casa de Buenos Aires, caido en el suelo, desmayado, respirando apeni-
tas. Mario Benedetti habfa sufrido el més feroz ataque de asma de toda su vida.

En el Hospital Alemdn, el oxigeno y las inyecciones lo devolvieron, poquito a poco, al mun-
do, 0 a algtin otro planeta mds o menos parecido. Cuando alzaba  los parpados, vefa mufie-
quitos que bailaban, tomados de la mano, en la remota pared, y entonces volvia a sumergirse
en un silencio asuenado y ausente. Estaba molido. Habfa sido aporreado por Joe Louis, Rocky
Marciano y Cassius Clay, todos a la vez, aunque ¢l nunca les habia hecho nada.

Escuché voces. Las voces iban y venian, se acercaban, se alejaban, y en alemdn decfan algo
asi como mal, mal, lo veo muy mal; un caso dificil, dificil; quién sabe si pasa de esta noche.
Mario abrié un ojo y no vio munequitos. Vio unas tnicas blancas, al pie de su cama.

Con voz de bandera arriada, pregunté:

— ;Tan grave estoy?

Lo pregunté en perfecto alemdn. Y uno de los médicos se indignoé:

— Y usted por qué habla alemdn, si se llama Benedetti?

El ataque de risa lo curé del ataque de asma y le salvé la vida.’

Un médico salubrista argentino que por muchos anos laboré en organismos in-
ternacionales de salud y a lo largo de su vida ha realizado aportes conceptuales y
metodoldgicos a la salud publica, el doctor Mario Testa, debido a una enfermedad
cardfaca tuvo que ser internado de urgencia en una Unidad de Cuidados Corona-
rios de un Hospital de Buenos Aires. Su experiencia en este servicio la describe con
patetismo y sarcasmo:

Después de una breve visita de Asia comienza la larga noche hospitalaria llena de ruidos,
voces, alarmas de los monitores, quejas. Un paciente llama varias veces con pedidos que no
logro identificar; al parecer quiere ir al bano, quitarse la gufa, nada de ello es posible. Al dia
siguiente oigo a alguien que comenta que ese paciente no es apto para estar en ese lugar. A
las cinco de la manana me despiertan para tomarme un electrocardiograma de rutina, que
se va a repetir durante los once dias siguientes. Mds tarde en la manana aparecen una mujer
y dos hombres al pie de mi cama. Deduzco por su actitud que son médicos. Uno de ellos
—robusto, de bigote- dialoga con la mujer —petisa, rubia-, el otro —alto, flaco- se mantiene
independiente. Los tres miran los electrocardiogramas: el que me tomaron al ingresar, otro
de control después de la colocacién del marcapaso y el matutino de rutina. Ninguno de los
tres me mira ni me dice nada. Robusto de bigote mirando fijamente al centro de la galaxia: sel
senor estaba tomando algiin medicamento antes del episodio?; rubia petisa mirindome por
primera vez: sefior, sestaba tomando algiin medicamento antes de éste episodio?, yo mirando
a la rubia petisa: no; ella mirando a robusto de bigote: no. Intervalo silencioso; luego robusto
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de bigote siempre con la mirada fija en el mismo punto del espacio exterior, ;qué edad tiene
el sefior?, rubia petisa mirdndome: sefior, ;qué edad tiene?; yo: sesenta y siete, ella mirando a
robusto de bigote: sesenta y siete. La pareja dialogante se retira sin otro comentario. El flaco
alto permanece un momento mds siempre mirando los electrocardiogramas y luego se retira
sin haber abierto la boca ni dirigirme una sola vez la mirada. Yo me quedo, no sé por qué
pienso que puedo estar convirtiéndome en un pez.'

A raiz de la hegemonia hospitalaria en la atencién a los pacientes en fase terminal,
la muerte estd sujeta a nuevas consideraciones, empezando por su propia definicién
y por los métodos para su constatacién. El debate se orienta hacia los limites y al-
cances de la tecnologia pasando por las consideraciones bioéticas y culturales; el uso
extensivo de medicamentos analgésicos, hipnéticos y tranquilizantes, la respiracién
asistida, la alimentacién parenteral. Conceptos tales como: eutanasia, suicidio asis-
tido, cuidados paliativos, obstinacién terapéutica y derechos del paciente terminal
son ahora una necesidad y una exigencia en la formacién profesional de los médicos
y enfermeras; amen de constituir motivo de determinadas legislaciones y preocupa-
cién constante de la sociedad y los individuos.

La muerte digna en el momento actual es un problema técnico, precedida
de una agonia limpia, aséptica, higiénica, controlada con monitores, aislada de su
familia y prolongada todo cuanto sea posible, por lo que es oportuno recordar la
sentencia de Nietzche:

(...) muchos mueren demasiado tarde, algunos prematuramente. Awn no entra en los oidos
la doctrina del morir a tiempo."!

La incertidumbre del médico no es ajena a este proceso, puesto que en cada
paciente terminal estd en juego una serie de circunstancias particulares que agitan
sus sentimientos mds profundos, los que contrastan con las posibilidades objetivas y
reales que su saber, su experiencia y el desarrollo que la ciencia y la técnica ponen a
su disposicién. Cuando la enfermedad progresa irremediablemente hacia la muerte,
cuando los limites de lo posible han sido superados, al médico le embarga la duda
sobre cudl es el camino mds deseable para beneficiar al enfermo, atenuar las expecta-
tivas de la familia y satisfacer sus propios anhelos de realizacién profesional.

En sintesis, la definicion y actitud ante la muerte es un acontecimiento que forma
parte de todas las culturas y en cada una de ellas se expresa de forma diferente. Siendo
un acontecimiento universal e inexorable, genera un conjunto muy vasto de reaccio-
nes, actitudes, ritos y mitos. En las culturas modernas el momento de morir de los
seres humanos, se desplazé desde el hogar hacia las instituciones de salud; dejé de ser
un acontecimiento familiar cargado de vivencias afectivas intensas para convertirse en
un proceso técnico, frio y solitario. Es una muerte olvidada, oculta, triste, que se regis-
tra con precisién en los documentos médicos y en las estadisticas oficiales.
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Nacer es empezar a morir; el Gltimo momento de la existencia individual es con-
secuencia del primero. Ambos acontecimientos son trascendentes y, por lo tanto,
deben estar rodeados de todas las condiciones que les dignifiquen, porque ambos
son expresiones de la vida. El uno, por ser inicio, es motivo de satisfaccién social,
el otro, por ser final, es causa de sufrimiento y pesar. Dificil, cuando no imposible,
resulta pensar en qué serfa la vida sin la muerte.

Ast, asi es la Muerte: ningiin triunfo; ninguna derrota.
Charles Hamilton Sorley.
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Resumen

El presente ensayo es un andlisis del libro Dioniso. Eros creador y mistica pagana
del escritor argentino Hugo Mujica, en el que se presenta la estética de su obra
poética. Para ello se analizan elementso como la musicalidad, los referentes
poéticos y filoséficos, la simbologia, la estructura del libro y los personajes
miticos que danzan y acttan en la obra. El libro es una visién de la vida, de lo
erdtico, de la mistica, de la potencia creadora de autor argentino.

Palabras claves: Hugo Mujica, poética, Dioniso.
Abstract

This essay is an analysis of the book “Dioniso, Creator Eros and Pagan
Mysticism” by the Argentine writer Hugo Mujica, in which the aesthetics of
his poetic work is presented. For this, elements such as musicality, poetic and
philosophical referents, symbology, the structure of the book and the mythical
characters who dance and act in the work are analyzed. The book is a vision of
life, of the erotic, of mysticism, of the creative power of an Argentine author.

Keywords: Hugo Mujica, poetic, Dionysus.
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El dioniso de Hugo Mujica: Una estética panteista

ugo Mujica canta en silencio. Lo hace incluso en sus ensayos. Como sucede

en el libro Dioniso. Eros creador y mistica pagana (2016), donde el escritor

argentino revela sus convicciones estéticas a partir de la méscara de un dios
amado por la poesia y la filosoffa.

El dngulo desde el que escribe Mujica —y siempre lo hace poetizando— es el de
una visidn de la vida, donde los dioses son personificaciones de un arrollador de-
venir, de una erdtica de la creatividad donde siempre puede acontecer algo nuevo.

El libro es mistico en su acepcién més pura. El término significaba en el mundo
griego lo referente a los misterios (¢ mystika), a las ceremonias en las que el iniciado
participaba en el proceso de muerte y resurreccién de un dios. En este caso, el dios
de la creatividad.

He aqui nuestra lectura ensayistica de este libro, tocada por la poesia y por el
canto biquico.

Mdsica

Dioniso se abre con un preludio, como en la masica. El escritor no pretende ela-
borar una doctrina sobre el dios griego, sino cantar una rapsodia, como los antiguos
videntes. De ahi que la mayoria de las referencias de este libro provengan de poetas y
rapsodas antiguos, como Hesiodo, Homero y Euripides, o traigan ecos de escritores
mds cercanos a nuestro tiempo (pero originarios en sus bisquedas), como Hélderlin
y Nietzsche.

La mania dionisfaca llega con la musica. La flauta y el tambor son los instru-
mentos para la invocacién y la epifania del misterio. La musica y el movimiento se
liberan en la manifestacién artistica que permite interpretar al mundo de una forma
diferente y nueva.

“Soy lo que le estd aconteciendo a la vida ahora, ahora que me acontece la vida;
somos su creacion si la creamos y la creamos si nos dejamos crear” (2016: 13). Esta
es la trama del libro o, en otras palabras, la trama es Dioniso. En él y en su leyenda
se personifican el brotar incesante, y también la procesién pagana que deambula por
las ciudades incitando al baile y al desbordamiento.

Nacimiento

De Caos nace Gaia y en ella todo es brote. La madre de todo lo viviente porque ella
es lo viviente que se vive. La diosa mds fecunda, adorada por cosmovisiones diversas.
Gaia es una plena raiz en expansién. Gaia estd abierta a Urano, hijo y consorte, padre.
La creacién mds sagrada conocerd desde el principio la sexualidad y el erotismo.

El escritor argentino recuenta la 7eogonia y en ella estd la vida principiando, la
que no tiene una moralidad ni una ley mds que sus propios movimientos. Esa es
la tierra y de ella nace el hombre. El hombre como palabra, porque el hombre y la
mujer, o lo humano, es lo nombrado de la vida de la tierra y lo que nombra, el ser
nombre de si mismo, el animal con lenguaje.
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Después aparece el dios, cuando es nombrado, o acontece en el acto de nombrar.
Y llega gracias a la voz del sacerdote griego, el hierofante: “el que hace aparecer lo sa-
grado” en el reino de la palabra. Convoca a las almas a que elijan a su daimon, como
simbolo de su existencia sagrada:

Cada uno, dice, escoge a su dios, se sitiia bajo esa imagen, se templa en su resplandor.
Cada dios es una eleccién, cada una un destino.
Una decisién

(2016:18).

Hugo Mujica elige a Dioniso. No solamente quiere narrar al dios extranjero o
presentarlo en imdgenes poéticas, sino también narrarse a si ante si, cantar en pre-
sencia de los oyentes la eleccién totémica: el dios de la creatividad. El motivo de la
eleccién estd acompanado por dos palabras que atraviesan la obra de este escritor y
resaltan en el libro: la vitalidad y 1a creacidn. Dioniso es el dios del nacimiento, deseo
de vida y voluntad de crear.

En su confesién poética, Mujica enfrenta a duenos de leyes religiosas que han
dejado sedimentar nombres y conceptos y habla con una voz distinta. Dios ni si-
quiera es, sino que acontece; y en este acontecer nace, no una vez, nace siempre, a
cada instante.

Dioniso entonces es la personificacién de la creacién. No tiene una existencia
independiente de la anchura de su territorio mas su regién es inabarcable: la creativi-
dad del cosmos. Las huellas del fuego quedan sobre la roca el dia después de un culto
delirante. Cuando se adora a las huellas se cae en la idolatria del encierro. Dioniso es
mds bien una crisis, imagen del dios que pregunta, efigie de rupturas.

Creacidén y vida: “La vida es un acto creador o deja de ser vida” (2016: 21). Asi
de radical es la proclama de Mujica. Pero no la reduccién de la creacién a un taller
artesanal, ni de la vida a una incubadora. La creacidn se da viviendo. Se crea no so-
lamente en la rechné, sino también en el acontecer.

Asi como la cultura es el lugar del nacimiento del hombre desde sus entranas
animales, el mito es el lugar del nacimiento de la narrativa. Y al narrarse, también
el hombre nace. El mito es la poesia de las potencias de la naturaleza que irrumpen
en la vida humana y toman una imagen sublimada y terrible de lo humano, de sus
abismos y luces no alcanzadas, de sus chispas y el fuego inapagable. El contarlo da
origen al humano. El hombre y la mujer se dan a luz narrando el origen alrededor
de la hoguera.

Panteismo estético

A diferencia de un pensamiento de unidad unificante, Mujica retorna a los dioses
como diversidad y ruptura, o pluralidad del ser expandiéndose en corrientes y riachue-
los para embeber la tierra. Diferente también a la concepcién moderna de la natura-
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leza como un dispositivo, una fuente de energfa o una montafia a explotar, Mujica la
ve como fuente del asombro y por esto los griegos la sentian poblada de dioses, seres
fantdsticos de los que germinaban la belleza y la fuerza irracional de las pasiones: el
amor y la guerra, el relimpago y la ley. Mujica sittia a Dioniso como la experiencia de
algunos que viven el acontecimiento desde la creatividad estética y la mistica erdtica.

El acontecimiento dionisfaco es un aqui y ahora de lo divino en lo teltrico. No
un mds alld sino una presencia pura. Sin un detrds, sin una eternidad sosteniendo al
tiempo, pues lo eterno es el instante donde acaece todo, la luz de la totalidad en la
parcialidad del rayo.

“El Dios de todas las cosas -quienquiera que fuese-, ya que algunos lo llaman
Naturaleza”, senala Robert Graves a la divinidad indefinida (2017: 47). No estd lejos
del dios de Mujica en este libro, para quien la palabra clave es panteismo.

El panteismo se vive con el cuerpo y se siente con las emociones, pero también
se hace palabra en la medida en que teje mutualidad y apertura con todas las cosas
y fundamenta una ética de solidaridad y simpatia con lo sintiente y lo sentido. En el
panteismo de Mujica, lo trascendente es la inmanencia y lo terrenal todo lo trasciende.

En este panteismo estético también el vitalismo y la creatividad son dos fuentes
de las que brota la paradoja de unidad y pluralidad. Una vida viviendo en el recepti-
culo de las vidas individuales conectadas al todo que también se estd viviendo. Vida
habitada por humanos y animales, por las plantas, sobre Gaia y bajo ella, siempre
desde ella como un organismo viviente que a todos nos abarca, pero inabarcable e
inacabado. Este habitar la Madre Tierra es el amor y la afirmacién de la existencia
como juego y combate, sin por qué ni para qué, sin distinciones.

Dioniso es la personificacion de la fecundidad. Sus palabras van asociadas a los
liquidos del placer: leche, miel y vino. La tierra es un retofio biquico:

La vida brota, es él: Dioniso brota,
todo brote es él,

todo vitalidad es su vivencia
toda vivencia
su vida
(2016:116).

“Brotar” es uno de los verbos mds caros para el poeta argentino. El brotar es a la
tierra lo que el nacer es ala vida y el crear ala poesia. El estado constante de la tierra
es su brotar. Su ser es la fecundidad. Este concepto toma en el dltimo libro de Mu-
jica la mdscara de Dioniso pero ya estd presente desde sus primeros ensayos, como
es el caso de Origen y destino, donde la naturaleza eclosiona, emerge y se despliega:

La esencia de la tierra se muestra en su brotar y crecer e, indesligablemente, se oculta en su
permanecer y arraigar. Es por este aspecto de raiz, de esta coloracién nocturna, que mirada a
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la ligera la tierra pareceria carente de expresién, pero al contrario, es esa nocturnidad la que
resguarda lo inagotable de la obra, la sombra en la cual se custodia un sentido que no exte-
nuard ninguna significacién ni extinguird ningin mundo (2014 a: 56).

A esa vida que se vive y se crea Mujica la llama Dioniso. Y por eso cimienta una
teogonia desde abajo, no desde la cabeza como la hermana Atenea, sino una teo-
gonia emergente, ya que hasta dios nace de las entranas de la tierra, de su apertura
seminal. En Dioniso, todo es dios y dios es todo y cada cosa mientras danza.

Dioniso es la vida siendo sentido de si misma:
didndose a sentir:
sintiéndose en cada vida

(2016: 100).

Pero también es una vida creada y credndose en la creatividad, nombrando el hay
mediante la fabricacién vital de nuevas experiencias y sus formas de expresarlas en
el arte.

La particularidad de Dioniso que acenttia Mujica es la de la creatividad. Ella es
un impulso vital, una avidez de ser. Como lo ha demostrado en su libro dedicado a
la poética Lo naciente. Pensando el acto creador (2007), la caracteristica por excelencia
del ser humano, mds alld de pensar, es la de crear. En esto se cifra la antropologia de
Mujica. Y su teologia, si se puede decir, su discurso poético sobre lo divino, es la de
un Dioniso creador y también creado, a quien se acoge en lo creado y se le crea en
la creatividad, siempre abierto, nunca terminado:

el deseo erético de plenitud:

el crear y crearse;

crear de la nada, en medio de la nada:
crear contra la nada

y crear para nada:

por el gozo de crear

(2016: 124).

Entre tanto el ser humano estd asombrado, con la boca cerrada ante lo que pro-
duce maravilla: que todo fluya y sea. El ser y no la nada, sin por qué ni para qué. Y
la respuesta es la del entusiasmo, llenarse de dios, sentirse pleno de existencia, cantar
y contar, no solamente contemplar, sino también crear.

Extranjero

En la tercera parte de su libro, Mujica caracteriza a Dioniso como el dios
extranjero. Y segin cuenta la leyenda, Dioniso viajé por diferentes territorios
llevando la alegria y la lucha a muerte. Hera, celosa ante el hijo de Zeus, lo enlo-
quecié y lo destiné a vagar por el mundo, acompanado por su preceptor Sileno
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y un ejército salvaje de Sdtiros y Ménades. Navegé rumbo a Egipto, llevando
consigo el vino. Marchd junto a las amazonas contra los Titanes y triunfé sobre
ellos. Llegé a la India y conquist6 todo el pais, al que ensefi6 el arte de la vini-
cultura, dotdndolo también de leyes y fundando ciudades. Regresé a Asia Menor
y Grecia, donde invadié poblaciones y enloquecié a reyes y nobles cuando no
participaban de las orgias sagradas. Contrajo matrimonio con Ariadna, vencié a
Perseo y finalmente ascendié al Olimpo para sentarse a la derecha de Zeus, entre
los doce grandes dioses.

En Las Bacantes, Penteo, quien no busca la armonia de los contrarios sino la ar-
monia mediante la imposicién de un contrario sobre el otro, ve a Dioniso como la
ruptura y entiende en cada ruptura lo inaceptable:

Dicen que ha venido un cierto extranjero, un mago, un encantador, del pais de Lidia, que
lleva una melena larga y perfumada de bucles rubios, de rostro lascivo, con los atractivos de
Afrodita en sus ojos. ;Y éste anda de dia y de noche fascinando a nuestras jovenes con los ritos

mistéricos del evohé! (Euripides, 1998: 234-240).

Mujica interpreta al dios extranjero desde la interiorizacién de su figura en la
condicién humana. La lejania de Dioniso es la que mantiene las puertas abiertas
del Olimpo para que lo otro sea posible: la alteridad completa inserta dentro de la
comunidad de los iguales. El dios-hombre-animal baila y alucina, tan cerca de su
hermana, diosa de la razén y de la guerra, y tan distinto a ella y a todos los demis.
Por esto, para Mujica, “Dioniso es la diferencia” (2016: 107).

Esta diferencia no es solo la de ser, sino también la de pensar y decir. Dioniso
“es la heterodoxia” (2016: 109). Trae consigo el decir de los otros, los que no estén,
y también dice lo otro, la palabra del disenso y la interpretacién alternativa. Mien-
tras Penteo estd atemorizado de que los cuerpos de las mujeres se humedezcan y
desborden y olviden las labores del hogar, Dioniso las incita, las excita a liberarse.
Dioniso trae la otra versién del mensaje espiritual: la sub-versién del cuerpo; inclu-
so, la per-version. Pues lo subversivo de un sistema religioso y cultural reside en sus
subversiones sexuales.

Mujica ve en Dioniso el icono que abre lo otro de la vida: “la vida en carne
viva’, y la dimensién de la oscuridad. Dioniso no encarna solo lo bello, también lo
terrible. Lo sublime de su mdscara no se limita al verbo ser, sino al desbordamiento
del ser, con derivaciones que no pueden ser pensadas en términos morales, como la
locura o la muerte.

Se hace notable en la interpretacién que hace Mujica de Las Bacantes el poder
que tiene el acontecer dionisiaco en el desajuste de lo cotidiano y las normas de la
cultura. Dioniso es un salto de libertad o la alteridad en su expresién icénica. Por
esto es lo sublime que, a diferencia de lo bello, no retiene sino que desborda y suelta,
libera hacia toda desmesura.
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Mascara

Los griegos usaban mdscaras en el teatro y en los funerales. Mediante el término
prdsopon se referian a lo que aparece ante los ojos de los otros y, por extension, a la
faz de los dioses.

Mujica emparenta a la mdscara y a la persona humana porque la méscara es la
representacion de si ante los demds. Pero hace la salvedad de que las mdscaras de
Dioniso no se llevaban puestas sino que se adoraban, pues la mdscara es la vida mis-
ma, el rostro que se pone cada quién como armadura para enfrentar el combate, o
como disfraz para danzar la fiesta.

“Dioniso no usa una mdscara: la es” (2016: 138). Y en este sentido es mdscara de
si y también de sus adoradores. La diferencia es que los adoradores suefian que hay
alguien tras la mdscara, pero Dioniso es la representacién del devenir:

Dioniso lleva una mdscara, como llevamos todos,
pero él la usa como nadie:
debajo no estd, no es, solo y siempre deviene otro, es lo otro,
otro devenir de si.

No otro de s{ mismo:
nunca lo mismo de si

(2016: 138).

Por esto es que los tebanos no reconocen a Dioniso. Dioniso habla de Dioniso
como si no fuera él. Y los demds no pueden aceptar que pueda ser Dioniso, puesto que
tiene la mdscara de otro, o la mdscara de si mismo, la cual es la mascara del instante
que le estd aconteciendo y por lo tanto no puede aferrarse al principio de identidad.

Mediante la imagen de la mdscara, Mujica piensa el cambio. Dioniso es decons-
truccién de la uniformidad y el estatismo. No hay ser. Se juega a ser. El juego lo es
todo. Y en el juego las esencias son méviles. El dios aparece y su aparecer es apa-
riencia. Por ello la existencia estética trabaja con el reino del disfraz para la fiesta,
la palabra como construccién, el logos de la narracién de quien va credndose a si
mismo en la medida en que cuenta historias.

Para Mujica, la méscara es revelacién. Ella muestra lo que cada persona se pone
para vivirse. Todo es mdscara y creatividad. El ser humano se crea a si en la medida
en que usa la mdscara que lo presenta ante si mismo y ante el mundo. Por esto el
saber definitivo es el del movimiento. O como lo plantea en Flecha en la niebla:
“también la mdscara es icono, el embozo revela. El disfraz desnuda” (2014: 404).

Danza

La estética dionisiaca que presenta Mujica es una estética del cuerpo. En pocas
paginas se repite la palabra cuerpo como en sus libros anteriores se hablaba con fre-
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cuencia del alma: el cuerpo no se repliega en si, el cuerpo emerge, el cuerpo danza, el
ritmo del cuerpo, el olvido del cuerpo, el cuerpo en su gratuidad, el cuerpo liberado,
el cuerpo desde si abierto a si.

La danza es una palabra relativamente nueva en el universo poético de Mujica.
En su Poesia completa de Vaso Roto aparece apenas cuatro veces. Y en La palabra
inicial es una metdfora para describir la cuaternidad heideggeriana. Es en el Dioniso
donde toma un protagonismo llamativo, apareciendo en 38 ocasiones y tiene el rol
de actor principal en la presencia de Dioniso.

Para Mujica, la danza es el cuerpo en expansion, tratando de alcanzar lo que no
es, de tocar los demds cuerpos, de imitar al universo en movimiento. La danza es
representacién movil del giro de las estrellas y de la atraccién de los animales para
producir més vida, bajo el impetu de una msica inquietante.

En este danzar hay mucho de erotismo. En la danza se conjugan vitalidad y
arte. Deseo de ser y de fundirse en otro. Del cuerpo nacen cuerpos y la danza es la
forma en la que el cuerpo imita lo que hacen la tierra y sus habitantes. Es el sen-
dero a la fecundacién, la invocacién a los dioses de la fertilidad y la representacién
de la cépula. La danza de los cuerpos encarna al cosmos, pero también encarna
al humano en la piel de otro humano; es un encuentro vital de la comunicacién.

;Dénde estd Dioniso en medio de la danza? Esquilo escribe:

El, que se ocupa de esto: de guiar a su cortejo en las danzas, de reir al son de la flauta, y de
aquietar las penas, en cuanto aparece el fruto brillante del racimo en el banquete de los dioses,
y cuando en los festejos de los hombres coronados de yedra la vasija de vino despliega sobre

ellos el suefio (1998: 375-385).

Mujica responde:

Dioniso no danza.

Es la danza: se agita en los cuerpos.
En los cuerpos se danza.
En la danza los libra.

Es lo que en ella aflora y lo que en ella se deshoja.

(2016: 144).

Muchos textos de Mujica parecieran dejar de lado el erotismo y un lector atento
extrana las presencias libricas en sus pdginas. En su Dioniso emerge una sexualidad
pletérica aunque no se la mencione de forma directa y grafica. El placer late en me-
dio de sdtiros y ménades. La danza imita el vaivén de los cuerpos en movimiento de
marea, el ritmo de la vida y la respiracién agitada.

Dioniso es la danza de los contrarios, la fiesta en la que el rey legalista se viste
de mujer y baila entre las ménades. Mujica pone en juego ambas realidades de todo
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ser humano y sociedad. Con Dioniso invita a reconocer lo reprimido y a vivir en el
conflicto sin el cual la vida no fluye:

Una vez mis

la luz y las sombras, el conflicto irresoluble

de estar vivos,

el que todo lo inicié, el que en cada epifania inicia una nueva creacion.

El que arraiga en las sombras
y brota hacia
la luz.

(2016: 123).

Mania dionisiaca

Aunque la mania dionisfaca podia ser vista por los no iniciados como peligrosa,
también tenfa para los griegos una dimensién artistica e incluso cognoscitiva que
podia ser liberadora:

En primer plano aparece el “frenesi” (mania), como elemento esencial del dios —comenta
Giorgio Colli-. Esto significa un trauma del conocimiento, condicionado —como indican las
alusiones textuales— por la musica y por la ficcién dramdtica (mimoi), es decir, por medio de
elementos artisticos. Asi surge una nueva visién de la realidad, basada en una ruptura con el
conocimiento cotidiano (1995: 379).

Mujica valora a la mania dionisfaca como liberacién, don del dios a sus adeptos.
Y compara el desbordamiento que produce la locura con un rio cuando sale de su
cauce, cuando el yo rebasa.

En los santuarios donde se producia el vino mds puro, como Theos y Andros
(dios y hombre, por demds), era preciso beber en la fuente donde manaban; fuera
de ella el vino era solamente agua. Para Mujica, no es el vino per se el que embriaga,
sino la forma y la actitud del celebrante al beberlo.

Cuando el iniciado se dispone a que lo abierto se abra en él y lo expanda, aparece
no sélo el efecto de la uva destilada sino que se manifiesta la deidad:

Brota Dioniso: es un dios griego: no hace ser al vino
lo es,
no lo crea con la palabra, se crea en él,

en lo que brota
brota

se da a beber,
se derrama, se escande,
embriaga

(2016: 163).
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Mujica habla de dos experiencias de desbordamiento: el entusiasmo y el éxtasis.
En el entusiasmo, el hombre y la mujer estin poseidos dentro de si, por algo que es
mids que ellos, un dios que impulsa e inspira. En el éxtasis hay algo mds que el dios
dentro de uno: es sentirse sacado de si hacia una alteridad.

Mujica da énfasis a la dimensién extdtica de la mania, interpretindola desde
una perspectiva existencial. En ella se diluyen el sujeto y el objeto. El cuerpo se
siente uno con el mundo, o se siente mundo:

El ser humano, el existente, es su éx-tasis,
su ser es ser fuera de si,
cumplir el ex de su ex-istencia

(2016: 168).

Este afuera de si lo pone en contacto con lo abierto, la desaparicién de las ruptu-
ras porque todo es ruptura o hondura en la que se cae y desde la que brotan ramas.
En varios libros de Mujica, como es el caso de Lo naciente (2007), lo abierto es
una metéfora para la gran totalidad de todo lo ilimitado que ni siquiera cabe en la
unidad. Lo abierto es la vida misma cuando atin no tiene nombres. La polis define
las fronteras mediante murallas y leyes: dice hasta dénde se puede llegar. El éxtasis
dionisfaco es la forma de lo abierto porque no hay tal limitacién. El danzante quiere
fundirse en la apertura. O como lo define Mujica en su Dioniso:

Lo abierto que nos abre
y al abrirnos
nos entrega
al vértigo y al asombro:
al asomo de un infinito,
al vislumbre
de lo sin borde;
a la expansion
inconmensurable

(2016: 154).

Mujica presenta los misterios de Dioniso en la vida griega, o lo que se conoce
de ellos, pues eran secretos. Trae a colacién una descripcién que hace Mirtida de
Antedén acerca de los ritos dionisfacos (2016: 188), de la cual destacamos algunas
palabras clave que hacen eco en el ensayo del poeta: misterios de Dioniso, bosques
nunca hollados, simpatia de los seres y las cosas, el ser caliente y hiimedo, la concien-
cia del todo, el éxtasis, reirse de la muerte.

Esta imagen femenina fundiéndose con el mundo, plena de humedad y fuego,
es valorada por Mujica como el desbordamiento de la vida espiritual (Zoé) sobre la
vida corporal (Bios) mediante la plenitud de la carne y no en negacién o huida. De
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modo que la katharsis trigica se realiza en la plena identificacién de quien participa
de la mania divina, yendo de éxtasis al reposo, sin separarse del sentimiento de per-
tenencia que le otorgd la plérosis baquica.

Teatro

Hacia el final del libro, Mujica presenta una relectura de Las Bacantes a su modo,
es decir, pensando con imdgenes y no con conceptos. Saca a la luz las imdgenes mds
fuertes y sugestivas de la tragedia y luego propone una coda o reflexién sapiencial,
como suele hacerlo en muchas ocasiones, especialmente en sus poemas.

Los personajes de la pieza teatral de Euripides son presentados por Mujica como
personificaciones de la existencia: Penteo y Dioniso. Penteo es la mdscara para la ley,
las raices, el gobierno y la moral. La Paideia. La religién civica. La aristocracia. La
razén. La misoginia. La xenofobia.

Dioniso es la mdscara teatral que representa al extranjero y la transformacién.
No el individuo queriendo diferenciarse sino una cofradia que celebra tomdndose la
mano. Arte. Irracionalidad o transracionalidad. Otras formas de pensar. Sentimien-
to. Alteridad. Desborde.

Penteo no danza. Dioniso es la danza. Penteo es el cazador de bacantes. Dioniso,
animal sagrado, quiere matar al cazador.

Pero Penteo y Dioniso son primos, casi hermanos. La razén y el arte se tocan las
entranas. La gracia es la contracara de la ley, ambas pertenecen a una misma super-
ficie. Nietzsche establece la polaridad en el Olimpo y los santuarios, entre Apolo y
Dioniso; Mujica, cenido a Euripides, la dibuja en el argumento trdgico, haciendo a
Penteo y Dioniso mucho mds comparables a la condicién humana.

Mujica lleva a sus lectores al Monte Citerén, lugar del sacrificio. Alli introduce
a los personajes femeninos, las bacantes, representadas en Agave, madre de Penteo.
El rey, mientras tanto, las acecha, como el invasor a la mujer que busca violar. Las
bacantes, anteriormente “atadas a la casa y la cocina”, se transforman en cazadoras
que matan, desplegando todo su odio hacia el varén que las somete.

La tragedia se presenta como un juego infantil y letal. Mujica se detiene a re-
flexionar sobre la imagen de una madre poseida desmembrando a su hijo:

Agave, furiosa, lo desgarra, sus manos lo destrozan, le arranca la cabeza a su propio hijo,
lo ve como un animal mids,
lo ve.

No reconoce a su hijo como su hijo no reconoce

a Dioniso como dios,

no se abre a él,

y -aprenderd trdgicamente, aprenderd padeciéndolo- que lo que se opone a transformarse se
expone a quebrarse,

lo rigido a partirse,
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lo sélido a hundirse

(2016: 184).

Asi deja en alto el poderio de la vida y de la naturaleza sobre la resistencia de las
estructuras que pretenden controlar lo sagrado y la moral. En Dioniso, lo sagrado
es inmoral, inconmensurable. El despedaza aquello que no entra en la danza del
misterio. La dulzura y la crueldad juegan a la ronda.

Mujica no ve la tragedia en tonalidad funesta sino, como lo hacian los antiguos
griegos, al modo de una katharsis literaria. La vida ha triunfado cuando se personi-
ficé en el dios. Dioniso reconquista Tebas a través de la locura y se convierte en el
dios de la ciudad; o mds bien convierte al otro, a la alteridad, a los seres marginales,
en rostros de lo sagrado:

Ahora Dioniso se constituye en dios. Una divinizacién desde abajo. Ahora en
sus festividades, sus cultos, sus veneraciones,

estdn el errante y el extranjero,
la mdscara, el disfraz y el
travestismo,

lo masculino y lo femenino,
el sacrificio

y la fecundidad

la embriaguez, la mania
y la danza...

(2016: 187).

Creatividad

Mujica cierra su libro inclinando la imagen y mascara del dios itinerante, el dios otro,
el dios loco, hacia la dimensi6n de la creatividad. Este el misterio dionisiaco para el poe-
ta, el hacedor. Su ritual descansa en ser poseido del silencio o la palabra, en la creacién:

Dioniso es el encuentro
embriagador
con la creatividad:

ni la piel toca ni es tocada,
se disuelve la dualidad
se alina estremecimiento

(2016: 197).

En esto se ha cifrado el libro del escritor argentino: Dioniso como la obra teatral
que se vive en nosotros, abriéndose a lo abierto en la medida en que nos dejamos
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poseer del dios; y también la méscara y danza del arte que viene desde afuera y nos
posee sin negarnos, sin hacer a un lado nuestra carne o sacrificar el contacto de nues-
tra piel con el todo. Es la creatividad en carne viva y la carne viva como creatividad.
De este modo Mujica evoca la imagen que despliega en el prélogo de Lo naciente,
cuando propone al dios como creacién humana de la creatividad credndose y credn-
donos. El dios que permite al hombre y la mujer salir de si mediante el éxtasis de
la vida y del arte para volver a si de modo diferente, relaciondndose con el mundo
mediante un panteismo estético que le da nuevas superficies a la existencia:

Sea que un dios creé al hombre a su imagen y semejanza o el hombre imaginé a ese dios a se-
mejanza suya, lo cierto es que cuando el ser humano comenzd a contarse el inicio del mundo
en el que se encontrd viviendo, dio como atributo primordial a ese dios el ser creador, dijo,
intuyd, que crear es el acto mds inicial que un humano o un dios puede realizar, o el acto en

que uno y otro son un mismo acontecer, una misma fecundidad (2014b: 149).

Para Mujica hablar de Dioniso es también hablar del ser humano y de lo que lo
desborda. Porque hablar de un dios es hablar de lo que preocupa al hombre. Toda
teogonia es una antropologfa. Al cantar a los dioses, nos cantamos a nosotros mis-
mos y somos cantados por el canto. La mdscara divina de la poética de Mujica posee
el nombre de la tradicién del misterio inacabado: Dioniso, la morphé, la forma en
cambio inacabado:

Los pies descalzos
son un sendero
y cerrar los ojos
siempre fue atajo:
lo que buscamos no existe,
viviéndolo lo creamos

(2016: 25).
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Resumen

El presente ensayo busca comprender la nocién entidad colectiva desde la
concepcién junguiana de arquetipo. Para ello el autor aborda algunos textos
de la obra de Carl Jung, tanto biogrificos como teéricos, lo cual permite
comprender el origen de las categorias arquetipo y entidad colectiva como
dos conceptos fundamentales en el desarrollo del psicoandlisis. Si bien ambas
categorias, arquetipo y entidad colectiva, son parte de una misma naturaleza,
se diferencian en funcién. Las entidades colectivas no son propiamente
arquetipos, aunque participan de la naturaleza arquetipica, pues ambas
pertenecen al repertorio del inconsciente colectivo y se manifiestan en los
individuos. Sin embargo, los arquetipos son universales y las entidades
colectivas son potencialidades que se encarna en ciertos individuos, no en
todos. El andlisis de la nocién entidad colectiva tiene una potencialidad
que solo se empieza a revelar hasta ahora y permite varias explicaciones del
acontecer de los sujetos en la actualidad.

Palabras clave: entidad colectiva, arquetipo, inconsciente colectivo, Jung
Abstract

The present essay seeks to understand the notion collective entity from the
Jungian conception of archetype. For this the author addresses some texts of
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Carl Jung’s work, both biographical and theoretical, which allows us to understand
the origin of the archetype and collective entity categories as two fundamental
concepts in the development of psychoanalysis. Although both categories, archetype
and collective entity, are part of the same nature, they differ in function. Collective
entities are not properly archetypes, although they participate in the archetypal
nature, since both belong to the repertoire of the collective unconscious and manifest
themselves in individuals. However, archetypes are universal and collective entities
are potentials that are embodied in certain individuals, not in all. The analysis of the
collective entity notion has a potential that only begins to be revealed until now and
allows several explanations of the events of the subjects at present.

Keywords: collective entity, archetype, collective unconscious, Jung
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a nocién de entidad colectiva solo hasta ahora empieza a revelarse. Creeriamos

que alguien define estos conceptos y que, a partir de alli, ellos empiezan a

obrar, pero no es asi. El devenir es en su esencia, independiente de si es visto o

no. Descubrir lo que sucede es labor de la conciencia: traer de las sombras. Alguien

se encuentra de pronto con fenémenos que venian ahi y trata de elaborar las nocio-

nes que los nombran. Aquellos emergen en las palabras como formas que de pronto

son iluminadas. Tal vez nos ocurre que vivimos en la oscuridad de la caverna y una
pequena luz va alumbrando ante nuestros ojos el sendero.

Entidad colectiva es una nocién que se desprende de la concepcidn junguiana

de arquetipo. Etimoldgicamente, arquetipo significa impronta originaria. Imagen

primordial. Joseph Campbell escribié:

Si se examinan sin prejuicio las tradiciones religiosas de la humanidad, no tardan en encon-
trarse ciertos motivos miticos comunes a todas ellas, si bien se entienden y desarrollan de
diferente manera en las distintas tradiciones: me refiero, por ejemplo, a la idea de la vida tras
la muerte, o a la existencia de espiritus, que pueden ser protectores o malévolos. El médico,
viajero y destacado antropélogo del siglo XIX Adolf Bastian (1826-1905), para quien fue
creada la cdtedra de Antropologia de la Universidad de Berlin, llamé a esos temas y motivos
recurrentes “ideas elementales”, Elementargedanken; e “ideas folkléricas” o “étnicas”, Vilker-
gedanken, a las distintas maneras en que aparecen representados, interpretados y formando
parte constitutiva de las artes y costumbres, mitologias y teologias de todos los pueblos del

planeta” (Campbell, 2013: 13).

El doctor Jung escribié:

La vida se me ha aparecido siempre como una planta que vive de su rizoma. Su vida propia no
es perceptible, se esconde en el rizoma. Lo que es visible sobre la tierra dura solo un verano.
Luego se marchita. Es un fenémeno efimero. Si se medita el infinito devenir y perecer de la
vida y de las culturas se recibe la impresién de la nada absoluta; pero yo no he perdido nunca
el sentimiento de algo que vive y permanece bajo el eterno cambio. Lo que se ve es la flor, y

esta perece. El rizoma permanece (Jung, 1996).

Podemos decir también que los arquetipos son elementos animicos arcaicos que
pueden inculcarse en el alma individual sin que procedan de la tradicién. Con el
término “animico” se estd designando algo que se produce en el paso de la nada al
ser. Aqui el 4nimo es el soplo que infunde vida. Para Jung los arquetipos son los
contenidos de lo inconsciente colectivo que se manifiestan en el individuo. Valores
universales que se realizan en cada uno.

En Simbologia del espiritu dice: “La manifestacién psiquica del espiritu demuestra
que tiene una naturaleza arquetipica, es decir, que el fenémeno, que denominamos
espiritu, se funda en la existencia de una imagen original, auténoma, que, en forma
preconsciente, existe en la disposicién de la psique humana, de manera universal
(Jung, 2012: 19).
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Para Jung, lo inconsciente personal estd constituido principalmente por conte-
nidos olvidados o reprimidos, y lo inconsciente colectivo, fundamentalmente, por
arquetipos. En su proceso de comprensién, tom¢ inicialmente la nocién de ima-
gen primigenia de su maestro J. Burckhardt. Con ella se referfa a mitologemas que
se plasman a través de la historia en innumerables formas, dan cuenta del modo
de comprender y de estar en el mundo y perviven en el hombre, en sus suenos,
visiones, fantasias.

El término “arquetipo” fue tomado de la tradicién platdnica, pero reelaborado
como fundamento psicoldgico, indispensable para Jung, apropiado para describir
los contenidos de la psique. Lo introdujo a partir de 1919 y lo refiere como dispo-
siciones que organizan el material captado conscientemente. Cabe precisar que no
son representaciones heredadas, sino posibilidades heredadas de representaciones.
Sus discipulos entienden los arquetipos como improntas o huellas en el alma, que
como posibilidades son universales, pero como realidades ocurren en el individuo.
Son innumerables, pero a Jung le alcanzé el tiempo sobre todo para estudiar “la per-
sona’, “la sombra”, “el anima-animus’ y “el si-mismo”, que abarca la totalidad del
ser: consciente e inconsciente, y se constituye en el centro de la personalidad, meta
del proceso de individuacién. Conviene también entender que se trata de un proce-
so dindmico, un devenir. Entre nosotros fue explicado sencillamente por Fernando
Gonzélez como “Ser siendo, entendiendo”.

Conviene agregar la siguiente precision, tomada de £/ hombre y sus simbolos:

[...] son al mismo tiempo imdgenes y emociones. Se puede hablar de un arquetipo solo
cuando estos dos aspectos son simultdneos. Cuando meramente se tiene la imagen, entonces
es solo una imagen oral de escasa importancia; pero, al estar cargada de emocidn, la imagen
gana numinosidad o energfa psiquica, se hace dindmica y de ella han de salir consecuencias de
alguna clase. Me doy cuenta de que es dificil captar este concepto, porque estoy tratando de
emplear palabras para describir algo cuya verdadera naturaleza lo hace incapaz de definicién
exacta; pero, puesto que hay mucha gente que se empena en considerar los arquetipos como
si fueran parte de un sistema mecdnico que se puede aprender de memoria, es esencial insistir
en que no son meros nombres ni aun conceptos filosdficos, son trozos de la vida misma, im4-
genes que estdn integramente unidas al individuo vivo por el puente de las emociones. Por
eso resulta imposible dar una interpretacién arbitraria o universal de ningtin arquetipo. Hay
que aplicarlo en la forma indicada por el conjunto vida-situacién del individuo determinado
a quien se refiere (Jung, 1976).

La idea de los arquetipos, como muchas de las nociones de Jung, nace de
un sueno:

Estaba en un lugar que me recordaba los Alys camps junto a Arles. Allf se encuentra una ave-
nida de sarcéfagos que se remontan hasta la época de los merovingios. En el suefio salfa yo de
la ciudad y vefa ante mf una avenida parecida, con una larga hilera de tumbas. Se trataba de
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pedestales cubiertos de losas, sobre los cuales estaban los muertos de cuerpo presente. Yacian
vistiendo antiguos sepulcrales los caballeros en sus armaduras, pero con la diferencia de que
los muertos de mi suefio no estaban esculpidos en piedra, sino momificados de un modo
extrano. Me detuve ante la primera tumba y observé al muerto. Era un hombre de los afos
treinta del siglo XIX. Con interés contemplé sus vestiduras. De repente se movié y volvié
a la vida. Separd sus manos y supe que ello sucedia solo porque yo lo estaba mirando. Con
una sensacién desagradable prosegui mi camino y llegué ante otro muerto que pertenecia al
siglo xvii1. Sucedié lo mismo: cuando lo miré, volvié a la vida y movié las manos. Asi fui
recorriendo toda la hilera hasta que llegué, por asi decirlo, al siglo x11, a un cruzado en cota de
mallas, que también yacia con las manos juntas. Su semblante parecia tallado en madera. Lo
contemplé largamente, convencido de que estaba realmente muerto. Pero de pronto vi que
un dedo de la mano izquierda comenzaba lentamente a moverse.

El suefio me preocupé durante mucho tiempo. Naturalmente habia aceptado anteriormente
la idea de Freud de que en el inconsciente se hallan reliquias de antiguas experiencias. Suefios
como este y la auténtica vivencia del inconsciente me llevaron a la opinién de que estos restos
no son, sin embargo, formas muertas, sino que forman parte de la psiquis viva. Mis posterio-
res investigaciones confirmaron esta hipdtesis y en el transcurso de los anos surgi6 de ella la

teorfa de los arquetipos (Jung, 1996).

Hasta aqui podriamos conformarnos con la nocién de arquetipo que se despren-
de de lo expresado desde diversas procedencias. Para lo que sigue, es decir, para la
configuracién de una idea de entidad colectiva, conviene tener presente la tltima
nota de Jung sobre la condicién de que pertenecen a la psiquis viva, pues estamos
frente a un fenémeno dindmico de naturaleza cambiante.

Existen también como fenémeno psiquico las entidades colectivas. No son ar-
quetipos propiamente dichos, pero participan de esta naturaleza. Expresado de un
modo sencillo, las entidades colectivas son de naturaleza arquetipica. Con esto esta-
mos entendiendo que pertenecen al repertorio del inconsciente colectivo y se mani-
fiestan en individuos. Como el rizoma, subyacen y brotan de pronto, siguiendo leyes
de cardcter superior que todavia no podemos comprender, pero cuya comprensién
seguramente algiin dia serd alcanzada por la conciencia. Los arquetipos son univer-
sales, esto es, se manifiestan en la constitucién del ser de cada uno, de todos. Cada
quien configura su persona, su sombra, su si-mismo..., en tanto que las entidades
colectivas encarnan en ciertos individuos, no en todos. Y lo hacen de un modo se-
lectivo, como una corriente secreta de sentido que rige la existencia humana.

De ciertas nociones de Jung, ficilmente se desprende, por ejemplo, que en el
suefio de un nifo una deidad olvidada puede despertarse. Los dioses no mueren,
solo se olvidan, se confinan en los remotos parajes del inconsciente colectivo,
pero pueden revivir en cualquier momento y obrar en las vidas de los hombres y
de los pueblos. Asi, los dioses que un dia fueron patrones ordenadores de la vida
de ciertas comunidades, de pronto encarnan en individuos que, sin explicacién
aparente, se vuelven portadores de sus caracteristicas y valores. Esta es una de las
manifestaciones del fenémeno de las entidades colectivas. Gaspar es una muestra
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de ello: cada ano una figura labrada en diversos materiales recorre los caminos
del pesebre, es uno de los reyes magos que, segtin la leyenda, ofrecié dddivas al
divino nifo de Belén; pero este no es el Gnico Gaspar: existe también el Gaspar
de la Nuit de Aloysius Bertrand; el Gaspar de la suite para piano de Rabel, basado
en el de Bertrand, y el Gaspar de la noche de Leén de Greiff, autor de un libro
de prosas, titulado Prosas de Gaspar. Comunes a todos ellos son los valores de la
noche, del ser errante, de la relacién con el misterio: el término viene del drabe
Gizbar, que significa guardidn del tesoro. Resumiendo, podriamos decir que existe
una entidad, Gaspar, que se manifiesta en diversos individuos, nacidos en épocas
diferentes y, en ellos, entrafa ciertos valores.

Semejante a la entidad de Gaspar, podriamos vislumbrar la entidad de Hermes.
El propésito de esta nota es aludir al hecho de que Carl Gustav Jung, de un modo
que serfa grato comprender, fue manifestacién de Hermes, el alado mensajero de los
dioses griegos.

Cuenta el anciano doctor Jung en su libro de memorias que a muy temprana
edad tuvo el siguiente sueno:

Tenfa entonces tres o cuatro anos. La casa parroquial se ergufa solitaria cerca del castillo de
Laufen. Detrés de la finca de Mesmer se extendia un amplio prado. En suenos penetré en este
prado. Alli descubri de pronto, en el suelo, un oscuro hoyo tapiado, rectangular; nunca lo
habia visto antes. Por curiosidad me acerqué y miré en su interior. Vi una escalera de piedra
que conducia a las profundidades; titubeante y asustado, descendi. Abajo habia una puerta
con arcada romdnica, cerrada por una cortina verde. La cortina era alta y pesada, como de
tejido de malla o de brocado, y me llam¢ la atencién su muy lujoso aspecto. Curioso por saber
lo que se ocultaba detrds de ella, la aparté a un lado y vi una habitacién rectangular de unos
diez metros de largo, débilmente iluminada. El techo, abovedado, era de piedra, y también
el suelo estaba enlosado. En el centro habia una alfombra roja que iba desde la entrada hasta
un estrado bajo. Sobre este habia un dorado sitial. No estoy seguro, pero quizds habfa encima
un almohadén rojo. El sillén era suntuoso, jcomo en los cuentos, un auténtico trono real! Més
arriba habia algo, era una gigantesca figura que casi llegaba al techo. En un principio cref
que se trataba de un tronco de drbol. El didmetro media cincuenta o sesenta centimetros y la
altura era de cuatro o cinco metros. La figura era de rasgos extranos: de piel y carne, llena de
vida, y como remate, tenfa una especie de cabeza, de forma cdnica, sin rostro y sin cabellos;
en la cispide habia un solo ojo que miraba hacia arriba.

El aire de la habitacién, pese a que no habia luz ni ventanas, era didfano, y alli, en lo alto, rei-
naba bastante claridad. La figura no se movia; no obstante, yo tenfa la sensacién de que a cada
instante podia descender de su tronco en forma de gusano y venir hacia mi, arrastrdndose.
Quedé como paralizado por el miedo. En un momento tan apurado of la voz de mi madre,
como si viniera de fuera y de lo alto, que gritaba: “Si, mirale. ;Es el ogro!”. Senti un miedo

enorme y me desperté bafiado en sudor (Jung, 1996).
Quien vivié el sueno fue el nino Carl Gustav; quien lo relata, es el anciano doc-

tor Jung, ochenta y un afos después. El relato se acompana de su propia interpre-
tacién y del reconocimiento de que la figura del sueno era un enorme falo ritual.
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Confiesa el doctor Jung que, aunque siempre recordé este suefio, solo se atrevié
a hablarle de ¢l a alguien, precisamente su esposa, Emma Rauschenbach, cuando
ya tenia mds de sesenta anos, pero que no obstante siempre lo tuvo presente y este
sueno obrd en su existencia, no solo desde el recuerdo, sino desde las formaciones
de lo inconsciente.

Si se observa con cuidado, lo mds significativo es el hecho de que se trata del
suefio de un nifo; a este sueno del falo ritual se hace obligatorio relacionarlo con
Priapo, el hijo de Hermes. Es cierto que innumerables culturas antiguas profesaban
ritos de adoracién al falo erecto, como simbolo de la fertilidad y como celebracién
de la continuidad de la vida. ;Por qué un nifio de tres afios, sin ninguna experiencia
previa que lo justifique, suefia con un falo ritual?

Para avanzar en el sentido de hallar respuesta a esta pregunta, consideremos la
siguiente definicién de “dragén alado”, ese ser mitoldgico que puebla la imaginacién
de los hombres desde tiempos muy remotos, ese otro simbolo:

Ruland (Lex. Alch. s.v. draco), confirma que el dragén alado es una variante de Mercurio,
siendo que este Ultimo no es sino el mismo Hermes alado que se manifiesta en la materia.
Segin la simbologfa alquimica, Hermes alado, tributario del dragén alado y posterior a este,
encarna el principio creador del mundo. En el Codex Marcianus (fol. 188 v.), procedente de
Venecia, confeccionado entre los siglos x u xi, el dragén alado aparece como ouroboros, es
decir, el que se devora su propia cola, y al pie de aquella imagen se consigna la leyenda ev to
T, hen to pan (‘todo es uno’ o lo uno, el todo). Este icono expresa y resume paradigmdtica-
mente la significacién global del opus alchemicum en tanto la obra quimica consiste en aquella
operacién que hace surgir una cosa para regresar nuevamente a lo uno, en el sentido de un
circuito que retorna sobre s{ mismo. De ahi que el opus sea llamado, en ocasiones, circulare,
rota (rueda). Segin los bestiarios medievales, el dragén habita la regién de la India y Etiopia,
y le teme al drbol del peridexion, de cuya sombra se mantiene a una prudencial distancia, pues
puede causarle graves heridas (Hoffmann, 2006: 8-10).

Consideremos esta definicién al lado del relato del sueno del falo ritual y de la
siguiente coincidencia:

Cuando Jung, entre fines de 1915 y comienzos de 1916, escribe Septem sermones ad mortuos
por Basilides de Alejandria —que expresan la situacién mental del periodo de silencio en que
lo sumergié su alejamiento de Freud, una ensefianza, ademds, de naturaleza esotérica, que
autorizd a que se publicara solo después de su muerte—, no solo se presentaba como un autor
que escribia sobre los gnésticos, sino que asimismo era vehiculo de experiencias y de revela-
ciones gndsticas. En estos casos el simbolo que espontdneamente se le impuso para ilustrar su
transformacién personal mediante un dibujo fue la representacién de la divinidad demitrgica
Abraxas, dios contradictorio del bien y del mal, que anuncia la posibilidad del renacimiento
del joven luminoso Fanes desde el Huevo del Mundo alado que se abre. Sin mencionarlo,
Herman Hesse utilizard y difundird la figura de Abraxas en su Demian, escrito en Berna entre
1916 y 1917, en una época en que habia sido asistido en Lucerna por el doctor J. B. Lang,
alumno de Jung (Jung, 2005: xii).
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Acaso ahora podamos afirmar que en Carl Gustav Jung se manifesté entonces
la entidad colectiva de Hermes, el mensajero de los dioses, el antiguo Tot de los
egipcios, portador de los misterios de la sanacién y del secreto (“Toda mi juven-
tud puede compendiarse bajo el concepto del secreto. A causa de ello me refugié
en una soledad casi insoportable y hoy veo aquello como una gran obra, y tam-
bién como tal el que yo resistiera a la tentacién de hablar de ella con alguien. Se
configurd ya entonces mi relacién con el mundo tal como hoy es: también hoy
estoy solo porque sé cosas y debo sehalar que los demds no las saben y que, en su
mayoria, tampoco quieren en absoluto saberlas”. Jung, 1996). Este hecho sencillo
explica por qué en el campo de sus preocupaciones Jung realizé un estudio minu-
cioso de la alquimia y, en general, de los simbolos, hasta trazar un puente entre la
antigiiedad remota, su presente y el futuro lejano, cuyo sentido remite a la com-
prensién de la existencia como un proceso por medio del cual el hombre proviene
de una reunién de opuestos complementarios y vive para conjuntar esos opuestos
en si mismo, pardbola que denominé proceso de individuacién, mecanismo por
el cual el hombre vive para ser lo que es. Si mismo, la totalidad de lo consciente y
lo inconsciente que somos.

Y este hecho, el de la revivificacién de Hermes, explica también por qué de la
obra de Jung se desprenden innumerables sistemas curativos y de sanacién que
abarcan desde procedimientos sencillos, como la costumbre hoy generalizada de
dibujar mandalas, hasta formas complejas o arcaicas de la sanacién, como los ri-
tuales mdgicos.

Dirfamos que el principio de sanacién es inherente a la existencia, lo mismo que
el principio de la enfermedad al que se opone, y que despertarlo desde las profun-
didades de lo inconsciente requiere de un procedimiento de orden mitico en el que
un dios universal obra en el individuo para devolverlo al cauce de la realizacién de
su existencia.

Cualquiera pensaria que el dragén tallado en el mango de plata del bastén de
Jung no era mds que un simple adorno. Un dragén que, alrededor del bastén, persi-
gue la flor que lleva, en el centro de la cual se esconde una preciosa joya. La persigue
sin alcanzarla nunca porque la lleva en su propia cola. Esta vez entre la joya y la flor
que la contiene brill6 la luz de un significado, el de las entidades colectivas.
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Resumen

El propésito de este articulo es demostrar que las novelas jEstafen! y Caterva de
Juan Filloy, permiten ser leidas como narraciones policiales. Esta afirmacién
no solo busca diferenciarse de una produccién critica que eligié leer al
escritor cordobés desde su atipicidad, sino que también tiene como objetivo
discutir construcciones cristalizadas sobre los origenes del género policial en
la Argentina. De esta forma, nuestra clave de lectura pone en tensién tanto la
concepcién candnica que sitda el comienzo del género en los anos cuarenta
como la idea de que las primeras manifestaciones de la vertiente negra
comenzaron recién a finales de la década del sesenta.

Palabras clave: Juan Filloy, literatura policial, género negro.

Abstract

The purpose of this article is to demonstrate that the novels jEstafen! and
Caterva by Juan Filloy are permitted to be read as noir novels. This afirmation

not only seeks to differentiate itself from a literary critical production that
chose to read Filloy only as a atipycal writer, but also it aims to discuss
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crystallized constructions about the origins of the detective genre in Argentina. By
doing it this way, our interpretation of this two novels put into tension both the
canonical conception that situates the beginning of the detective genre in the 1940s
and also the idea that the first manifestations of the noir novel began at the end of

the 1960s.

Keywords: Juan Filloy, police literature, black gender.

370 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Hacia una perspectiva ampliada de (a historia de (a literatura policial en la Argentina: jestafen! y caterva de Juan Filloy y los usos del género negro

Istafen! comienza en un presidio, Caterva con préfugos escondidos bajo un

puente. Relato de una fuga y relato de una persecucién, proponemos que la

trama policial hilvana los acontecimientos en estas dos novelas que, sin em-
bargo, se encuentran excluidas en las historias habituales del género policial en la
Argentina.

Los afos en que jEstafen! y Caterva fueron publicadas, 1932 y 1937 respectiva-
mente, colaboran para su omisién. Candénicamente, se ha estipulado como fecha de
inicio de la literatura policial en la Argentina a la década del cuarenta. Con la gua-
dana al hombro (1940) de Diego Keltiber, Seis problemas para Isidro Parodi (1942,
de Honorio Bustos Domecq,' La muerte y la brijjula (1942) de Jorge Luis Borges,
Las nueve muertes del Padre Metri (1942) de Leonardo Catellani y La espada dormida
(1944) de Manuel Peyrou son los escritos de ficcidn catalogados como inaugurales y
en su caracterizaciéon predominan los lineamentos de la literatura de enigma inglesa
o de la novela problema. Esta construccién angléfila es tributaria, sin embargo,
de una operacién programdtica del grupo Sur cuya vindicacién de una literatura
normativizada segtin las leyes narrativas de la literatura fantdstica y del policial de
enigma (Settén, 2012) coincide de manera casi lineal con los textos especificados
como representativos del género por la mayor parte de los estudios especializados
hasta no hace mucho tiempo. Trabajos més recientes han fracturado esta imagen
cimentada de la historia de la literatura policial en la Argentina. La huella del crimen
(1877) de Luis V. Varela es para Pedro Luis Barcia (1989), Juan José Delaney (2006)
y Romdn Setton (2012) la novela inaugural del género policial en la Argentina. En
ella, se complementan elementos de la narrativa de Edgar Allan Poe con recursos del
folletin de tradicién francesa. Ratl Horacio Campodénico (2001), por otra parte,
realiza un estudio del género policial entre 1919 y 1920. A su vez, Jorge Lafforgue
en la segunda edicién de Asesinos de papel (1996) propone a El enigma de la calle
Arcos (1932), entregada por fasciculos en el diario Critica, como la novela inaugural
del género policial en la Argentina; sugiere ademds que su omisién se corresponde al
borramiento de otro género también considerado menor: el periodismo.

Sin embargo, atin en estas revisiones criticas, Juan Filloy no figura dentro de los
autores propuestos para engrosar la lista de escritores de policiales en la Argentina.

Ya a esta altura, debe subrayarse que su omisién en las historiografias literarias no
es del todo extrana para el caso del escritor oriundo de la provincia de Cérdoba. Su
presencia es también escueta en las historias generales de la literatura nacional. De
hecho, es pricticamente un lugar comin de la poca critica especializada en Filloy
hacer mencién al lugar marginal que ocupa y ocupé en el campo literario. Por fuera
de la hipétesis de la funcién estratégica que este ocultamiento tuvo para el escritor
(Olmos, 2012) o de que esta suerte de misantropia literaria respondia a las repercu-
siones que sobre su trabajo de jurista podrian acarrear el estado publico de los textos

1 Honorio Bustos Domecq es el pseudénimo de la escritura conjunta de
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(Ambort, 1992), se puede, en principio, advertir tres factores que contribuyeron a
la falta de conocimiento de la obra de Filloy. En primer lugar, se encuentra el hecho
de que el sistema consagratorio argentino tiende a cercenar producciones del inte-
rior del pais (Eujanian, 2013). En segundo lugar, mds alld de las motivaciones que
lo llevaron a esta decisién, Filloy prefirié que sus obras circularan solo a través de
ediciones privadas y distribuidas de manera acotada. Finalmente, y es en este factor
en el que nos detendremos en este capitulo, la propuesta estilistica de sus novelas re-
hiye a los sistemas clasificatorios lo que dificulta su adecuacién para ser catalogadas
como representativas de la literatura policial local. De hecho, la atipicidad (Jitrik,
1997) es el rasgo preponderante con el que se caracteriza a la obra de Filloy en la
mayoria de los abordajes criticos.

Proponemos, por el contario, una lectura de dos novelas de Filloy ancladas fuer-
temente en la construccién genérica.” Trazamos como hipétesis que el desarrollo del
género en ;Estafen! (1968) y Caterva (1937) se encabalga entre el modelo policial
de tradicién francesa y el género policial negro de origen norteamericano. Si bien
con elementos en comdn, ambas vertientes de inscripcién realista construyen sus
convenciones de lo verosimil de modo diferenciado. La primera, cercana al folletin,
busca atravesar la mente del criminal para encontrar las motivaciones psicolégicas
y sociales del crimen; la segunda pone el acento en el crimen ya que en él halla el
reflejo y la refraccidn del caos y la corrupcion social. La particular amalgama de es-
tos dos modelos tensiona la obra y funciona como uno de los soportes privilegiados
de la especifica estilistica filloyana: una prosa hibrida donde el aletargamiento de la
accién y el preciosismo es constantemente socavado por insultos y pormenores vio-
lentos o escatolégicos. En este articulo en particular nos centraremos en demostrar
los vinculos de jEstafen! y Caterva con el género negro en ciernes.’

¢Novela criminal o novela de detectives?

Ienia la intuicion de que el Auxiliar estaba colonizado
por una emocion vinculada al delito (Filloy, 1968, p. 163).

La novela criminal narra la historia de un crimen; la novela de detective, la his-
toria de la revelacién de un crimen. Esta definicién, cercana a la tautologia, con sus
implicancias para el desarrollo de las tramas fue elaborada por Fritz Wolcken (1953)

2 Lainscripcién genérica no invalida, por supuesto, la especificidad. Las tensiones y vinculos entre la originalidad, la rup-
tura y los patrones constructivos del género ha sido analizado, entre otros, por Theodor Adorno (1983).

3 Este trabajo se inscribe dentro de una investigacién mds amplia y financiada por el CONICET sobre las configuraciones
de la identidad nacional en la produccién ficcional de Filloy en los afios treinta. En relacién al tema especifico de este
trabajo nos proponemos demostrar que en la novelistica de Filloy se configura un uso especifico del género policial en
donde las ‘formas’ artisticas y los contenidos temdticos cifran el proceso de los cambios decisivos que ocurrieron en los
afios treinta, a la vez que reconfiguran la imagen identitaria de la Argentina.
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y puesta en discusién por Richard Alewyn (1963). Si bien la diferenciacién entre
los dos tipos de historias no desarticula el vinculo de ambas formas con el género
policial, la recuperamos en este capitulo para particularizar un nicleo estético-ideo-
l6gico de las novelas de Filloy: la de adquirir el punto de vista de quien se encuentra
fuera de la ley.

En ;Estafen!, la valoracién del crimen cobra tal significancia que avanza metoni-
micamente sobre el nombre del protagonista. Los diversos planes de escape que el
“Estafador” elucubra desde su reclusién en una cércel cordobesa —en los que juegan
un rol fundamental la manipulacién, las habilidades adquiridas en su anterior pro-
fesién legitima de banquero y las destrezas aprendidas como estafador— construyen
la trama de la novela.

Por su parte, Caterva narra la historia de “Longines”, “Katanga”, “Aparicio”, “Di-
funto”, “Lon Chaney”, “Viejo Amor”, “Fortunato™, un grupo de “falsos” linyeras
(més especificamente, de linyeras por eleccidn), que tras cometer el desfalco a la li-
der de una banda de mendigantes de la que formaban parte en Buenos Aires se con-
vierten, al huir hacia Cérdoba, de simples ladrones en criminales politicos: deciden
emprender un viaje por el interior de Cérdoba con el fin de utilizar el dinero robado
para apoyar econémicamente a distintas agrupaciones clandestinas que buscan un
cambio social. Las peripecias para lograrlo sin ser descubiertos por los representantes
de la ley constituyen la trama fundamental de la novela, a la que se suman los desvios
narrativos propios del relato de viajes.

Este pasaje de criminal comun a delincuente politico es también insinuado en
;Estafen! El Estafador logra, a partir de credenciales falsas y a artilugios aprendidos
por su actividad de falsificador y su ex oficio de banquero (actividades emuladas en
la novela®), que las autoridades le pidan ayuda en la contabilidad de la prisién. En
su tarea, descubre que el Secretario del Juzgado y el Director de la cdrcel cometieron
un desfalco de trece mil quinientos pesos por simular el pago por prestaciones no
brindadas. Gracias a esto, puede extorsionarlos para obtener su recomendacién de
liberacién ante el juez. No obstante, habiendo en simultdneo elaborado un plan de
escape con companeros de la prisién (puesto en marcha antes de asegurarse su exo-
neracién por vias legales) decide finalmente huir con ellos por solidaridad. Como
en parte lo presiente el propio Estafador, seguir con ese plan lo lleva a su muerte.
En el momento en que agoniza alcanzado por las balas de la policfa, un companero
de reclusién grita “;Estafen!” (Filloy, 1968, p. 284). Aparte de referir a la idiosin-
crasia del recién fallecido, se trata de un grito de liberacién politico. En efecto, el
acto de estafar es para el protagonista a lo largo de la novela, mis alld de un medio

4 Los nombres entrecomillas pertenecen al texto. El subrayado de la anomia en el pseudénimo o el alias de los personajes
guarda relacién con el personaje del Estafador en jEstafen! al que se lo nombra o bien por su accionar delictivo o bien por
el ntimero de su celda, como se observa en el epigrafe de este apartado.

5  El Estafador defiende con las siguientes palabras su actividad delictiva: “;Sepa usted que he sido ocho afios empleado de
banco; que sé cémo roba el capital y cémo agota a los humildes!” (Filloy, 1968, p. 138).
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para satisfacer sus intereses egoistas, la forma privilegiada de conseguir un cambio
social. Discutiendo con un companero de prisién anarquista, el Estafador explica su
posicién politica:

Los delincuentes econdmicos somos los tnicos que demostramos précticamente la mala dis-
tribucién de la riqueza, capando los excesos infecundos o arrasando lo superfluo banal ;Por
qué no nos imitan? ;Qué ganan con la violencia? Estd cercano el dia en que la generalizacién
del robo y de la estafa, en igual grado de audacia y astucia por doquiera, determinard la per-
feccién humana en la imposibilidad de robarnos o estafarnos (Filloy, 1968, p. 243).

La exaltacién del crimen no esconde en el caso de las dos novelas de Filloy la tra-
dicién literaria en la que se inserta. Uno de los referentes explicitos es Del asesinato
considerado como una de las Bellas Artes (1929)° y de manera subrepticia las obras
del Marqués de Sade. Si bien la estética “maldita” tiene otros adeptos en la época
como Raul Baron Biza, cuya obra E/ derecho de matar (1933) fue censurada por la
dictadura de José Félix Uriburu, la adscripcién no debe dejar de ser resaltada dada
su escasa tradicién en la Argentina. Aun asi, lo que termina de particularizar a ;Esta-
fen!'y Caterva es la conexién de esa estética maldita con un modelo emergente de la
criminalidad en los treinta: el gdngster.

Para Caimari (2012), en los anos treinta, “las andanzas de Al Capone han
desplazado a las de la envenenadora parisina” (p. 70). Con esa frase, sintetiza el
punto de quiebre que en 1930 se produce en el imaginario del crimen y en la repre-
sentacién de los delitos. En gran medida, la centralidad del gingster en las nuevas
construcciones sobre el delito se debe a la importancia que en las redacciones ar-
gentinas adquieren las agencias de noticias norteamericanas Associated Press y United
Press por sobre la agencia de noticias francesa Havas, dominante en América del Sur
desde 1877. También, es causa de la difusién del cine estadounidense: entre 1930 y
1932 se estrenan Little Caesar, Public Enemy y Scarface que constituyen en las pie-
dras angulares del desarrollo de los films sobre gdngsters (Munby, 2009).

Lejos de ser el principal enemigo publico, el gdngster funciona operativamente
en las novelas de Filloy como modelo fundacional de un nuevo tipo de sociedad,
comparable, en el caso de ;jEstafen!, al fascismo o al comunismo:

—iHay que abatir al pasado! {Hay que estructurar la sociedad futura sobre la tnica igualdad
posible que es la igualdad del miedo!
—Usted aspira entonces a ser un précer mundial como Mussolini, Dzerchinsky o Al Capone

(Filloy, 1968, p. 242).

6 Laexplicitacién de la obra de Thomas De Quincey como antecedente de su propia escritura puede leerse como una operacién
critica de una extraordinaria lucidez dada la incipiencia del género negro para 1937, afio de publicacién de Cazerva. En
1984, aunque aclarando lo discutible de su apreciacién, Mempo Giardinelli (2013) ubica Del asesinato considerado como una
de las Bellas Artes como un libro precursor del género policial en su vertiente negra. Ya antes, de manera menos especifica,
Juan Jacobo Bajarlfa (1990) ubica ese mismo libro como antecedente del género policial.
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Si bien la contestacién del Estafador es la de alejarse de esos modelos ya que odia
“el ocio politico” (Filloy, 1968, p. 242), declaracién que pondrd a prueba su veraci-
dad a partir de la decisiéon de solidarizarse con sus companeros de prision, distinta
ya es la relacién que se establece en Caterva:

Lucha épica. jQué diferencia con los canallas de Wall Street, que especulan con el hambre,
la salud y el honor -jlo imprescindible!- de media humanidad menesterosa! Los géngsters,
por lo mismo que explotan lo superfluo de una minoria rica, han dignificado la profesién del
delincuente. Ya no incurren en el oprobio de saquear la menguada bolsa del caminante, sino
practican el racketeering a los pulpos del comercio y a los tiburones de la banca: a quienes
succionan y trituran precisamente los dineros del pueblo (...) Los gdngsters son los préceres
de esta actualidad turbulenta (...) El altruismo de los gdngsters fue el tnico en Estados Uni-
dos, durante la depresién. Después del crack de noviembre de mil novecientos veintinueve, la
presunta filantropia de los potentados quedé manca. Su “conciencia” cohibia el brazo en acti-
tudes rofiosas. Lock-outs. Disminucién de salarios. Unemployed gimiendo — “Buy an apple,
buy an apple”... Mientras tanto, ellos expandian por doquiera su magnanimidad. Allanaba
los tugurios sombrios de Pittsburg y San Francisco. Creaba refugios para desocupados en los
muelles de Nueva York. Rescataba bajo los puentes a miles de ancianos ateridos. Y a las filas
infames del Salvation Army y de la Cristhian Science toda una juventud demacrada por la

mascaracion del hambre (Filloy, 1937, p. 53-54).

A partir de lo citado, se observa que en el caso de Caterva, el gingster se instituye
como la Unica fuerza contrahegemoénica capaz de combatir al nicleo delictivo central
del universo filloyano que es —como escribiria Ernest Mandel (1986) algunas décadas
mds tarde— el sistema capitalista. De todos modos, en los héroes filloyanos no prevale-
cen los métodos gangsteriles. El Estafador mantiene un accionar lejano a la violencia a
la que considera “un sello ineludible de cobardia™ (Filloy, 1968, p.281); para “Katan-
ga’, el director de la caterva, tampoco es una opcién escaparse por medio de la fuerza
fisica cuando lo apresan. No obstante, la relacién con la violencia cambia entre ambas
obras: en Caterva los pruritos de “Katanga” son evaluados como una falla de cardcter:
“y deplorando su falta de coraje, se consolé por contraste, con el don de superarlo me-
diante la astucia. .. jPero no era lo mismo! Sorberse los mocos, amilanando, rumiando
coartadas y escapatorias, no era tan elegante y persuasivo como accionar una Colt 45”
(Filloy, 1937, p. 55). Por su parte, “Longines”, cuya autoridad “ocupa el primer rango”
en el grupo, hace estallar una bomba para liberar a “Kananga” y, mds adelante en la
trama, asesina a un inspector de tren que iba a denunciar a un guarda por permitir
viajar gratis al hijo enfermo de don Rufo, uno de los personajes secundarios de mayor
importancia en la novela. Aun asi, estos hechos se diluyen en una multiplicidad de
acciones donde el disfraz, la elocuencia, la destreza fisica y, sobre todo el dinero, per-
miten sortear los obstdculos que frente a la autoridad atraviesa la caterva.

7 Laconstruccién del estafador es mds cercana al motivo del criminal artista: “Paralelamente, para él, que obraba con espirit
de finesse, sus hechos eran obras de arte. Cada estafa lograda es como un cuadro cubista” (Filloy, 1968, p. 71).
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Ya sea por medio de la fuerza fisica o gracias al ingenio, el peso del crimen como
fuerza contrapuesta a un sistema social injusto es de una fuerza tal en las novelas de
Filloy que termina desbalanceando los roles primariamente asignados. No solo los
delincuentes comunes se transforman, como vimos, en criminales politicos, sino
que adquieren finalmente el lugar que una normativa legal injusta y un sistema judi-
cial corrupto dejan vacante: se transforman en detectives de un entramado criminal
mds dafino que el que ellos mismos accionan como delincuentes.® En sus nuevas
funciones, el Estafador logra revelar una trama de corrupcién que involucra al Di-
rector del presidio y al Secretario del juzgado que repercute en las malas condiciones
en la que viven los presos. Los “falsos” linyeras de Caterva desvian su cometido de
apoyar asociaciones clandestinas cuando descubren una conspiracién nazi para in-
vadir Latinoamérica y deciden que es prioritario combatirla.

El cambio en el rol de los protagonistas supera el de ser un simple golpe de efecto
o incluso de operar como una suerte de redencién final: la falta de limites claros
entre ley y delito funciona como un motivo recurrente en Catervay en jEstafen!y se
enlaza con el desarrollo de la industria de consumo cultural local que, hacia fines de
los afios cuarenta, terminard por consolidar una firme tradicién literaria argentina
en didlogo con las transformaciones operadas a nivel internacional (Saitta, 2014).
Especificamente, consideramos que las obras de Filloy se vinculan de manera tem-
prana con el género negro en incipiente auge en los anos treinta.

Modelos industriales

—Pero ;qué mierda esperan? ;INo oyen que los habla el jefe? ;O quieren que los ca-
guemos a sopapos? ;Dionde estd el otro tipo?

« »

) azorado y timido, balbuced
—Por lo visto. . .se ha mudado. ..
Una cachetada rotunda rubricd su ingenuidad (Filloy, 1937, p. 27).

La industrializacién de la Argentina tiene su auge como fruto del cierre de los
mercados internacionales y la disminucién acentuada de inversiones extranjeras tras

8  Esta caracterizacién del detective, como desarrollaremos, es propia del género negro. Tanto el crimen como el investigador
en la vertiente negra del policial estdn al servicio de “revelar las miserias de la decadencia capitalista” (Portuondo, 1982, p.
57). En Argentina, sefiala José Pablo Feinmann (1991) que el policial se ha utilizado como metdfora o pardbola de la realidad
politica por lo cual es inimaginable ligar un héroe a la institucién policial y Carlos Gamerro (2006) ratifica este punto de
vista al afirmar que , en la literatura policial posterior a la Gltima dictadura militar, es imposible pensar en un detective
privado que no fuesen indefectiblemente ex policfas o ex servicios, por lo que la investigacién la debe llevar a cabo un
periodista o un particular. Este impedimento de pensar el policial latinoamericano por fuera de su inscripcién con el marco
sociopolitico especifico llevé a Padura Fuentes (1999) a acufiar el término de ‘neo-policial latinoamericanol para definir la
literatura policial posterior a la década de 1960, a diferencia de los juegos posmodernos primantes en otras partes del mundo,
el neo policial latinoamericano tiene como caracteristica central el ¢jercicio de critica social
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la crisis de la bolsa norteamericana de 1929. Si bien la industrializacién no fue
un objetivo econdémico del gobierno de facto para alterar la estructura agraria tra-
dicional (tal como lo demuestra la firma del tratado Roca-Runciman, los precios
sostén al trigo, maiz y lino a partir del control de cambios, y la creacién de la Juntas
Reguladoras de los productos agricola) terminé por cambiar la economia argenti-
na. A partir de entonces, su eje se desplazé de la venta de productos primarios en
el mercado internacional a la produccién destinada al mercado interno, con una
marcada presencia en la industria (Cattaruzza, 2001). De este modo, la produccién
industrial crecié en aproximadamente ocho por ciento anual entre 1932 y 1934. A
su vez, durante el periodo de la Segunda Guerra Mundial, se registré el incremento
mis alto de las tasas de crecimiento industrial que llevé a que la participacién de
la industria en el PBI superase al del sector agropecuario hacia el final del conflicto
bélico (Korol, 2001).

En consecuencia, los profundos cambios que en el orden social produjo la crisis
iniciada con el crack de la bolsa en el afio 1929 no solo se evidenciaron en sus fa-
cetas mds terribles como las villas miserias. También el crecimiento de la poblacién
urbana, producto en buena medida de las migraciones internas’ que se trasladaban
del campo en recesién hacia los nuevos puestos industriales que prometian los cen-
tros urbanos, amplié la masa de consumidores integrados al mercado (Lida, 2014);
y entre ellos, se encontraba el gran ndmero que se avocé a la adquisicién de bienes
de consumo culturales.

La industria cinematografica tuvo en los afos treinta su etapa dorada (Di Nubila,
1998) y se sumd al nuevo impulso industrializador que la Argentina comenzaba a
vivir (Salvatori, 2001). La innovadora técnica filmica por sistema dptico permitid
dejar de importar discos sincronizados y que el publico pudiese escuchar su idioma
en las salas de cine.'” La disminucién de la dependencia del cine extranjero impulsé
la industria local. En 1933, se inauguraron las productoras Argentina Sono Film y
Lumiton, y se presentaron las dos primeras peliculas sonoras Zango y Los Tres Berre-
tines. El sistema de estrellas y la estabilizacién de los géneros ejercieron su influencia
no solo en la produccién a gran escala de objetos manufacturados, sino también en
la cultura popular transformada por la incorporacién de cines en cada barrio y los
nuevos modelos aspiracionales “sobre el que los espectadores configuran sus deseos
y obsesiones” (Manetti, 2014, p. 30). Generaron, ademds, reconfiguraciones del
colectivo identitario nacional articuladas con demandas especificas de los sectores
populares (Karush, 2007).

9 “El crecimiento industrial fue causa y consecuencia de un acentuado proceso de urbanizacién. La crisis del sector
agropecuario expulsé a trabajadores rurales a las ciudades (...) El Gran Buenos Aires recibié a las industrias que
escapaban de la saturacién de la capital y a sus operarios, muchos nacidos en el interior. En 1943, los migrantes internos
representaban el 28 por ciento de la poblacién del Gran Buenos Aires, y la mitad de los trabajadores de esa regién tenfa
menos de cinco afios de residencia en la gran ciudad” (Gerchunoff'y Llach, 2003, p. 145)

10 No obstante, las peliculas de Hollywood segufan constituyendo el 90% de las proyectadas en Argentina.
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La floreciente industria cinematografica repercutié de manera significativa en los
procedimientos narrativos de los escritores del treinta. El imaginario cinematogra-
fico funciond en las tramas como contraparte imaginaria de la rutina (Vinas, 2017,
p. 397) y como modelo de una nueva sexualidad (Ibid., p. 401). A su vez, cobij6 a
escritores que “eran distanciados de los espacios literarios més tradicionales” (Ibid.,
p- 396). Una dindmica similar oper entre la literatura y el periodismo. Durante la
década del treinta la mayoria de los escritores ocupé algtin tipo de rol en las redac-
ciones de los periédicos, lo que produjo modificaciones en el templo de la escritura
congruentes con una variante moderna del escritor profesional (Sarlo, 1988).

En gran parte posibilitado por el considerable aumento de la tasa de alfabe-
tizacién —que reduce para mediados de 1930 al 2,39 por ciento los analfabetos
nativos y por la duplicacién de alumnos encuadrados dentro del sistema educativo
(Sarlo,1988)— también la industria editorial se volvié un mercado prolifico. La am-
pliacién del pablico lector dentro de las capas medias modelé a la vez que consolidé
la industria editorial, cuyos casos mds emblemdticos los representaron Claridad y
Losada;'' ademds promovié y mantuvo en vigencia una variada cantidad de revistas
culturales: Sur, Contra, Metrépolis, Nervio, Columna, Conducta, Claridad, Nervio,
Letras, Megdfono, Verbum, Criterio (Gramuglio, 2013). Gran parte del nuevo pa-
blico lector se abocé al consumo de novelas detectivescas y policiales. La Editorial
Tor lanzé, en 1929, la publicacién Magazine Sexton Blake, inspirada en los pulps
norteamericanos y, en 1931, impulsé la coleccién Misterio. En los cuarenta, esta
tendencia se profundizé con la publicacién de “Selecciones Bibliotecas de Oro” de
Molino; la “Serie Naranja” y “Evasién” de Hachette; “el Club del Misterio, Rastros
y Pistas”, de editorial Acme Agency; y “El séptimo circulo” de Emecé (Lafforgue y
Rivera, 1996, p. 15).

Si bien desde Sur se promovi6 un tratamiento del género policial en auge que
respetase la normativa del policial cldsico inglés a partir de una operacién critica
que subrayara su cardcter de ejercicio intelectual, se desarrolld, en paralelo, una
escritura cuyos modelos se fundaron en las nuevas formas del cine y la literatura
policial norteamericana. De este modo, en el panorama literario, se generé una
modificacién significativa en los modos de narrar el crimen al ampliar una diver-
gencia, si bien ya existente, nunca tan vasta (Caimari, 2012). Modelado funda-
mentalmente por el pais que dio lugar al crack financiero de 1929 e inaugurado
canénicamente, ese mismo afo trdgico, por Cosecha Roja de Dashiell Hammertt,
el policial negro cambié el tinte del relato policial. Crudamente realista, el género
negro se caracterizé por la representacién de la sociedad, a la que se entendia co-
rrompida y en descomposicidn, a partir de tépicos recurrentes como la violencia,
la conspiracién, la marginalidad, el dinero, la corrupcién de los representantes de

11 Fundada por un exiliado espafol, esta tltima empresa que promueve la publicacién de colecciones diferenciadas (Lida,
2014) se atina ademds a las importantes repercusiones que la Guerra Civil Espanola tuvo sobre la esfera cultural local.
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la ley y la exacerbacién de la sexualidad (muchas veces traducida en sexismo). Por
sobre todo, el género negro desplazé el enigma propio del policial clésico y puso
en el centro del relato al crimen al que entendi6é como “espejo de la sociedad” (Pi-
glia, 2000). El delito, por lo tanto, “no es tratado como un episodio o una motiva-
cién, sino como tema bdsico, del cual se derivan o con el cual estin relacionados,
en uno u otro grado, todas las acciones, dramas y conflictos humanos” (Rainov
citado por Giardinelli, 2013, p. 63). Consecuentemente, a diferencia del detective
del policial cldsico, donde el desciframiento del delito se consigue Ginicamente a
través de la razén y desde el ascetismo del escritorio, el detective en el policial
negro se involucra en la accién al recurrir muchas veces a su propio instinto o
experiencia personal, lo que no descarta el uso de la violencia.

Volviendo a las novelas cuyo tratamiento motivan este capitulo, podemos propo-
ner que la dificultad en el discernimiento entre el rol de delincuente y el de detective
observada en los protagonistas de ;Estafen! y Caterva se inscribe dentro de las carac-
teristicas del género negro que refiere a la imposibilidad de descifrar con claridad
cudl es el espacio de la ley y cudl el lugar del crimen en una sociedad que se parece
“mds a un caos que a un orden sustentado por ley alguna” (Setton, 2012). Haciendo
referencia a sus compafieros de cércel, el Estafador advierte que es la pobreza lo que
los condujo a las celdas: “en ellos se ensana el derecho de castigar y las medidas de
seguridad, poniendo al hambre y la falta de trabajo como si fueran actividades delic-
tivas. Pero son sufridos jpobres conejitos de las experimentaciones criminoldgicas!”
(Filloy, 1968, p. 68). En Caterva, también la desigualdad social pone en cuestién
el sistema judicial: “Katanga” logra sortear ser maltratado por la policia gracias a
la mostracién de credenciales falsas de pertenencia a los sectores de la elite.” De
manera mds o menos explicita, ambas novelas parecen preguntarse hasta qué punto
pueden las instituciones seguir encubriendo una realidad que a todas luces desmien-
ten sus fundamentos. Esta contradiccidn, a su vez, supera el estamento judicial para
abarcar la razén de Estado:

Lo que afecté6 hondamente al Estafador fue la posicién irreductible del Jefe.'® Representaba
a maravilla la «razén de estado», que pugna siempre, bien o mal, contra la razén individual;
la razén de estado que emerge como instinto social y zahiere cuando le place todo derecho y

todas las Ligas de Derechos del Hombre” (Filloy, 1968, p. 21).

En el género negro norteamericano, la violencia emergente de la crisis del treinta
y de La Gran Depresién es el principal sujeto criminal. En el dmbito local, debe su-
marse a este factor la violencia institucional producto del primer Golpe de Estado de
la Argentina y del aval de la Corte Suprema de Justicia hacia ese gobierno de facto.

12 Este recurso, ya empleado también en ;Estafen!, refuerza su carga simbdlica al resultar también efectivo en alguien vestido
con harapos.

13 Se hace referencia al Jefe de investigaciones
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Por lo tanto, “la razén de estado” de los afos treinta argentinos a la que se opone el
protagonista de Filloy no refiere a la misma “razén de estado” de la de la democracia
norteamericana de Roosevelt: en el dmbito local, a la razén individual se opone la
institucionalizacién del Fraude y la legitimizacién del uso de la violencia fisica por
parte del Estado. En este punto, si como indica Link (2003), toda teoria de los gé-
neros discursivos plantea una esfera de mediaciones entre la totalidad de lo social
y el sentido de un texto en particular, habria que preguntarse qué usos del género
negro en Filloy manifiestan un sentido propiamente local del contexto social. O mds
especificamente habria que interrogarse cémo la regularidad genérica de la violencia
social en tanto principal sujeto criminal del género negro media con el contexto
represivo particular en el que se inscriben ;Estafen! y Caterva.

A partir de 1930, ademds de los grupos histéricamente excluidos del imagi-
nario nacional se sumé la clase media urbana. No tanto por las consecuencias
econdmicas de la crisis, ya que, como indican Murmis y Portantiero (2004), este
sector logré recuperar gran parte de su capacidad de consumo a partir del afio
1933, sino debido a que, luego de la caida del radicalismo, pierde el lugar central
que ocupaba en el orden politico (Rocco Carbone, 2007). Como es sabido, el
fraude electoral se constituyé en los treinta el simbolo de la época. Si bien parte
de esa construccién responde, como indica Macor (1995), a operaciones histo-
riograficas posteriores, la implementacién del fraude marcé un hito en la expe-
rimentacién de la vida politica. Su incidencia, si bien y es importante remarcar,
fue aleatoria y divergente segtin la zona del pais, tuvo la contundencia junto con
la proscripcién del radicalismo de expulsar del imaginario comunitario nacional
a un espectro importante de los sectores medios y populares. Quienes controla-
ron el aparato del Estado fueron, a partir de entonces, las fuerzas conservadoras.
Como hecho icénico el convenio Roca-Runcinam trajo aparejado el predominio
del grupo ganadero mds privilegiado en la orientacién de la economia argentina:
“se trataba de la consolidacién de la supremacia del grupo social que habia sido
desplazado del poder politico en 1916” (Murmis y Portantiero, 2004, p. 69.).
De hecho, el radicalismo alvearista que, con complicidad al fraude, entré en el
juego politico a partir del afio 1935, no representaba a las capas medias indus-
triales sino solo a los sectores medios dedicados a los servicios y a los sectores
subordinados del agro. De este modo, la clandestinidad de la militancia politica
de izquierda y radical en los treinta hace que el juego entre legalidad e ilegalidad
de los personajes filloyanos cobre un cariz ineludiblemente realista. Si como
dijimos, en Caterva se inicia el tiempo de la accién narrativa con unos préfugos
escondidos bajo un puente también se puede decir que comienza con la requisa
de una policia actuante bajo nuevas leyes que criminalizan la participacién po-
litica. Quienes duermen en colchones en la calle no son solo mendigos victimas
del capitalismo y de su mds reciente crisis, sino también los expulsados por la
nueva construccién del Estado nacional.
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A su vez, la nueva legalidad que “la revolucién de septiembre” instituy6 en nues-
tro pais se vio acompanada de una serie de pricticas represivas por parte del Estado
inéditas hasta el momento. En este punto, coincidimos con Finchelstein (2010) al
afirmar que la tortura fue una experiencia central en Argentina durante la dictadura

de Uriburu:

La tortura era el primer paso prdctico en un proceso en el cual se consideraban a las refriegas
callejeras y eventualmente el asesinato politico como medios no sélo apropiados, sino incluso
sagrados de accién politica. Una diferencia evidente entre la tortura y la violencia callejera
era que esta tltima no se negaba posteriormente, sino que se presentaba como una accién

heroica (p. 141).

La practica de la violencia ayudé a los nacionalistas a compensar la ausencia de Uri-
buru después de su muerte en 1932 y hacer sentir su espiritu. Expresaba un ethos de
la accién y también un simbolo tangible de cémo Uriburu representaba un elemento
unificador para los nacionalistas. Durante las refriegas callejeras, e incluso durante las
sesiones de tortura, los nacionalistas avivaban a Uriburu como si su evocacién verbal legi-
timara la violencia empleada y el heroismo con que los nacionalistas se vefan a si mismos
(Finchelstein, 2002). En Cérdoba, los miembros del Partido Fascista Argentino atacaron
sistemdticamente, junto con sus aliados de la Accién Nacionalista Argentina (ANA) y de
la Legién Civica Argentina, cines donde se proyectaban filmes que consideraban ofen-
sivos e incluso hostigaban con armas a los participantes de las reuniones de los partidos
de izquierda y de los radicales. En 1933 asesinan al representante socialista José Guevara.

La violencia es también un limite claro que define la inscripcién genérica de las
novelas de Filloy. El trato acomodado y digno de un bon vivant que recibe el Esta-
fador, las pequefias anécdotas del interior del presidio que conforman un aparente
retrato ingenuo del régimen represivo durante la dictadura de Uriburu se desdibujan
en los momentos en que la violencia se vuelve una realidad latente: “Sélo minutos
después, al oir el alerta de los centinelas que rondaban en los parapetos, cayé al abis-
mo en que estaba. Se palpé los muslos y el térax. ;Seguia ileso!” (Filloy, 1968, p. 91).

Se encaminaron acto seguido, sin hablar. A sus pasos se abrieron y cerraron tres puertas de
barrotes. Sus goznes secos, constantemente chirrfan como lamentos en la noche. Los presos
novicios se escalofrian, se demudan, y trasponen el marco de hierro acuciados por el miedo.
Los gendarmes, aleves y burlones, conocen su efecto y suelen asustar a los pusildnimes apre-
surando el manipuleo de los cerrojos que producen un ruido idéntico al de cargar madsers

o carabinas. Ello les sugiere eléctricamente un aparato de fusilamiento (Filloy, 1968, p. 87).

Para que los goznes de una puerta puedan confundirse con los ruidos de carabi-
nas y con el preanuncio de un fusilamiento, estos asesinatos deben efectivamente
existir en un contexto que enmarca la accién narrativa: la violencia simulada se
fundamenta en una violencia real que sobrepasa.
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En Caterva el contexto represivo también irrumpe una escena que se mantenia
dentro de los cddigos de la picaresca. Cuando la policia no tiene éxito al buscar
pruebas incriminatorias en lo que aparenta ser un campamento de simples mendi-
gos, subyace al juego de la autoridad socavada por la astucia de los estratos margina-
dos de la sociedad la construccién detalladamente realista de los temores experien-
ciales del protagonista:

Acto continuo ocuparon en su memoria los sujetos de la B.E.C.E.C. Por delitos forjados:
“portacion de armas”, instigacion a la rebelién”, habia caido cierta vez en sus garras. No pudo
evitar otro escalofrio. Su espalda fue curtida a gomazos. Sus testiculos habian sido retorcidos
como un cordén. Su vientre estaba tatuado por la sensacion terrible de la “picana eléctrica’.
Su garganta conocia el fuego de la sed provocada por los arenques y otras gourmandises po-

liciales (p. 28)."

Esta mencién a la tortura bajo picana eléctrica es tal vez la primera en toda la
literatura argentina. Junto con el resto de los métodos de tortura mencionados en el
fragmento escogido, su continuidad en la historia de nuestro pais exhibe las impli-
cancias estremecedoras del inicio de la participacién de las Fuerzas Armadas como
actor directo en el juego politico. El fusilamiento de Severino de Giovanni es otro de
los crimenes de Estado que tuvo la significancia de caracterizar la violencia estatal de
los treinta. En la construccién de su dimensionalidad simbélica participan Roberto
Arlt con su famosa aguafuerte, “He visto morir”, y, posteriormente, Osvaldo Bayer
con su novela histérica, Severino di Giovanni: el idealista de la violencia. También,
desde una relacién mds problematica, lo hace Filloy con ;Estafen!

El vinculo entre el anarquista y el Estafador es probablemente uno de los ejes mds
interesantes para analizar la reestructuracion simbélica de lo politico en el espacio de
la ficcién que propone ;Estafen! Pero es en el momento de la muerte del Estafador
donde se evidencia de manera més contundente una “posicién ilustrativa” (Derrida
1975) de la novela articulado desde los recursos narrativos. En la escena de la huida,
la bala que en espacio de lo social fue dirigida a un anarquista se redirecciona hacia
el pecho del estafador. Simbélicamente parece indicar que quien verdaderamente
amenaza al orden que da lugar a la violencia de la dictadura vivida es aquel que logra
poner en jaque al sistema econémico que lo patrocina.

La trama del dinero

La honradez es la cosa mds cara del mundo

(Filloy, 1968, p. 149).

14 En Caterva, a la vez, se suma otra estrategia y decide por momentos “contaminar” los recursos estilisticos, tan caros de la
suntuosidad de su prosa, con la crudeza de la violencia social: “El deber le punzaba el corazén como si fuese una picana”

(Filloy, 1937, p. 111).
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El dinero, en especifico el entramado social que articula su circulacién, construye
la matriz narrativa tanto de ;Estafen! como de Caterva® e inscribe, también en este
sentido, a las novelas dentro de las construcciones modélicas del género negro. En su
conocida cita, Piglia (1993), pensando en Roberto Arlt, caracteriza al dinero “como
el mejor novelista del mundo” (p. 124) y senala, en textos posteriores (2000), su
vinculacién con el policial negro:

El Gnico enigma que proponen -y nunca resuelven- las novelas de la serie negra es el de las
relaciones capitalistas: el dinero que legisla la moral y sostiene la ley es la tinica razén de estos
relatos donde todo se paga. En este sentido, yo dirfa que son novelas capitalistas en el sentido
mds literal de la palabra: deben ser leidas, pienso, ante todo como sintomas (...) Sin tener
nada de Brecht -salvo, quizds, Hamett- estos autores deben, creo, ser sometido, si, a una lectu-
ra brechtiana. En ese sentido hay una frase que puede ser un punto de partida para esa lectura:
¢Qué es robar un banco comparado con fundarlo?, decia Brecht, y en esa pregunta estd -si no

me engafio- la mejor definicidn de la serie negra que conozco (p. 70).

En ;Estafen!, son las transacciones pecuniarias las que habilitan la interaccién hu-
mana que genera el desarrollo de la trama. Es la adulteracién de un cheque lo que lo
hace ingresar a la cdrcel, la posesién de divisas en el encierro lo que le deja pagar el
telegrama que, a su vez, le permite fingir sus contactos en el poder y su pertenencia a
una clase social elevada; es también el dinero lo que le otorga la complicidad de su ma-
dre para reforzar esta artimana que junto con la dilapidacién del mismo construye su
falso estatus. Operacién doble que le otorga tanto la amistad con otros reclusos como
la confianza del personal jerdrquico. Y que lo lleva, a la vez, a planear en simultineo
-gracias también a su financiamiento- una fuga con sus compaferos y a ser colocado
en un puesto administrativo que le permite consultar los libros de contabilidad para,
finalmente, descubrir el desfalco capaz de garantizarle su liberacién. La decision final
de ser leal a los otros reclusos frente a efectivizar su propia excarcelacién a través de
la extorsién y que le otorga, para concluir, a la exclamacién que da lugar al titulo su
cardcter combativo es producto de esta bifurcacién en la trama impulsada por el di-
nero. A modo simbdlico, se suma al recurso de que el delito de la estafa reemplace el
nombre propio del protagonista el hecho de que pase a ser llamado también por un
namero: el recluso “14 Pabell6n 3” (Filloy, 1937, p. 109). Nombre, como reflexiona
el protagonista, que, “en francés, significa nimero” (Filloy, 1937, p. 109).

15 Siguiendo el estudio de Laéra (2014) se podria leer a ambas obras como “ficciones del dinero”, es decir como novelas
que crean “matrices narrativas subsidiarias del dinero” (p. 31). Si bien Filloy no es mencionado ni trabajado por Laéra,
en su andlisis de Arlt se puede ver una disposicién similar, sobre todo al destacar que “Los siete locos. Los lanzallamas es
la primera novela argentina en la que se trama inflexiblemente la relacién entre economia y politica” (Laera, 2014, p.
312). Como demostraremos, el mévil econémico y el mévil politico son indisociables también en la novelistica de Filloy
aunque desde una realidad econémica y politica del interior provinciano entendida como alegorfa privilegiada de la crisis
nacional. Es decir, las ficciones de Filloy intervienen en el sistema literario atravesado por la crisis econémica internacional
poniendo en escena una légica econdmica y politica alterna frente a las consecuencias especificas que el capitalismo
produce en economias primarias y periféricas.
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Crisis y fraude se ligan en ;Estafen!: fraude de las democracias por no asegurar
el bienestar econémico de toda su poblacién, gobierno fraudulento impulsado por
una crisis. A su vez, si el dinero es el medio principal para resquebrajar las demo-
cracias fraudulentas es, en consonancia con la serie de contradicciones que le dan
su cardcter a la prosa de Filloy, a partir de la ficcién de la posesién. No solo en las
operaciones fraudulentas que el Estafador organiza a través de la creacién de una
mdquina para falsificar cheques, sino sobre todo en la dilapidacién del capital. Hay
una relacién que parece intuir Filloy entre la acumulacién y la crisis econémica:

Tenfa una tesis propia y la seguia con orgullo. Estimaba que el que junta mds dinero es el que
mds debe. Quien tal hace, acapara por especulacion, suerte o astucia un fondo que pertenece a
los demds; un fondo que debiera estar circulando; un fondo que ha dejado manos vacias en la
miseria 0 manos exangiies en la privacién. Alli, en esas capas de infortunio, estdn los acreedo-
res verdaderos, los acreedores incégnitos, que el derecho actual repudia, ;pero un dia cercano
han de cobrarse! Se jactaba de ser un precursor. No hacfa mds que aplicar un coeficiente noble
a la astucia: apropiarse de ese fondo para repartirlo de nuevo. Cobrador anticipado, segiin
su tesis, difundia “lo cobrado” con prodigalidad, adelantdndose al desmoronamiento de la

riqueza de tales “deudores” por la herencia, el despilfarro o la revolucién (Filloy, 1968, p. 82).

La tesis del Estafador permite ser asociada el cambio de paradigma econémi-
co que acontece en esos anos a partir de las medidas keynesianas. Revirtiendo el
modelo que indicaba una reduccién del gasto publico ante escenarios de crisis, en
las medidas anti ciclicas propuestas por Keynes'® se promovia compensar la caida
del gasto privado con el aumento de las compras gubernamentales (Gerchunoff y
Llach, 2003). Extremadas en ;Estafen!, el dinero es solo til en la destruccién, en el
despilfarro; construccién y destruccion, en Filloy, se acompanan: “iEstafen! ;Esta-
fen!... Sélo asi, tras el derrumbe de las fortunas, sobre el escombro de la iniquidad,
marcharemos como queria Hugo, en un solo e inmenso movimiento de ascensién
hacia la luz” (Filloy, 1937, p. 265).

Dilapidar el dinero significa también desentronizar su valor simbélico. Como re-
cordard Piglia (1993) el dinero es un objeto mégico, un papel que acredita el Estado
y lo convierte en “el signo vacio del poder absoluto” (1993, p. 124). En consonan-
cia, para el Estafador de Filloy “el dinero -a no ser en donde corre en discos de oro'/,
plata niquel, etc.- no tiene ningtin valor material. Bastale simbolizar la potestad del
Estado, imponiendo en la convivencia nacional la unidad de su fuerza adquisitiva.
Omito sefalar sus oscilaciones™® (Filloy, 1968, p. 76).

16 Si bien, las ideas de Keynes fueron adoptadas a partir de la recesién norteamericana de 1937-1938, es posible leer en
;Estafen! el clima que prefiguran esos cambios y cuyo resultante mds claro en la Argentina va a ser el plan Pinedo de 1940.

17 El patrén oro se abandona en Argentina en 1929.

18 En este sentido, Filloy se adelanta a una caracteristica que Laéra (2014) verd recién en los escritores argentinos de finales del
siglo XX que es la de saber “muy bien que el dinero es artificio, que es mutable, voldtil y abstracto” (p. 26).
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En Caterva es el gasto de dinero el medio privilegiado para revertir un orden
social injusto, motivo por el cual se moviliza el grupo por el interior cordobés. Los
setenta y tres mil pesos, “secuestrados” (p. 501) a Freya Bolitho en Buenos Aires y
que inician el viaje de la banda de linyeras, presentan en paralelo su propio recorri-
do. En Rio Cuarto, donan diez mil pesos a huelguistas locales; en Almafuerte dan
un monto no declarado a don Rufo para que los deje dormir en la estancia donde
es capataz, cien pesos para que salde una deuda que tiene con un pedn (el doble de
lo que debia) y mil pesos mds por su hospitalidad. Se suman, en la misma localidad,
veinte pesos pagados a unos “industriales del pantano” (p. 158) para que los ayuden
a sacar su camioneta del lodo y un monto no aclarado pero sustancioso para arreglar
el vehiculo y comer luego de liberarse del apremio. También le dan trescientos pesos
a Ruperto Alaniz, una suerte de gaucho “caido en desgracia”, para ayudarlo a huir
de la policia; esta, a su vez, le confisca a caterva dos mil pesos que tenfan destinados
para la Juventud Obrera de Almafuerte y su lucha por la liberacién de unos colonos
de Rio Tercero a punto de ser deportados. Se restan a los billetes robados a Freyra
otros dos mil pesos para serles otorgados efectivamente a la Juventud Obrera vy, lue-
go, unos mil mds que los caudillos con el poder para liberar a los colonos exigen. Ya
en Rumipal, pagan una cifra no especificada por su estadia en una hosterfa humilde,
bastante dinero tampoco aclarado por comer acorde a su gusto, 30 pesos por un pa-
seo por el lago y alegran a un canillita dindole una propina de 70 centavos. En Rio
Tercero, va a un prostibulo que cuesta quince pesos la “acostada’. El accidente fati-
dico que sufre “Lon Chaney” en Embalse lleva a gastar cien pesos para que un chofer
vaya a buscar al médico de urgencia, diez pesos por solicitar un permiso de entierro
fuera de hora y una cantidad de dinero no detallado para los costos del funeral. Para
llegar a Cérdoba, sacan por primera vez, con un billete de cincuenta, boletos de
tren por un costo total de veinte pesos con diez centavos y el dinero del vuelto se lo
queda el chauffeur que los llev hasta la estacién. En Cérdoba, pagan alojamiento,
un almuerzo elegante y alquilan dos autos para recorrer las sierras, donde también
se hospedan; sin embargo, el mayor gasto en la ciudad capital se da cuando “Fortu-
nato” fallece: mds de trescientos pesos sale el funeral. El grupo se disgrega cuando se
reparte la plata sobrante: las dos acciones son simultdneas. “Longines” saca cuentas
y son treinta y cuatro mil quinientos pesos los que se invirtieron en “el viaje de turis-
mo al ideal de los demds” (1937, p. 96). Esta cifra, que, como se puede observar, no
queda evidenciada en su totalidad numéricamente resulta, aun asi, verosimil.

No es tanto la cantidad de gastos del viaje lo que vuelve creible el elevado monto,
sino la actitud dispendiosa, similar a la del Estafador, con la que los llevan a cabo.
Del dinero restante (treinta y ocho mil quinientos), le corresponderian cinco mil
quinientos para cada uno si “Lon Chany” y “Fortunato” todavia viviesen. Los cin-
cuenta y cinco mil quinientos de Fortunato son para saldar una deuda de siete mil
pesos que dej6 especificada en su testamento: “Katanga” agrega de su parte los mil
quinientos faltantes. El dinero de “Lon Chaney” se lo reparten equitativamente,

Vol1,No.376-(2018) | 385



Martina Guevara

pero nuevamente “Katanga” dona su fraccién para que a Dijunto alcance la cifra
necesaria para comprarse el terreno propio con el que siempre soné e impedir asi
que “la fortuna que uno engendra, prenando la tierra, la rapten y la becerren unos
cuantos senoritos” (Filloy, 1937, p. 93).

El deseo de “Dijunto”, que expresa la relacién universal entre el dominio de la
tierra y el sistema capitalista, adquiere tintes propiamente locales en el marco de la
crisis del treinta. El crack del 29 y el cerramiento de los mercados internacionales
se manifestaron en la Argentina en la imposibilidad de sostener su insercién econé-
mica en el mundo. En especifico, la divisién internacional del trabajo en la que la
Argentina cumplia el papel de granero del mundo y a partir de la cual construye su
ideal de progreso comenz6 a evidenciarse en esos anos como dependencia. De este
modo, la restauracién de los grupos conservadores al poder (esta vez a partir de un
gobierno de facto) demostraron hasta qué punto su propuesta de Nacién debia ser
desmoronada al compds de su idea de progreso econdémico. Los nacionalismos en
el territorio local, tanto desde posiciones de izquierda y de derecha, subrayaron el
antiimperialismo econémico." En el caso de las visiones de izquierda o populares se
asocié expresamente el ordenamiento econémico del modelo agroexportador con la
expoliacidon del campesinado agrario. En consonancia, a lo largo del recorrido de la
caterva se subraya la distancia entre el modelo idealizado de una economia primaria
y la suerte de sus trabajadores:

La campana argentina, colmada de terratenientes, no ofrece ninguna similitud a las campifias
ecoldgicas del Lacio ni a las colinas perfumadas de la Campania. El latifundio extiende su
planicie yerma o exuberante, sin mayores encantos para los ojos, sin otra sugestién que la

desigualdad para las almas (p. 170).

Si bien este tema no serd trabajado en detalle en este articulo, nos interesa sefalar
que la importante ayuda econémica que los miembros de la caterva brindan a don
Rufo y a su pequefio hijo enfermo es consecuente con su proyecto politico. Luego
de la inicial donacién de diez mil pesos al Comité pro Huelga de Almafuerte y la

19 Buchrucker (1987) advierte que no “existfa un pensamiento Unico en el gran tema del antiimperialismo. Para los
restauradores filofascistas esa bandera era otro “argumento” tendiente a descalificar la democracia como “instrumento” de
la dominacién extranjera. Todo lo contrario opinaban los populistas, quienes consideraban a la oligarquia y al uriburismo
como agentes de esa dominacién, mientras que postulaban la participacién popular masiva como base politica de
toda estrategia nacionalista” (p. 271). Agrega luego “para los populistas las exigencias nacionales se condensaban en el
federalismo, la sociedad tendencialmente igualitaria y el Estado democrdtico” Sin embargo, luego dice: “en el decisivo
problema de la legitimidad y la participacién politica de las masas los populistas mantenian las convicciones basicas del
yrigoyenismo. Pero puesto que el régimen argentino de aquellos afios constitufa el perfeccionamiento técnico de una
pseudodemocracia, se desarrollé en FORJA y en importantes sectores de la poblacién una creciente desconfianza, incluso
un desprecio, frente a las instituciones legales pero no legitimas [...] Surgi6 asf una contraposicién entre “democracia del
pueblo” y democracia tedrica o formal. Tales conceptos pueden servir como fructiferos puntos de partida para la bisqueda
de formas de organizacién democrticas novedosas y perfeccionadas, asi como para formular propuestas reformadoras
de la Constitucién. Pero FORJA no se ocupé de desarrollos ulteriores de este tipo, por lo cual su critica podia ser
interpretada como una sobrevaloracién romdntica del papel de las multitudes” (p. 272).
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subsiguiente ayuda de tres mil pesos a los colonos de Rio Tercero, es a don Rufo a
quien destinan la mayor parte del dinero robado a Freya: no sélo obtiene el costo del
hospedaje, los mil pesos por la hospitalidad y los cien pesos para su deuda, sino que,
ademds, el grupo de linyeras le encargan que recupere los dos mil pesos confiscados
por la policia (a quien don Rufo conoce) y, en un documento que piden que no abra
hasta que obtenga el dinero, indican que se los quede:

Don Rufo: El dinero que le devuelvan esos cachafaces — el Comisario de Amboy y el Juez de
Paz de La Cruz- si no da con los deudos de Domitilio Sayavedra® - que no dard...- resignese
a aceptarlo como una ofrenda de todos nosotros para que afronte cuanto antes la operacion

de su hijito (p. 249).

Lejos de la caridad a la que repudian, darle esa plata a un trabajador rural implica
comenzar a desestabilizar las jerarquias sociales impuestas por la Nacién agroexpor-
tadora y que hacen, por ejemplo, que el hijo de quien produce las riquezas del pais
no pueda recibir atencién médica o quiera ser echado del tren por posibles infec-
ciones cuando por fin retine el dinero para ser hospitalizado. El dinero que marca la
trama de Caterva es también el que define su rumbo politico, es la causa del crimen
y también su posible solucién porque como explica “Longines” en una discusién
acalorada que mantiene con “Katanga’, el otro lider y el miembro mds idealista de
la caterva:

Las ideas.. .las ideas... ;Para qué diablos sirven las ideas? Lo que el pueblo necesita es plata.

Plata {Nada mds que pata! Plata para educarse en la revolucién que empieza en la intimidad

de cada uno, frente al contraste de la realidad. Plata para oponer al poder armas similares a la

que detenta merced a un ominoso control de clase. Plata para dinamitar el armatoste juridico
ue soportamos. Plata. Plata {Nada més que plata! (p. 97).

q i q

Conclusién. Los limites del género

La ambigiiedad entre el espacio de la ley y del crimen, el relato de la violencia
y la trama del dinero vinculan a ;Estafen! y Caterva con el género negro en ciernes.
En este sentido, nuestro andlisis se distancia también de la critica especializada y la
candnica (Lafforgue-Rivera, 1996; De Rosso, 2012) que coloca el inicio del policial
negro a fines de la década de 1960.?' Sin embargo, si en estos nicleos temdticos el
desarrollo de la trama tiene una matriz compositiva vinculada fuertemente con la
vertiente negra del policial, esta relacién es problemdtica cuando se focaliza en el
tratamiento de la prosa. La escritura extremadamente sobria y centrada principal-

20 El pago a los deudos del inventado “Domitilio Sayavedra” es la excusa que pone “Aparicio” cuando el Comisario y el Juez
de Paz de Almafuerte descubren que lleva dos mil pesos consigo.

21 En este punto, nuestro trabajo guarda relacién con Marifa Laura Pérez (2016) quien propone a partir del andlisis de la
obra de Victor Guillot que los afios de la llamada ‘Década Infame’ crean el contexto para la aparicién en nuestro pais de
los primeros relatos de la vertiente negra del policial
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mente en la accidon que define al género negro (Corcuff, 2016) es ajena a la estilistica
filloyana que, si bien en varios momentos la frase depurada, breve y directa, la con-
juga con barroquismos, mondlogos interiores, pluralidad de voces, fonomimesis,
pastiches burlescos y giros modernistas.

Filloy cuenta®* que una dia paseando por Corrientes encuentra en una mesa de
saldos una novela de su autoria que habia dedicado “con afecto” a Borges. Lejos
de turbarse con el hallazgo, compra el ejemplar, escribe “con renovado afecto” en
su primera pdgina y vuelve a enviar la novela al escritor de £/ Aleph. De ser cierta
la anécdota que Filloy relata, podriamos adivinar que parte de las causas que lleva-
ron a Borges a desprenderse inicialmente del ejemplar pudieron estar en las largas
diatribas, racontos biograficos y mondlogos interiores de los personajes filloyanos.
Elementos formales, todos ellos, opuestos a “la economia de recursos” defendida
por Borges desde la revista Sur y cercanos a lo que en su prélogo a la Invencién de
Morel llamé “el pleno desorden” (Bioy, 2008, p. 43) de la novela psicoldgica de
tradicién rusa.

El desdén de Borges por la novela “psicologista” de tradicién rusa tal vez solo se
compare, siguiendo la teorfa de Saer con su francofobia (Setton, 2012). La negacién
de la ascendencia francesa del género policial plasmada en lo que se denomina la
polémica Borges-Caillois® se traduce en una conformacién del género escindida del
hecho social. Los origenes del género estaban para Borges en la literatura misma,
especificamente, en Los crimenes de la calle Morgue de Edgar Allan Poe. La primacia
del género policial (y de la literatura en general) de habla inglesa derivaron en una
construccién de estilo no realista inspirada en Poe y sobre todo en Chesterton. Ya
en 1933 en “Leyes de la narracién policial” prescribié que el genuino relato policial
rehtsa de las aventuras fisicas y la justicia distributiva. En 1935 y desde las paginas
de Sur abogé por un relato policial sujeto al “limite discrecional de seis personajes”,
“declaracion de todos los términos del problema”, “avara economia en los medios”,
“primacia del cémo sobre el quien”; “pudor a la muerte”; “necesidad y maravilla en
la solucién (sin aplicacién a lo sobrenatural)” (Citado por Capdevilla, 1995, p. 4).

La vindicacién del cardcter abstracto de la tradicién anglosajona se constru-
y6 en Argentina en oposicidn a la literatura folletinesca, la tradicién francesa y
las investigaciones usuales de la policia empirica (Settén, 2012). A partir de esta
posicién estética se configurd “la transformacién de los géneros” destacada por
Gramuglio (2013) para caracterizar la literatura de los treinta. Fue una busqueda
innovadora que se orient6 hacia los géneros fantdstico y policial desde procedi-

22 La anécdota es recuperada por Gerardo Tipitto (2007) quien titula su capitulo sobre Filloy, “Con renovado afecto”, en
alusién a la misma.

23 Caillois publica en 1941 Le Roman Policiel. Su tesis de corte socioldgico sostiene que el policial nace del sentimiento de
horror que inspira el surgimiento de la policia secreta de Fouché. Junto con la reivindicacién de la tradicién francesa, el
ensayo de Caillois refutaba los postulados de Borges en “Leyes de la narracion policial” volviendo a inscribir al policial
dentro de las contingencias sociales.
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mientos que difieren de los ensayados por la narrativa realista y el costumbrismo
coloquial (Saitta, 2014); también a partir de estas manifestaciones se conforma-
ron los lineamientos desde los que la historiografia leyd, como ya sefialamos, los
origenes del género policial. Sin embargo, es desde las vertientes obliteradas® en
dindmica constructiva con las formas recientes del policial negro, que ;Estafen! y
Caterva producen su propia transformacién del género desde un realismo novedo-
so. Renovacién que, en el caso de la literatura de Filloy, genera una distincién en
los modos de pensar la literatura nacional.

Finalmente, en la hibridez y anomalia de una escritura que recurre a formas
genéricas emergentes, pero se conforma a la vez con motivos y estilemas del género
que el canon epocal no realista comenzaba a relegar, se explican las dificultades en
leer a ;jEstafen! y Caterva como literatura policial. Pero, mds atn, se percibe la nece-
sidad de incluir a la obra de Filloy como parte de una historia critica ampliada del
género policial en Argentina.

Referencias

Adorno, Theodor (1983). Teoria estética. Buenos Aires: Orbis-Hyspamerica,

Alewyn, Richard (1963). Definitionen. Frankfurt: a/M.

Ambort, Ménica (1992). Juan Filloy, el escritor escondido. Buenos Aires: Aguilar

Bajarlia, Juan Jacobo (1990). Historias de crimen y misterio. Buenos Aires. Argentina:
Editorial Fraterna.

Bioy Casares, Adolfo (2008). La invencidn de Morel. Buenos Aires. Argentina: Co-
lihue.

Buchrucker, Cristian (1987). Nacionalismo y Peronismo. La Argentina en la crisis
ideoldgica mundial (1927-1955). Buenos Aires: Sudamericana.

Caillois, Roger (1946). Sociologia de la novela. Buenos Aires: Sur.

Caimari, Lila. (2012). Mientras la ciudad duerme: pistoleros, policias y periodistas en
Buenos Aires, 1920-1945. Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

Capdevila, Analia. (1995). “Una polémica olvidada (Borges contra Caillois sobre
el policial)”. En Cueto, S. A Giordano y otros. Borges. Ocho ensayos. Rosario:
Beatriz Viterbo Editora.

Cattaruzza, Alejandro (2001). Nueva historia argentina. Crisis econdmica, avance del
Estado e incertidumbre politica (1930-1943). Buenos Aires: Sudamericana

Cerezo, Ivin Martin (2006). Poética del relato policiaco: de Edgar Allan Poe a Ray-
mond Chandler. Espana: Universidad de Murcia.

24 En especifico, y como desarrollaremos en futuros trabajos, Filloy se verd influenciado por la vertiente psicolégica de
tradicién francesa (y no tanto por la de influencia rusa mencionada por Borges). En este sentido, su literatura, en la que la
dimensién humana del detective y la explicacién psicolégica del crimen tiene un rol preponderante permite ser vinculada
con la literatura de Emile Gaboriau, de alta difusién en la Argentina. Para una explicacién mds detallada de la literatura
policial francesa y sus diferencias con la tradicién anglosajona ver Narcejac (1982) y Cerezo (2006).

Vol1,No.376- (2018) | 389



Martina Guevara

Derrida, Jacques (1975). The purveyor of truth. Yale French Studies (52), pp. 31-
113.

De Rosso, Ezequiel (2012). Nuevos secretos. Transformaciones del relato policial en
América Latina (1990-2000). Buenos Aires: Liber Editores.

Di Nubila, D. (1998). La época de oro—Historia del cine argentino 1. Buenos Aires:
Ediciones del Jilguero.

Feinmann, José Pablo (1991). “Estado policial y novela negra argentina”. En Giuse-
ppe Petronio, Jorge B. Rivera y Luigi Volta (eds.). Los héroes “dificiles”. Literatura
policial en Argentina y en Italia. Buenos Aires: Corregidor.

Filloy, J. (1937). Caterva. Buenos Aires: Ferrari Hnos.

. ([1932] 1968) ;Estafen! Buenos Aires: Paidés.

Finchelstein, Federico (2002). Fascismo, liturgia e imaginario. El mito del general
Uriburu y la Argentina nacionalista. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica.

. (2010). Fascismo trasatlantico. ldeologia, violencia y sacralidad en Argentina
y en Italia, 1919-1945, Buenos Aires. Argentina: Fondo de Cultura Econémica.

Gamerro, Carlos. (2006). El nacimiento de la literatura argentina y otros ensayos.
Buenos Aires: Norma.

Gerchunoff, P. y Llach, L. (2003). £/ ciclo de la ilusion y el desencanto. Un siglo de
politicas econdmicas argentinas. Buenos Aires: Ariel.

Giardinelli, Mempo (2013). El género negro. Origenes y evolucion de la literatura poli-
cial y su influencia en Latinoamérica. Buenos Aires: Capital intelectual.

Gramuglio, Maria Teresa (2013). Nacionalismo y cosmopolitismo en la literatura ar-
gentina, Rosario: e(m)r.

Karush, Matthew (2007). 7he melodramatic Nation: Integration and Polarization in
the Argentine Cinema of the 1930s. HAHR, 87(2), pp. 293-326.

Korol, Juan Carlos (2001). “La economia”. En Cattaruzza, A. Crisis econdmica, avan-
ce del Estado e incertidumbre politica (1930-1943). Buenos Aires: Sudamericana.

Lafforgue, Jorge y Rivera, Jorge B. (1996). Asesinos de papel. Ensayos sobre narrativa
policial. Buenos Aires: Colihue.

Lida, Miranda (2014). Asios dorados de la cultura argentina. Los hermanos Maria
Rosa y Raimundo Lida y el Instituto de Filologia antes del peronismo. Buenos Aires:
Eudeba.

Link, Daniel (comp.) (2003). £l juego de los cautos. La literatura policial: de Poe al
caso Guibileo. Buenos Aires: La Marca.

Mandel, Ernest (1986). Crimen delicioso: historia social del relato policiaco. CDMX:
Universidad Nacional de México.

Munby, Jonathan. (2009). Public enemies, public heroes: Screening the gangster from
Little Caesar to Touch of Evil. Chicago: University of Chicago Press.

Murmis, Miguel y Portantiero, Juan Carlos (2004). Estudios sobre los origenes del
peronismo. Buenos Aires: Siglo XXI.

Narcejac, Thomas (1982). La novela criminal. Barcelona: Tusquets.

390 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Hacia una perspectiva ampliada de (a historia de (a literatura policial en la Argentina: jestafen! y caterva de Juan Filloy y los usos del género negro

Olmos, Candelaria (2012). Juan Filloy o la invencién del escritor. Orbis Tertius, 17
(18).

Pérez, Maria Laura. (2016). Victor Guillot: una aproximacién temprana al policial
negro. En Romdn Settén y Gerardo Pignatiello (Comp.), Crimen y pesquisa: el
género policial en la Argentina, 1870-2015: literatura, cine, television, historieta y
testimonio. Buenos Aires: Titulo.

Piglia, Ricardo. (1993). La Argentina en pedazos. Buenos Aires: Ediciones de la Urra-
ca.

. (2000). Critica y Ficcidn. Buenos Aires: Seix Barral.

Portuondo, José Antonio (1982). En torno a la novela detectivesca. En Por la novela
policial. La Habana: Editorial Arte y Literatura.

Saitta, Sylvia (2014). Historia critica de la literatura argentina.

Salvatori, Samanta Mariana. (2001). Sociedad, sectores populares y cine: Los anos 30
en la Argentina (Bachelor’s thesis, Universidad Nacional de La Plata. Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién).

Sarlo, Beatriz (1988). Una modernidad periférica. Buenos Aires 1920 y 1930. Buenos
Aires: Nueva Vision.

Setton, Romdn. (2012). Los origenes de la narrativa policial en la Argentina. Recep-
cion, y transformacion de modelos genéricos alemanes, franceses e ingleses. Madrid:
Iberoamericana.

Tipitto, Gerardo. (2007). “Con renovado afecto. A propésito de Juan Filloy” en
Vifas, David. La década infame y los escritores suicidas. Buenos Aires: Paradiso.

Vinas, D. (2017). Literatura argentina y politica. Argentina: Santiago Arcos.

Wolcken, Fritz. (1953). Der literarische Mord. Nest Verlag,.

Vol No.376-2018) N 391






Martinez y Mallarmé: El libro total en
la nueva novela

Karolina Urbano’
Universidad Nacional de Colombia

curbanog@gmail.com

Recibido: 30 — agosto — 2018 | Aceptado: 1 — octubres — 2018

Resumen

De la inmensa variedad intertextual que se encuentra en La nueva novela de
Juan Luis Martinez, en este articulo se analiza la presencia de la poética de
Mallarmé y cémo incide en el funcionamiento general de este polémico libro,
especialmente en consonancia con la idea del Libro total que el poeta francés
defendié. En La nueva novela subyace una idea de totalidad que permite hacer
relacién con la ambiciosa e imposible concepcién del Libro total. También
se muestra el conocimiento que Martinez tenfa de los aportes realizados por
Mallarmé: independencia del lenguaje poético y el fin de la representacidn,
y la manera como el poeta chileno los presenta en la estructura formal de su
libro experimental.

Palabras clave: libro total, visualidad, totalidad, intertexto.
Abstract
From the inmense intertextual variety presented on Juan Luis Martinez’s La

nueva novela, this article analyzes Mallarmé’s poetic presence and the way it
influences the general fonction of this controversial book, being bonded to
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Nacional de Colombia. Este articulo es un apartado de la tesis en curso para la Maestria en Literaturas Espafiola
y Latinoamericana de la Universidad de Buenos Aires, titulada La poética visual y politica de Juan Luis Martinez.
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the idea of total book defended by the french poet. In La Nueva Novela an idea of
totality is set up, being able to enhance an ambixious and impossible relationship
between the conception of total Book. Also, Martinez’s knowledge is shown along
with the ideas given by Mallarmé: poetic language independence and the end of
representation, and the way how the chilean poet presents these elements inside the
formal structure of his experimental book.

Keywords: total book, visuality, totality, intertext.
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Invento una lengua que debe brotar necesariamente de una poética muy nueva
Mallarmé

Pretendo un libro intolerable
J.L. Martinez

La nueva novelay la poesia visual

a nueva novela es un libro experimental que nos remite a los géneros que

surgieron gracias a practicas mixtas como la poesia visual, género fronterizo

entre la pldstica y la literatura porque obliga dos tipos de lectura: la del signo
lingiiistico y de la imagen. Si bien en la antigiiedad se encuentran indicios de poe-
sfa visual, los caligramas, por ejemplo, es a finales del siglo XIX cuando la relacién
imagen-texto representa el inicio de una nueva poética con el libro Un coup de dés
Jamais wabolira le hasard (1897) del poeta francés Stéphane Mallarmé. La conciencia
del espacio, el signo, la tipografia y la composicién presentes en este poema, hacen
que Mallarmé le devuelva al signo su materialidad y esto serd la punta de lanza para
las generaciones siguientes. Cuando se logra esta conciencia de la espacialidad del
signo, el lector ya no va tras su contenido abstracto Gnicamente, pues “la imagen
textualizada quiebra la linealidad del discurso” (Gache, 2006, p. 137) y el signifi-
cado deja de estar separado de su disposicién material, conforman una unidad. La
palabra toma importancia como objeto. La conciencia de esto lleva a una transfor-
macién paradigmdtica de la poesia: es el fin de la representacién. A partir de Ma-
llarmé, las vanguardias de principios del siglo XX retoman y experimentan con este
género: aparecen los caligramas de Apollinaire, Calligrammes (1918), Las palabras
en libertad futuristas (1919) de Marinetti y los collages Dadd. En Latinoamérica en-
contramos los caligramas de Vicente Huidobro, como “El tridngulo arménico” del
libro Canciones en la noche (1913), 5 metros de poesia (1927) de Carlos Oquendo de
Amat, entre otros.

Para la segunda mitad del siglo XX, la poesia visual ve la luz gracias a la Poesia
Concreta y el Letrismo. Sin embargo, estos movimientos siguen ligados a las pri-
meras vanguardias, a la experimentacién con la tipografia, el collage y el libro como
objeto artistico. A partir de los afos 70 con las segundas vanguardias empieza otra
relacién entre la literatura y las artes pldsticas, puesto que expresiones artisticas (ins-
talacién, performance, objet trouvé, etc), estin mds consolidadas, se introducen en la
institucion del arte, hacen parte del establishment que se pretendi6 superar en el mo-
mento de su aparicién. Teniendo en cuenta los estudios de David Miralles (2004) y
Mauricio Rioseco (2013), algunos representantes de la neovanguardia en Chile son
los poetas Ratil Zurita, Rodrigo Lira y Diego Maquieira.

Estos son algunos antecedentes al libro mds importante de Martinez: La nueva
novela, los cuales llevarian a cuestionar la originalidad de este libro que no fue muy
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bien recibido en su momento. No obstante, la densidad conceptual e intertextual,
asi como la forma en que incorpora lo visual, lo convierten sin duda en un caso ais-
lado y dnico dentro de las letras chilenas de los afios 80. En este articulo se intenta
mostrar que detrds de esa complejidad recursiva de La nueva novela, se encuentra la
influencia de Mallarmé, de su poética y de cierta relacién con la idea del libro total.

La disposicién textual es uno de los recursos mds importantes en La nueva novela,
por lo tanto, lo visual es un tema central. No se trata Gnicamente de una relacién de
la imagen con el texto, sino de un dispositivo (Agamben, 2011) capaz de alterar la
recepcién de los géneros. Sabemos que se trata de un libro que se inscribe dentro de
la poesia chilena, pero que no contiene poemas en el sentido tradicional, que tiene el
titulo de ser una novela sin serlo, que tampoco se trata de cuentos. El libro mantiene
un formato para cada una de las intervenciones de cada pdgina. Cada pdgina tiene
un titulo y un collage, o una intervencién que configura una unidad. Esta tiene un
significado individual, aunque interactde a través de varios mecanismos (especial-
mente la cita o el pie de pdgina) con otras paginas y sus respectivos contenidos. Mds
que hablar de poesia visual, se trata de una visualidad que sirve de alerta al lector
para seguir un camino, un recorrido o simplemente de orientacién ante una canti-
dad de informacién que parece cadtica, que es a la vez todo y nada.

Por ejemplo, lo primero que percibimos en la portada es que hay dos nombres,
como si fueran dos autores: Juan Luis Martinez y Juan de Dios Martinez, su alter
¢go, ambos tachados, que ambos estén tachados necesita de una marca que sefiala
la negacién y nos lleva a pensar en la negacién del autor, el deseo del anonimato,
el rechazo al nombre y la autorfa como tal. Su visualidad, entonces, estd en el texto
atravesado por la linea, es la que informa la intencién. En la portada vemos que
todos sus elementos conducen a la idea de crisis: la foto de una casa de barrio des-
truyéndose como sucede en los terremotos, fenémeno frecuente en Chile.” Pero no
es un terremoto, es una inundacién el desbordamiento de las aguas desestabiliza la
tierra firme. Esta imagen de destruccién nos remite a otras metdforas: una analogia
recurrente, especialmente en la época de las dictaduras en Latinoamérica, es la re-
lacién entre la casa y el pais. El pais como la casa se derrumba. De ahi en adelante
hay una constante en el libro: ningtin elemento estd en su lugar, nada corresponde
a lo que conocemos como “un libro de poesia”. El titulo no es un indice de lo que
vamos a encontrar en el contenido, el libro no es una novela en el sentido tradicional
del género, tampoco podria ser nueva poesia o nueva narrativa. El libro se divide
en siete partes o capitulos en los que no se narra una historia como tal, es un libro
donde el texto se conjuga con la imagen y la pdgina en blanco se convierte en algo
mds parecido al lienzo que a un simple material para contener palabras. Tipografia,

2 Enlainterpretacién que da Araya (2006), no se trata de un terremoto sino de una inundacién, por el agua que se puede
observar encima de las casas. Sin embargo, no hay en la imagen de las casas presencia de agua. Solo de inestabilidad, de
inminente caida. Quizds una ambigiiedad propia de Martinez.
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fotografia, iconografia, texto e intertextualidad, es lo que encontramos pdgina por
pdgina en un juego con el que Martinez quiere expresar que la poesia estd en crisis.
Al final del libro sabemos que todo se derrumba, lo que se ha desestabilizado es la
realidad en su totalidad.

Esto lo que analiza Araya (2006) bajo el item de “la escritura”, pues alli sefala los
recursos visuales, de los cuales resalta la falta de uniformidad del texto y, por esto,
también es imagen. Los cambios en la tipografia y el uso de los signos de puntuacién
hacen que la pdgina deba leerse y observarse con mucha atencién. Podemos notar
también una “composicién grifica mds o menos homogénea” de una sola pdgina
para cada “texto” y siempre con los titulos en mayuscula, negrita y sin acentos.

La multiplicidad de recursos utilizados en La nueva novela da la impresién de un
objeto inasible, inabordable en su manipulacién como en la comprensién de su con-
tenido. La cantidad de intertextos resulta una labor extenuante para quien quiera
seguir la pista. Pero es precisamente esta idea la que Martinez quiere dar para que el
libro tenga la apariencia de una totalidad: tanto en su contenido como en lo formal.
Desde el contenido la totalidad estaria representada en todas las esferas del ambito
cognitivo humano: la ciencia, el arte, la literatura, la historia, la politica. No siempre
estdn explicitas estas esferas. En el caso de la ciencia, es mds importante de lo que
parece con la simple observacién de los textos que se ocupan de las matemdticas, es
con la escritura como reconocemos un aire de objetividad, de “cientificidad”, espe-
cialmente en los titulos, subtitulos, notas, citas y epigrafes. En estos se juega con un
lenguaje descriptivo (propio de la ciencia), con el soporte de la cita y/o epigrafe de
una autoridad y la presentacién del texto o imagen de manera esquemdtica, nume-
rada, en lista, muchas veces a la manera de un silogismo. Algunos titulos muestran
el tono “cientifico” o erudito que raya con la ironia y el absurdo: “Tania Savich y la
fenomenologia de lo redondo”, “Primeras investigaciones sobre las burbujas en la
superficie del café contenido en una taza” (Martinez, 1985 p. 112-114). Para Araya
(2006, p. 6), este juego con la “escritura” muestra la polifonia del texto (en el sentido
que le da Bajtin), porque no se presenta como un texto fijo y cerrado, sino abierto y
en constante devenir debido a las interrupciones, espacios en blanco, cambio en la
tipografia, etc. Las citas ponen al descubierto cierta erudicién, pero como en Borges,
es una trampa para el lector, el cual queda enfrentado a entenderlas como el soporte
argumentativo que da la autoridad, o la duda de la autenticidad de la fuente o, in-
cluso, de su existencia.

En la mayoria de los casos, a pesar del formato del texto, en la lectura nos per-
catamos de la cadencia y musicalidad de la poesia. Ignacio Valente (1977) consi-
dera que Martinez elimina el yo lirico y lo reemplaza con un lenguaje impersonal,
axiomdtico, como en el lenguaje cientifico. De esta manera la poesia, entendida
como la expresién de los sentimientos, se convierte en el pensamiento ontoldgico
de la realidad. Pero es una fabulacién de la realidad, asi que predomina la ironia
y el sinsentido.
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Con la presencia de estos recursos, Martinez logra una delimitacién espacial en
donde el contenido del mensaje debe ser leido (lectura de los signos), pero también
visto (lectura de la imagen). Con la presentacién formal de la prosa eleva los temas
al descubrimiento de verdades acerca de las grandes preguntas del ser humano: el
espacio, el tiempo, el lenguaje. Vemos, entonces que el proyecto de Martinez es tan
ambicioso como excesivo, extravagante. Ambicioso en el contenido, literalmente
quiere abarcar la totalidad (quizés por ello, el primer titulo era “Pequefia cosmogo-
nia prictica’), y hay una incorporacién de los recursos que va creciendo a lo largo
del libro hasta saturarlo. La transgresién de Martinez en el uso de recursos finalmen-
te satura el libro y lo desborda.

Este desbordamiento también se puede entender como un homenaje a sus “idolos”,
muy al estilo de Martinez, en una aparente bisqueda por estar al mismo nivel que ellos:
la ironfa que predomina en La nueva novela en algunas ocasiones se transforma en la
busqueda del sinsentido a la manera de los juegos metafisicos propios de Lewis Carroll;
el desbordamiento intertextual emulando a Borges, el desbordamiento méximo si lo
comparamos con el ambicioso e imposible proyecto mallarmeano del libro total.

La nueva novelay el libro total

Las caracteristicas de La nueva novela que nombramos al principio, como claves
para ubicar el libro de Martinez dentro del contexto neovanguardista de su época,
se pueden relacionar con las intenciones que cruzaban por la mente Mallarmé para
construir su idea del Libro total: un libro que abarcaria la totalidad del mundo,
porque el mundo era, en realidad, un libro, como sefiala Salvador Elizondo en la

introduccion de Stéphane Mallarmé (2008, p. 5):

Transcurrida entre 1842 y 1898 la vida de Mallarmé sélo registra un acontecimiento digno
de ser tenido en cuenta: la revelacién que tuvo en 1866 de que el mundo era un libro que él
estaba escribiendo, obra pura sofiada en la que se ocuparia hasta el fin de su vida.

Como si estuviera tras una ontologfa, Mallarmé pensaba en una idea de la poesia
totalizadora y universal, su conciencia del lenguaje es similar a la busqueda de al-
gunos filésofos que ven la posibilidad de una simetria entre el lenguaje y el mundo,
una equivalencia entre uno y otro. En este caso, no seria a través del lenguaje de la
ciencia sino del lenguaje poético. Pero esta conciencia es una de las consignas bdsicas
del Romanticismo y del Simbolismo, tendencia, esta tltima, en la que se identifica
la poética de Mallarmé. Si bien es uno de los principales representantes del Simbo-
lismo, Mallarmé significa un momento de ruptura, un referente de renovacién poé-
tica de finales del siglo XIX, ya sea por la originalidad de su poética o como iniciador
de una nueva apuesta por la poesia visual. En 1897, Mallarmé rompe con el canon
poético con la publicacién del poema “Un golpe de dados jamds abolird el azar”,
en el cual encontramos: variacion de la tipografia (mayusculas, versales, redondas y
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cursivas), diferencia en el tamafio de la fuente, asi como la alusién a los “blancos”,
la relacién con una partitura y el prefacio al poema donde deja en claro sus inten-
ciones. Es posible que tantos permisos fueran concedidos porque fue un texto que
se publica por primera vez en una revista, en Cosmépolis. Al respecto dice Valery:

Mallarmé habfa estudiado muy cuidadosamente (incluso en los carteles, en los periddicos) la
eficacia de las distribuciones de lo blanco y lo negro [c6mo no acordarnos aqui de los colores
que conforman un dado], la intencién comparada de los tipos... En su sistema, una pdgina
debe, dirigiéndose al vistazo que precede y envuelve la lectura, intimar el movimiento de la
composicion; hacer presentir, por una especie de intuicién material, por una armonia prees-
tablecida las diferencias de marcha de nuestros sentidos, lo que va a producirse en la inteli-
gencia. Introduce una lectura superficial que encadena la lectura lineal. (Citado por Liquete

(2000) del libro Antologia de Stephane Mallarmé, 1991).

Este poema serd el inicio de una concepcidn de la poesia ambiciosa porque anhe-
la a la totalidad y la universalidad. De ahi que la ruptura (un antes y un después) de
la poética de Mallarmé se entiende desde dos aspectos centrales: en primer lugar, la
idea totalizadora se encuentra en la pureza del poema, mds exactamente, en la pureza
del signo, lo cual tiene como consecuencia que el sentido del poema recaiga en el
lenguaje mismo. Al respecto sefiala Derrida (1989):

La pureza del signo sélo se advierte en el punto en el que el texto, remitiendo sélo a si mismo,
senalando su inscripcién y su funcionamiento al tiempo que simulando referirse sin retorno a
algo distinto de si, “se queda sin siquiera un sentido”, como lo “numérico” (p. 60).

El ndmero es en si mismo, en tanto no hay un referente que sea el niimero uno,
el signo, entonces, el signo 1 es su referente, una abstraccién que no tiene correlato
en la realidad. Asi mismo, no hay que buscar el sentido del poema fuera de si, el
lenguaje poético no es representacién de la realidad es el lenguaje mismo. Esta es la
primera gran revelacién de Mallarmé, lo que Ranciére (2014) va a establecer como
la caracteristica central del dltimo régimen del arte (el régimen estético): el fin de la
representacion, es decir, la completa autonomia del arte con respecto de la realidad.
Por esto en La palabra muda, para Ranciére (2009, p. 21) hay tres escritores fran-
ceses que se imponen como precursores de este régimen: Flaubert y el libro sobre
nada, Mallarmé y el poema como idea (que retomamos aqui para desarrollar la pro-
puesta del Libro total), y Proust con la formacién del novelista. Son tres escritores
conscientes de una nueva concepcién de lo que es el escritor, donde ya no impera el
genio, en su inconsciente y vidente manera de crear, sino un autor consciente de lo
que quiere con la obra, de lo que la obra es. Rancie¢re lo menciona como “querer” la
obra y enmarca dicha consciencia en una forma “absoluta” de ver.

Es en la correspondencia entre Flaubert y Louis Colet, donde se encuentra cla-
ramente el pensamiento de este escritor, como si fuera una confesién o una declara-
cién de principios:

Vol1,No.376-2018) N 399



Karolina Urbano

Lo que encuentro bello, lo que querria hacer, es un libro sobre nada, un libro sin ligaduras
exteriores que se sostendria a si mismo por la fuerza interna de su estilo, como la tierra se sos-
tiene en el aire sin ser sostenida; un libro que casi no tuviera tema, o en el que el tema, de ser
posible, fuera, pricticamente invisible. Las obras mds bellas son aquellas en las que se encuen-
tra menos materia; hay tanto mds belleza, cuanto mds se acerca la expresién al pensamiento,
cuanto mds la palabra se le adhiere y desaparece. Creo que estas son las vias del porvenir en el

arte. (Citado por Ranciére, 2009, pp. 137-138).

También es de Flaubert de donde toma Ranciere la idea de lo “absoluto”, pues
en la misma carta sefala que desde el punto de vista del “arte puro” ya no hay que
preguntarse por el tema de la obra, solo queda el “estilo” y es el estilo “una manera
absoluta de ver las cosas”. Lo absoluto serd interpretado por el filésofo como lo “des-
ligado”, es la separacién del arte, de su lenguaje con respecto del mundo en cuanto
forma de representacién de él. Al separarse de todas las formas de representacién,
dice Ranciére, también se desliga de “todo su régimen de significacion” (p. 140). En
este punto coincide con la interpretacién que Derrida hace de Mallarmé, en tanto es
la pureza del signo, como pureza del significado (blancura) lo que lleva a la pérdida
del sentido (silencio).

Ranciere estudia la poética de Mallarmé desde la perspectiva de la pérdida de
significado en términos generales, desde el simbolismo y su relacién con los pre-
supuestos romdnticos que defienden la autonomia del arte, y no desde la idea del
Libro total (tan semejante al “libro sobre nada” de Flaubert), que es la intencién
de este apartado por su relacién con Martinez. No obstante, la importancia de
mencionar a Ranciere, como a Derrida, radica en el énfasis que queremos dar a la
multiplicidad de recursos y técnicas de la poética de Mallarmé en La nueva novela
como piezas angulares que determinan su estructura, como ya se ha mencionado
varias veces: la autonomia del arte, el fin de la representacién, el lenguaje poético
como aquel que deriva de, y cuya intencién no puede ser mds que el lenguaje mis-
mo. Algo que sin duda retoma del romanticismo alemdn y que se puede resumir
en esta cita de Novalis que hace Ranciére: “Es un error prodigiosamente ridiculo
el pensar, como lo hace la gente, que se habla en razén de las cosas. Todos ignoran
lo que es propio del lenguaje, a saber, que no se ocupa, sencillamente, mds que de
si mismo” (Ranciére, 2009, p. 59).

Por el exceso de intertextos, es arriesgado aseverar una influencia predominante
sobre la nueva novela, un hipotexto en términos de Genette. Sin embargo, lo que
diferencia la presencia intertextual de Mallarmé, de los otros, es el ambicioso pro-
yecto, por no decir imposible, de la idea del libro total. De hecho, no es una idea
muy clara, pero podemos dimensionarla con La nueva novela que bien podria ser la
materializacién del libro total en cuanto pretende abarcar todas las esferas del uni-
verso cognoscible: matemadticas, fisica, literatura, filosofia, politica, literatura, artes,
musica, desde un juego que parece ser infinito, o al menos, tiene unas posibilidades
infinitas de interrelacién entre sus partes. Mallarmé y Martinez son igual de excén-
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tricos en sus ambiciones poéticas, que son menos excentricidades y mds intuiciones
fuertes sobre lo que serfa una renovacién poética.

A pesar de la distancia cronoldgica entre Mallarmé y Martinez, y si mantenemos
al margen el aspecto contexto sociocultural en el que se publica La nueva novela,
podemos observar que la influencia de Mallarmé es mucho mds importante que las
demds referencias intertextuales de esta obra dado que como hemos demostrado es
el eje principal que articula el texto. Teniendo en cuenta que, como se explicé a lo
largo de este texto, La nueva novela tiene como estructura las ideas de: desestabiliza-
cién del concepto de realidad, de autor, del Libro como contenedor de significados
para ser él parte del significado, lo cual nos lleva a la materialidad del libro y del sig-
no, asi como el cardcter metapoético, entre otros, nos llevan a considerar que dicha
estructura equivale a los presupuestos mallarmeanos, utilizados intencionalmente
por Martinez. La idea es la misma, la diferencia estd en los recursos de los que se vale
Martinez para expandir dicha idea, que son mucho mds amplios que aquellos con
los que podia contar Mallarmé en el siglo XIX.

Es interesante observar que de los cinco poemas de autoria de Martinez, dos de
ellos tengan una relacién muy estrecha con la poética de Mallarmé, ademds hay que
resaltar que en ningin momento lo menciona directamente, tampoco a Borges.
Las similitudes entre ambos las encontramos también en el articulo de Maria José
Jara “Una lectura de Guillén y Martinez, lectores de Mallarmé” (Jara, 2007) quien
también menciona la pureza del signo y la desaparicién del autor como centrales
en la poética mallarmeana en conjuncién con la de Martinez. La diferencia, por la
distancia cronoldgica entre los poetas, también es clara, la intencién de Martinez
no dista mucho de la de Mallarmé, pero hay otro contexto, otras preocupaciones
y sobre todo otros medios para embarcarse en la idea de una renovacién poética
tanto en lo puramente lingiiistico como fuera de él. Lo que en Mallarmé queda
como un esbozo, una idea del Libro total a mitad de camino, en Martinez parece
materializarse: la complejidad en temas, técnicas e intertextos que se presentan en
La nueva novela se entienden como la totalidad: el mundo que podemos conocer.
Finalmente se desarrolla la idea de que ante la imposibilidad de abarcarla (o por
abarcarla realmente en su totalidad) se vuelve a la nada. Las ideas centrales del libro
total de Mallarmé se hallan explicitas en La nueva novela, tanto en esos recursos que
podriamos considerar extraliterarios: tipografia, imdgenes, collage, etc., como en los
estrictamente literarios, especialmente en el poema “El cisne troquelado”.

En el capitulo VI de La nueva novela titrulado “La literatura” encontramos la siguiente
secuencia: una pdgina en blanco (titulada asi), el poema “El cisne troquelado”, y en las
siguientes pdginas los textos e imdgenes referidos a “Observaciones sobre el canto de los
pdjaros”, otro poema de Martinez. En estos poemas se hace referencia a la poética de
Mallarmé que ya hemos sefialado hasta ahora, por lo que consideramos que no es solo
un intertexto o un homenaje al poeta francés, es la revalidacién de una concepcién del
lenguaje poético. Veamos entonces de qué manera se explicita en el poema.
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El cisne troquelado

“El cisne Troquelado” (Martinez, 1977, p. 87) se divide en tres partes, la prime-
ra corresponde a “La busqueda”. Allf aparece en primera instancia el componente
esencial con que identificamos a Mallarmé: la pdgina en blanco y la apertura que
esta conduce al texto y su proceso: manuscrito, texto corregido y lectura. La pdgina
en blanco como una condicién de posibilidad, la naturaleza del signo.

EL CISNE TROQUELADO
I (La Busqueda)

La pdgina replegada sobre la blancura de si misma.

La apertura del documento cerrado: (EVOLUTIO LIBRIS).
El pliego / el manuscrito: su texto corregido y su lectura.

La escritura de un signo entre otros signos.

La lectura de unas cifras enrolladas.

La pédgina signada / designada: asignada a la blancura.

La segunda parte “El encuentro” sigue siendo una corroboracién de la poética ma-
llarmeana: “Nombrar / signar / cifrar: el designio inmaculado:/ su blancura impoluta:
su blancor secreto: su reverso blanco”. Estos versos, como si fueran una pardfrasis de
las palabras de Derrida sobre Mallarmé, nos remiten a una relacién entre el nombre, el
signo y el niimero, términos autorreferenciales, de ahi la pureza: “designio inmacula-
do, blancura impoluta...”; y con la pureza el silencio. A continuacién la disolucién del
autor: “la pagina signada con el nimero de nadie:/ el nimero o el nombre de cualquie-
ra: (LA ANONIMIA no nombrada). El resto de la estrofa se refiere a una paradoja:
asi como la naturaleza del signo estd en la pdgina en blanco, la unidad del libro como
tal, del libro total, resulta imposible: “El proyecto imposible: la compaginacién de la
blancura./ La lectura de unos signos diseminados en pdginas dispersas./ (La Pdgina en
Blanco): La Escritura Anénima y Plural:/ El demonio de la analogia su dominio: La
lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa”. Podriamos decir sobre esto tltimo:
la analogfa por excelencia: el signe y el cygne. El cisne como el poeta.

II (El Encuentro)

Nombrar / signar / cifrar: el designio inmaculado:

su blancura impoluta: su blancor secreto: su reverso blanco.

La pdgina signada con el nimero de nadie:

el niimero o el nombre de cualquiera: (LA ANONIMIA no nombrada).
El proyecto imposible: la compaginacién de la blancura.

La lectura de unos signos diseminados en pédginas dispersas.

(La Pdgina en Blanco): La Escritura Anénima y Plural:
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El Demonio de la Analogfa: su dominio:
La lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa.

En la tercera parte “La locura”, el tema central es el borramiento del autor, en su
habitual paradoja menciona a los autores (Mallarmé, Swan de Dios, Jxuan de Dios)
para hacerlos desaparecer: “analogia troquelada en anonimia”, de todo lo creado
finalmente no queda nada. El todo v la nada serd una constante de La nueva novela,

q y
porque también estd en el libro total, su imposibilidad.

IIT (La locura)

El signo de los signos / el signo de los cisnes.
El troquel con el nombre de cualquiera:

el troquel anénimo de alguno que es ninguno:

‘El An6énimo Troquel de la Desdicha’:

SIGNE CYGNE
Le blanc de le Mallarmé
CYGNE SIGNE

(Analogia troquelada en anonimia):

el no compaginado nombre de la albura:

la presencia troquelada de unos cisnes: el hueco que dejaron:
la ausencia compaginada en nombre de la albura y su designio:
el designio o el disefio vacio de unos signos:

el revés blanco de una pédgina cualquiera:

la inhalacién de su blancura venenosa:

la realidad de la pagina como ficcién de si misma:

el ltimo canto de ese signo en el revés de la pdgina:

el revés de su canto: la exhalacién de su tltimo poema.

(;Y el signo interrogante de su cuello (?) ?:

reflejado en el discurso del agua: (;): es una errata).

(;Swan de Dios?)
(;Recuerda Jxuan de Dios!): (Olvidards la pagina!)
y en la suprema identidad de su reverso
no invocards nombre de hombre o de animal:
en nombre de los otros: jtus hermanos!
también el agua borrard tu nombre:
el plumaje anénimo: su nombre tanedor de signos

borroso en su designio
borrdndose al borde de la pdgina...
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Miralles (2004, p. 75), en su tesis doctoral, analiza la obra de Martinez desde la
Teoria de la Enunciacién, sefalando, una vez mds el cardcter intertextual y meta-
poético de La nueva novela. Dado el contexto sociopolitico y los recursos emplea-
dos en este libro Miralles considera que esta obra de Martinez es disruptiva por la
“persistente desestabilizacién del concepto de realidad”. En el andlisis de “El cisne
troquelado” nos muestra uno de los recursos mds interesantes de Martinez: la desa-
paricién del hablante:

El hablante se encuentra configurado en su grado cero de presencia formal. Se trata de un
hablante formalmente indeterminado, cuya ‘presencia subrepticia’ le imprime a la frase un
cardcter de proposicion asertiva impersonal (p. 75).

En otras palabras, en el poema desaparece el “yo poético” (algo que ya se habia
explicado en el primer capitulo, pero al hacerlo Araya alude a la desaparicién del
yo lirico a cambio de un lenguaje impersonal propio de la ciencia, las matemadticas
y la légica) y este recurso permite privilegiar el texto, lo dimensiona y manifiesta
el cardcter significante de la materialidad del texto: el signo, la pdgina en blanco,
la pdgina como tal. En suma, dirfamos recordando a Chartier (1992) se refiere a la
materialidad del libro como parte del significado. Nuevamente retornamos a la idea
del libro total de Mallarmé. Con respecto a la metapoética presente en Martinez (y
Mallarmé) es otra manera de confluir en lo que ya se habia mencionado: el texto
que habla de si mismo, que no es otra cosa que lenguaje, el poema que habla sobre
la poesia en si, es decir, el poema que es idea y no solo dato sensible. De ahi que
Araya (2000) insista en “el intelecto”, en la exigencia de un lector activo desde el
conocimiento y no solamente desde la idea.

El poema como idea, el arte como idea, propio del Romanticismo y del Simbolis-
mo es la apertura al arte conceptual y a lo que podemos llamar arte contemporineo
cuando nos referimos a performances, instalaciones, ready-made, objet trouvé, etc.
Martinez, sin duda retoma el legado de todas estas propuestas artisticas en las que
los géneros, como el autor, también se diluyen, incluso desaparece el “yo lirico”. Para
Miralles, en “El cisne Troquelado” y como alusién directa a Mallarmé, “‘El hablante
lirico’ desaparece para acceder al absoluto” (2004, p. 83). El absoluto es la insistencia
a la necesidad de la pureza, a lo esencial de la poesia que es el lenguaje.

El canto de los pajaros

En la pdgina siguiente a “El cisne troquelado” encontramos otra fuerte relacién
con la poética de Mallarmé, se trata de la musica. En la pdgina 88 (Martinez, 1985)
solo hay una imagen dividida en dos: en la parte de arriba una partitura y en la de
abajo una variedad de aves entonando melodias. En la pdgina 89 estd el texto sobre
el pajaristico o el canto de los pdjaros. Como en el caso de “El cisne troquelado”, es
un texto que podria ser leido como un poema, pero tiene elementos que nos alejan
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tanto de su forma, como del lirismo propio de los textos versificados. De entrada, el
titulo es bastante largo, complejo e inquietante: “Observaciones relacionadas con la
exuberante actividad de la ‘confabulacién fonética’ o ‘lenguaje de los pdjaros’ en las
obras de J.P. Brisset, R. Roussel, M. Duchamp y otros”. Alli no hay alusién alguna a
Mallarmé, sino a dos escritores y un artista pldsticos de los que habria que indagar el
motivo por el que estdn ahi. Me apresuro a decir que es para desorientar al lector y
con ironfa decir que Mallarmé se encuentra en esos “otros”, pues claramente el texto
nos remite a él. Si en “El cisne troquelado” aparece la pureza del poema y la pagina
en blanco como ejes principales, en “Observaciones...” todo apunta a la musica.

El texto estd dividido en cinco partes que bien podrian ser estrofas, porque como
se dijo antes estd en verso, de no ser porque hay una enumeracién de cada una de
ellas, con un lenguaje que parece mds un conjunto de premisas, descripciones a la
manera de un texto cientifico o un cuestionario en el que hay que seleccionar la
respuesta correcta. Veamos, entonces su relacién con la musica.

a). A través de su canto los pdjaros
comunican una comunicacién
en la que dicen que no dicen nada

En este apartado Martinez la msica es el canto de los pdjaros y con este vuelve
al silencio como funcién del lenguaje, tal como se explicé en “El cisne troquelado”,
dado que es una caracteristica del lenguaje no representativo, del lenguaje cuyo sen-
tido estd en el lenguaje mismo. No fuera de él. Serfa un lenguaje intrinseco, mudo,
porque el desarrollo del lenguaje, sabemos, solo es posible con la interaccién del
sujeto con el mundo externo.

b). El lenguaje de los pdjaros
es un lenguaje de signos transparentes
en busca de la transparencia dispersa de algtin significado.

Aqui también la transparencia como equivalente a la pureza, el lenguaje de los
pdjaros es el lenguaje de la poesia. La pureza entendida de la misma manera que en
“El cisne troquelado”.

c). Los pdjaros encierran el significado de su propio canto
en la malla de un lenguaje vacio;
malla que es a un tiempo transparente e irrompible.

d). Incluso el silencio que se produce entre cada canto

es también un eslabén de esa malla, un signo, un momento
del mensaje que la naturaleza se dice a si misma.
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Alusién al lenguaje en si mismo, la malla es el silencio, el sentido se repite porque
al referirse al lenguaje de los pdjaros el sentido del texto se vuelve criptico, pues no
es distinto a lo que ya habia dicho en “El cisne troquelado”.

e. Para la naturaleza no es el canto de los pdjaros

ni su equivalente, la palabra humana, sino el silencio,
el que convertido en mensaje tiene por objeto
establecer, prolongar o interrumpir la comunicacién
para verificar si el circuito funciona

y si realmente los pdjaros se comunican entre ellos

a través de los oidos de los hombres

y sin que estos se den cuenta.

Al mencionar a la naturaleza, el lenguaje es producto de esta y no un artificio hu-
mano, aunque el lenguaje de los humanos sea equivalente al lenguaje de los pdjaros,
se comunican entre si, pero “sin que estos [los hombres] se den cuenta’. Es decir,
no es el lenguaje materno el que comunica, el que se equipara al de los péjaros, es el
lenguaje de la poesia.

Al final de la pdgina hay una nota aclaratoria (estas notas generalmente no acla-
ran nada) y en donde se reitera lo ya dicho: el lenguaje de la poesia es el canto de los
pdjaros: la musica. Es aqui donde vemos la presencia de Mallarmé. En “Un golpe
de dado...”, en el prefacio, el poeta menciona cémo la pagina en blanco constituye
una unidad, asi también un verso o una linea perfecta, el papel, los trazos sonoros,
los versos “son subdivisiones prismdticas de la idea”. Ya sabemos que para Mallarmé
el lenguaje poético es idea, por lo que hay que indagar qué clase de idea es, puesto
que no puede ser la idea como concepto, por lo que dice: “Debo anadir que de este
empleo desnudo del pensamiento con retiradas, prolongamientos y escapes, y de su
dibujo mismo, resulta para el que quiere leer en voz alta, una partitura’, las letras
de molde, las variaciones en el espacio contribuyen a esa musicalidad que es la idea.

La idea, entonces, serd expresada a través de la masica del lenguaje poético, no
del concepto, pero esto en vez de llevarnos a la lirica, nos lleva a la prosa, pues es el
camino que traza el verso libre y el poema en prosa, en palabras de Mallarmé:

Hoy, sin presumir del futuro que saldrd de aqui (nada o quizd un arte), reconozcamos f4-
cilmente que la tentativa participa, de repente, de las bisquedas particulares requeridas por
nuestro tiempo: el verso libre y el poema en prosa. Dicha reunién se cumple bajo una influen-
cia que sé extranjera: la de la Musica escuchada en los conciertos (p. 12).

“La idea de la poesia es la prosa” dird Benjamin, que cita Ranci¢re con relacién

a la nocién de idea en Mallarmé, puesto que todo va encadenado y es el simbolis-
mo el que entra en esos terrenos de reforma poética: la musica, la poesia como el
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lenguaje detrds de la literatura y de los demds géneros, el verso libre, la prosa, la
idea. Ranciére senala:

Para que surja “la nocién pura”, el acto poético debe operar musicalmente (...) Porque lo
propio de la musica es hacer desaparecer al mismo tiempo la densidad de las cosas y la orga-
nizacién representativa de las palabras. Solo la musica propone un lenguaje estructuralmente
purificado de la representacidn, en el que esta se desvanece en favor de la vibracién, es decir,
de la espiritualizacién de la materia. Estd “cerca de la Idea” porque es la tumba de la imagen

y del reportaje (2009, p.172).2

Conclusién

Es dificil pensar que se puede hacer un andlisis exhaustivo de la poética de Mar-
tinez, al analizar a profundidad uno de los intertextos, surgen otros y otros. Queda
pendiente, por ejemplo, la relacién con Borges, con Lewis Carroll y tantos otros,
mencionados o no, existentes o no. Los procedimientos sefialados y los autores ex-
plicitados se tomaron con el fin de hacer énfasis en la visualidad de La nueva novela.
Son elementos que nos permiten entender de qué manera Martinez rompe con la
lectura habitual de un texto, la cantidad de direcciones, asociaciones, interpretacio-
nes, tiempos que un lector puede tomar para seguir el libro de principio afin o en el
orden que desee, quizds ningln orden, también es posible no llegar a un final del li-
bro. Consideramos que la ambiciosa apuesta de Martinez, similar a la de Mallarmé,
bien pueden compartir las palabras de Valéry (citado por Blanchot, 2005) cuando
dice que Mallarmé logré hacer de la pdgina en blanco un cielo estrellado.
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Resumen

El presente ensayo es un andlisis del poemario Mistica del Tabernario del
escritor ecuatoriano Radl Vallejo, que en el afio 2017 ganaria el premio
literario José Lezama Lima en la Habana. En las siguientes pdginas se dard
cuenta de la relevancia literaria del libro y, sobre todo, de la relevancia literaria
del autor ecuatoriano. Mistica del Tabernario es una obra que homenajea al
autor salvadorefio Roque Dalton en el que concentra lenguajes, escenarios,
simbologia, discursos y estrategias del autor para presentar una obra
fundamental en la poesia latinoamericana de los tltimos anos.

Palabras claves: Raul Vallejo, Roque Dalton, poesia, literatura

Abstract

This essay is an analysis of the poetry book Mistica del Tabernario ofEcuadorian
writer Raul Vallejo, who in 2017 would win the literary prize José Lezama
Lima in Havana. In the following pages you will realize the literary relevance
of the book and, above all, the literary relevance of the Ecuadorian author.

1 Este texto, con algunas variantes, fue el prélogo a la edicién local del poemario Mistica del tabernario de Raul
Vallejo, publicado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana en 2018 en su Coleccién Letras Claves.
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Mistica del Tabernario is a work that pays homage to the Salvadoran author Roque
Dalton in which he concentrates languages, scenarios, symbology, speeches and
strategies of the author to present a fundamental work in Latin American poetry in
recent years.

Keywords: Raul Vallejo, Roque Dalton, poetry, literature
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El lenguagje de un poeta es un
lenguaje historizado, una relacion.
E. Montale, “Intenciones (Entrevista imaginaria)”

n 2015 Radl Vallejo lanzé en Colombia el poemario Mistica del tabernario,”

texto que en 2017 mereciera el premio latinoamericano José Lezama Lima

otorgado por Casa de las Américas de Cuba; institucién que en ese mismo
afo puso a circular una cuidada edicién de este titulo que es una summa de libros,
por tanto un tejido de voces que dan cuenta de una diversidad de lenguajes, de
situaciones y estrategias escriturarias que convierten a este texto en una especie de
perfomance en la que conviven una pluralidad de discursos asi como de actos o
perspectivas que se ofrecen al lector/a como un mapa de aquellos lugares secretos y
resquebrajados, de esas tabernas de las que en su momento diera cuenta el malogra-
do Roque Dalton, a quien Vallejo celebra y homenajea en estas paginas de una ma-
nera no solo lucida sino que muy sentida, por tanto legitima; si entendemos como
tal la posibilidad de no desvirtuar lo que implica un homenaje a quien sin duda es
un referente vital del canon de la poesia latinoamericana de las tltimas décadas del
siglo XX.

Como en un juego de azar, como suele ser en todo buen juego, este libro se pro-
pone a los lectores y lectoras como una estructura abierta, dado que se puede acceder
a él sin necesidad de seguir el trazado sugerido por el autor. Cada pieza se integra al
mecanismo general sin dejar de tener autonomia, lo que dota al conjunto de una
dindmica que resulta seductora por su capacidad de mantener una suerte de musica
interna, oculta, que no decae en ningin momento. Por ejemplo, si consideramos
la primera parte (la que abre este concierto polifénico) “Taberna de la cofradia de
Chapinero Bajo”, que tiene como subtitulo: “(Conversatorio escénico de la postmo-
dernidad)” (pp. 21-79),® podremos constatar que como parte de las estrategias escri-
turarias estd la convocatoria del sujeto lirico de varios escribas: “Poeta indignado”,
“Homo libidinosus”, “Poeta mantefio-huacavilca”, “Cronista poscolonial”, “Anti-
poetucho”, “Vate memorioso y criticdn literario”. Entre estos se intercala “Mondlo-
go para actriz invitada’, otro homenaje de Vallejo a la siempre vital y conmovedora
actriz Marilyn Monroe. Voces de escribas, cada quien con su peculiaridad, que se
van alternando para, precisamente, dar cuenta desde la idea de lo conversacional,
de los camalednicos escenarios del momento histérico y politico que el sujeto lirico
construye y deconstruye en cada uno de los textos que integran este segmento del
concierto, que por cierto es el mds extenso del libro, y que por si solo es uno de los
cantos mds desacralizadores que se han formulado en la lirica ecuatoriana contem-

2 Mistica del tabernario (Bogotd: Casa de Libros Editores, Coleccién Los Torreones, 2015). Esta edicién ya incluye los
textos de presentacién de Roberto Ferndndez Retamar y J. Mario Arbeldez.

3 Todas las citas corresponden a la segunda edicién, La Habana, 2017.
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pordnea respecto a un periodo como al que el autor le ha tocado enfrentar desde
varias experiencias vitales; un periodo que da cuenta de las tltimas décadas del siglo
XXy lo que va del XXI. Este libro se agrega y da cuenta del trabajo sostenido que en
el ambito de la poesia Vallejo viene desarrollando desde que en 2003 lanzé Cinticos
para Ariana, en 2007 Cronica del mestizo y en 2008 Missa solemnis.

Macondoy otros lugares

El hecho de haber definido un foco de poetizacién como es Chapinero Bajo, qui-
zés una especie de Macondo y Santa Maria de la postmodernidad, un lugar que no
es mitico, sino que el poeta se ha propuesto refundar desde el descrédito de la desmi-
tificacidn; escenario que le permite levantar todo un mapa respecto a situaciones que
han sido tomadas o expropiadas de la cotidianeidad de ese flaneeur del que Walter
Benjamin siempre reivindicd, desde Baudelaire, su capacidad para desmontar lo que
el ojo de los citadinos (fantasmas con historia privada), son capaces de ir registrando
como parte de un ejercicio en el que se conjugan de manera vital y conmovedora
lo que tiene de cronista involuntario, pero también de un extranjero que no quiere
reconocerse como tal en ese espejo empanado de una realidad que solo el poema, la
escritura, hacen palpable o habitable.

Chapinero Bajo no es cualquier lugar, pero es todo lugar que surge desde la
memoria de ese “Poeta indignado” que renuncia a ocultar o negarse a la posibili-
dad de echar a rodar su bolo de lodo suburbano, porque todo lo que le indigna es
parte de unas situaciones que la fauna humana ha inventado con tal de legitimar
—ya sea desde el poder o la displicencia— para obviar lo que es materia de muchas y
multiples indagaciones. Un sujeto lirico que pone en cuestionamiento el rol de la
poesia y del poeta en los tiempos postmodernos: “La poesia es un arma descarga-
da de mundo: poetas suicidas/ solo miran para dentro de si, la vida se reduce a la
letra/ inttil, la Gnica calle que transitamos nos conduce a un final muerto” (p. 23).

La institucién poeta y esa arma que es la poesia, a lo largo de esta seccidn, es
seriamente puesta bajo sospecha. Pues, la pregunta con la que Vallejo nos encara,
es la misma que en su hora se hicieron los romdnticos, los vanguardistas y Sartre:
spara qué sirve la poesia en medio de este valle trensado de tantas violencias, ofensas
y puntapiés? Pues, sucede que las respuestas estdn en algin rincén de los huesos hi-
meros de los lectores y lectoras, quienes avanzan en este bosque de signos y tatuajes
verbales sin querer hacer pausas. Porque sucede que la voz del “Homo libidinosus”,
nos pone al borde de los estallidos del cuerpo, de los encuentros y desencuentros
de los amantes. Unos amantes que, ya en clave postmoderna, han roto con muchas
trabas, prejuicios y condenas; pues el motivo y los asuntos de los que nos participa
el sujeto lirico en los textos de este bloque, son los de aquellos que desde el ejercicio
de su deseo y libertad van mds alld de lo que antes eran rémoras impuestas por las
fronteras del género. Los amantes que se celebran y celebran estos momentos estdn
ebrios de “virtud y poesia’ como reza el verso de Baudelaire; todos son capaces de
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convertir las limitaciones en sustancia, materia de una dicha que la aventura causal
o la casualidad de cualquier encuentro es parte de esa fugacidad de la que tanto
hablan los poemas de los modernistas; porque sin duda, la eternidad, en una de sus
formas mds visibles se esculpe en esa condicién de lo que siempre estd en fuga, ya sea
el deseo o lo que el amor suele buscar con tanteos de ciego: “La libido es un taco de
dinamita con la mecha corta/ y no hace distingos de ninguna especie. Esa varona/
ostenta en su cuerpo la mano artistica de un cirujano” (p. 32).

Dictico de nombres

En torno a los homenajes y las celebraciones, las figuras del poeta Dalton y la
admirable y licida Marilyn Monroe, descuellan por todo lo que su leyenda, antes
que su biografia, ha llegado a construir como parte de las mitologfas de las que se
ha nutrido la cultura de la posmodernidad en América Latina y los Estados Unidos.
Dos iconos de dos tiempos que se contraponen, pero que a la vez son convergentes
y complementarios. Si bien Marilyn participa de lo que es la cultura del espectdculo
y la banalidad de la sociedad capitalista, de las diversas trampas y seducciones, asi
como mdscaras, pues ella es una especie de mértir, de cuerpo escarnecido por parte
de un orden en el que se pretendia convertir a la rubia en el modelo de la mujer del
“sueno americano”, siempre y cuando nunca cuestione ni ponga en entredicho lo
mucho que de monstruoso tenia y tiene ese sueno. En la otra orilla, estd el “pobre-
cito poeta” que era Dalton, un intelectual centroamericano que hizo de su estética,
como lo sugerian los vanguardistas de la década del 20 y 30 (el peruano César Va-
llejo y el chileno Pablo de Rokha, entre otros) en América Latina y Europa, su ética,
que se traduce en acciones y posturas que hoy los poetas de la posmodernidad miran
con reticencia o un camuflado desdén.

El texto dedicado a Dalton, no solo que es intenso en sus partes y en su todo,
sino que conmueve por la legitimad a la hora del discurso que en ningiin momen-
to llega al cartel ni se arriesga en lo obvio. Quizds este texto (pp. 36-37) sea uno
de los tributo mds licidos y elocuentes (en el mejor sentido del término) que se
haya tributado al autor de Zaberna y otros lugares (1969). Aquel libro emblemdtico
que desde su aparicién —jparadojas de la literatural~ no ha dejado de influir o al
menos de incomodar a quienes hoy prefieren una poesia nada comprometedora en
su didlogo con los traumas y fantasmas de la historia. El homenaje de Raul Vallejo
es legitimo porque el texto se funda en una fuerza que proviene desde lo que es
la orquestacién armoniosa y acertada entre lo vivido y lo poetizado. Sabemos hoy
en dia lo que sucedié con el famoso sumario (10 de mayo de 1975) que ciertos
militantes (como en todo, tenian sus ocultos intereses) fraguaron contra Dalton,
valiéndose de acusaciones que han sido debidamente desmentidas y desnudadas
como infamias y calumnias que terminaron por estallar en las manos y en el ros-
tro de los acusadores. Esta reconstruccién de Vallejo, es una especie de elegia que
termina por hacerle justicia a Dalton, el hombre de accidn, y a su palabra poética
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que el tiempo se ha encargado de convertir en lo que sus inquisidores creyeron
nunca llegaria a ser: “metafora viva’, como dirfa Paul Ricoeur, al aludir a aquella
palabra que es capaz de trascender todas las formas de bloqueo y olvido. Como
bien expresa el verso que cierra este hermoso y estremecedor canto: “La poesia fue
fusilada junto con la fragilidad de tu cuerpo” (p. 36).

Lo cierto es que ese fusilamiento atin resuena al igual que las balas que acabaron
con un mistico de la posmodernidad como Lennon. Resuenan porque para el poder
y sus fantoches, sean del lado que sean, la poesia y los poetas siempre son un asunto
con el que nunca, a buena hora, van a terminar entendiéndose bien.

El otro homenaje del que nos participa Vallejo, es el que consagra a la prota-
gonista de obras maestras del cine (baste citar Con faldas y a lo loco —1959— o Los
inadaptados —1961-). Cuatro textos en los que se reconstruye, desde los escombros
de la biografia de Marilyn, su leyenda. Quizds estos momentos sean los verdaderos;
tal vez esta sea la ficcién que Marilyn siempre quiso vivir, pero que la gris realidad
de su vida le arrebaté. De pronto cada uno de estos cortos de su historia no hacen
sino ponernos cerca, muy cerca de esa criatura que Truman Capote definié como
“adorable”, porque sin duda que lo eray lo es.

Probablemente, para aquel lector o lectora que no esté tan informada de algunos
episodios de la vida truculenta y siempre desconcertante de Marilyn, entrar a estos
textos les permitird cargarse de preguntas y de una furia que los convertird en cul-
pables de saber c6mo una sociedad excluyente, hipécrita y machista, fue capaz de
arrastrar hasta los quintos infierno a una criatura que, paradéjicamente, le dio a ese
infierno del suefo americano, un grado de ternura, de sensibilidad, cierto halito de
humanidad que nunca le fue retribuido:

Soy una mufeca moribunda, cebada de cocaina,
muifieca de nembutal bajo las oscuras luces de Hollywood (p. 62).

Vale subrayar que este cuarteto dedicado a la diosa, dialoga a plenitud con la her-
mosa nouvelle de Vallejo, Marilyn en el Caribe (2015). Es mds, dirfa que estos poemas
se convierten en un paratexto. Quienes se sumerjan en las aguas de la novela, al contra-
poner o al poner en paralelo los poemas, podrdn enriquecer el juego de sentidos en el
que navega la historia de la actriz en esa Habana en donde resucita en todo su esplen-
dor y misterio dentro de una trama con aires de filme de espionaje de la Guerra Fria.

Lo lddico de esta seccidn de apertura de Mistica del tabernario, se hace evidente
en el cierre, asi como en el empleo de una voz que se cuela en algunos textos y que
corresponde al “Tuiteropoeta@tabernario”; una especie de conciencia critica que
lleva los apuntes telegrificos a pie de pdgina, y que por general son un contra-dis-
curso. El escriba de este texto es el “Poeta manteno-huancavilca” (alusién irdnica a
la condicién identitaria del autor que nacié en el puerto de Manta pero que se crio
en Guayaquil), quien tiene la tarea de asumir la despedida de lo que es el universo
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mitico de Chapinero Bajo (esa conjuncién entre cielo e infierno). Se trata, también,
de un inventario de los afectos, de nombres y personas; lugares, escenarios que for-
man parte, sustancia matérica de la escritura del poeta:

Digo adi6s con la piadosa vergiienza de ocuparme de estos versos
y de compartir con ustedes mi orfandad redimida por la poesia (p. 79).

Escenas de lo virtual

Un segundo momento de Mistica del tabernario es “Escenas en las redes sociales”
(pp. 83-97).

Crénica del sujeto que es parte del paisaje urbano postmoderno en esa doble con-
dicién de fantasma y desterrado no solo de su propia comarca, sino de su condicién
de sujeto, esto es de alguien que antes era parte de un recodo urbano mds humano,
menos hostil, porque ahora “Somos seres conectados por cables invisibles/ que nos
convierten en islas sobre el asfalto” (p. 84).

No cabe duda, y esta escena asi lo evidencia, que si bien hoy el entramado de las
tecnologias nos tiene mds “conectados’, lo cierto es que al mismo tiempo estamos,
en términos humanos, cada vez mds al margen. Aquello de lo que el célebre poeta
metafisico inglés, John Donne, advirtiera en su hermoso texto: “Ningtn hombre es
una isla entera por si mismo”, hoy es algo mds que una metéfora; sucede que —Va-
llejo nos participa de esta revelacién— el capitalismo del siglo XXI ha logrado, como
parte de sus estrategias de vigilar y castigar, que seamos sutilmente islas que cada
quien forja a imagen y semejanza. Ahora, las evidencias nos abruman, cada hombre
y mujer se van tornando islas automatizadas y posesas por esos seductores objetos
tecnoldgicos, tipicos de la pasiéon y el deseo posmoderno con los que cada quien
construye su dicha e infierno privado:

odos somos navegantes extraviados del ciberespacio
Tod t t dos del cib
porque vivimos como androides con visceras (p. 90).

Ese extravio de los navegantes llega a ser mucho mds dramdtico y patético con
la idea de que lo asumen como Ulises que libran tantos desafios desde su cémoda y
narcética condicién de sedentarios sometidos y maniatados, para quienes Itaca no es
un camino ni un reino a donde ir, sino un teclado desde el que su vida y sus suenos
se van consumiendo de manera terrorifica:

Yo soy el Ulises del puerto virtual que navega
anclado, ser que te da la forma en su teclado de sedentario.

(p. 97).

Por su parte, “Procreacién de identidades” (pp. 99-133), es un grupo de textos
en los que se examina un tema que le es muy caro a Vallejo y que abordé con
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honestidad y hondura en algunos de sus cuentarios, sobre todo en Fiesta de soli-
tarios (1992) y en Huellas de amor eterno (2000). Ese tema alude a la condicién
del sujeto que desde el territorio y las ambigiiedades del cuerpo, en continuo
cuestionamiento e interpelacién, busca lo que la pasién amorosa le puede otorgar
como parte de una libertad en la que lo identitario (la deconstruccién del género)
es un desmontaje que nos plantea preguntas como: ;quién es él o ella a la hora
del deseo?, ;quién es ella o él a la hora en que la carne quiere fusionarse con ese
otro/a al que busca como una complementariedad que es ilegitima ante el poder
convencional y las instituciones coercitivas que se han construido para normar lo
humano, lo demasiado humano.

La fuerza de estos textos arrasa con todo, incluso con esa falsa moralidad o esas
limitantes que al deseo y sus diversas formas de realizarse el poder y sus institu-
ciones pretenden bloquear con una legalidad que entra en contradiccién con las
demandas impostergables de los cuerpos. Aqui los amantes de variado cuno (Va-
llejo nos recuerda que la aventura amorosa es plural) son parte de esa vordgine en
la que todo es celebracién, encuentros y adioses que la escritura ha transformado
en cuerpos textuales:

El, ella, procreacién de identidades;
su ser es un estuario en el que desembocan
las almas que se liberan de la vergiienza de sus tumbas (p. 117).

Memoriay tribu

Otra de las celebraciones presentes en Mistica del tabernario, es la tribu. Aquellas
presencias fundamentales en la vida de ese cronista poscolonial al que los “heraldos
negros” que trae la parca, lo llevan a expurgar el archivo y el dlbum familiar en el
que las fotos, los gestos, los rituales que los olores, con las ausencias que funden y
reformulan la materia de la memoria, desfilan como elementos de una pelicula que
el sujeto lirico mira a espaldas del mundo, en un rapto en el que el poema se torna
oracién. Ese cdntico espiritual del que San Juan de la Cruz atn nos sigue murmu-
rando sus multiples “espesuras”.

Triptico compuesto por “Padre ;extraviaste nuestros nombres acaso?” (pp. 147-
142); “Madre, sé que me nombras desde lo eterno” (pp. 143-151); “Tito de alma
liviana, hermano mio, mi lumbre inextinguible” (pp. 153-156). Textos en los que
Vallejo intensa y alucinadamente canta, celebra y descifra al padre que es una pre-
sencia ausente, a la madre que como esa Penélope que tejia y destejia en el mds rui-
doso de los silencios y de la soledad fragmentos de su agonia y resurreccién, nunca
deja de repartir el pan nuestro de cada dia. Luego estd el hermano mayor, demiurgo
que trastocé la vida en un manuscrito que los dioses se encargaron de convertir en
un legado que se transforma en palimpsesto.

Sorprende y conmueve este triptico por la fuerza no solo de lo que se dice, sino
por aquello que al ser evocado es la reinvencién de un mundo que adquiere una
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dimensién, una resonancia religiosa que lo convierte, como dirfa el mexicano Efrain
Huerta, en “un territorio cercado”.?

La seccién “Poesia urgente para un mundo sin poesia” (pp. 157-170), Premio Inter-
nacional José Marifa Valverde (Espafia 2013), de clara filiacién brechtiana, es un registro
de acontecimientos traumdticos, desconcertantes e insélitos de lo que es la escena pos-
moderna. Las demandas, las proclamas en soledad y desde el margen de los subalternos;
las reconstrucciones de las identidades interferidas del sujeto migrante; el dibujo de ese
lugar siempre sinuoso llamado patria; las marcas, otra vez del poder, o los rituales sinies-
tros de ese machismo que niega a la mujer desde “la sevicia de un hombre/ la complici-
dad de todos los hombres/ la vasta crueldad de la condicién masculina”, en “Rosa Elvira
Cely, empalada en Bogotd” (p. 163); mientras que la memoria y la historia se encargan
de cobrar sus facturas a quienes en su momento creyeron que los fantasmas del pasado
no volverian a hacerles guinos ni en la peor de sus pesadillas. Asi sucede en el hermoso,
estremecedor e irénico texto: “El sargento Terdn recupera la vista” (pp. 164-65), en el
que se cuenta la encrucijada que padece quien tuvo la “misién” de dispararle al Che
cuando fue tomado prisionero en Bolivia; personaje que afos después superara la cegue-
ra fisica, mds no la espiritual, gracias a un desquite de la historia y la vida. ;La historia es
una paradoja, un drama, una comedia mal contada o en fuga?

La poesia, tiene un didlogo con la historia que nunca ha sido de complicidad. Esto
se revela en “Salvador Allende andando libre por las alamedas (1973-2013)”. El sujeto
poemdtico reconstruye, desde la idea del cronista poscolonial, lo que fue ese episodio
atroz y vergonzoso de la historia contempordnea, no solo de un pais como Chile sino
de todo un continente y de un hemisferio. Crénica que nos recuerda que al poder y a
los poderosos, todo aquello que tenga que ver con la posibilidad o amenaza de perder
sus privilegios o intereses, siempre serd razén y argumento para desempolvar sus viejas
artimanas, sus tratados de Torquemada y Maquiavelo para ponerlos, en alianza con
todos aquellos hijos e hijastros de las tinieblas, en vigencia. Este es un texto logrado
por todo lo que tiene que ver respecto a lo que Seamus Heaney, llama “de la emocién
a las palabras”.’ Sin duda, el origen y el fundamento de toda escritura poética. Como
bien lo dice uno de los hablantes alternos al cerrar el texto:

La poesia cabalga marcando las huellas abiertas de la memoria

y el verso, contaminado de mundo, reniega de la pureza y grita (p. 182).

Frontera tatuada

Mistica del tabernario es un texto polifénico. Un concierto que ensambla sabia e
intensamente registros no solo de voces, sino de presencias, unas fantasmales y otras
que adquieren un tono, un empaque entre religioso, mistico y desacralizador.

4 Efrain Huerta, Transa poética (México: Era, 2014: 11).

5  Seamus Heaney, De la emocién a las palabras (Barcelona: Anagrama, 1996).
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Concierto que se cierra con la seccién “Cuitas de amor por Colombia” (pp. 183-
203). Textos en los que Raul Vallejo abraza, desde la memoria de la infancia, lo
que es un lugar de frontera, un punto de la geografia que esa memoria resemantiza
hasta ser parte de una experiencia de vida que la escritura trastoca en testimonio,
revelacién y canto de ese referente llamado Colombia; lugar que un adulto con
responsabilidades asignadas por las circunstancias histéricas y politicas o los azares
de la vida, lo han llevado a habitar entre las gentes del pueblo del coronel Aureliano
Buendia y de Angela Vicario.

Los poemas de esta seccién no estdn atravesados por el realismo mdgico garcia-
marquiano. Sucede que lo mégico se desprende de la condicién de los personajes y
las situaciones que viven de manera particular cada una de esas criaturas que tran-
sitan por estas pdginas como el mismo Garcia Marquez; Eloy Alfaro, el general que
lider6 la Revolucién liberal de 1895 en Ecuador; la mujer colombiana, su estado
de gracia y de resistencia en un medio hosco y violento en el que su belleza es un
elemento perturbador; Juan Montalvo y un episodio escamoteado de su exilio, de su
pasado; la casa en la que habitaron los personajes inventados por el romdntico Jorge
[saac; el cantante ecuatoriano Julio Jaramillo, interpretando los versos de su tocayo,
el poeta J. Flérez; la sombra del modernista José Asuncién Silva fundida con la de
quien lo esculpié en bronce, Jorge Olave, en un destino de convergencias. Registro
y revisién implacable del archivo de la historia de ese pais del que el cronista, autor
de este concierto de sombras y voces, debe, como dice el tango, dar la media vuelta
y retornar a su lugar de origen.

Un lugar, una taberna o un cuerpo que para el poeta es la consumacién de to-
dos los lugares y cuerpos (Macondo, Madrid, Chapinero Bajo o Claudia) posibles
e imaginables, cifrados en la reinvencién de lo que las palabras y el lenguaje le han
permitido fraguar y dar forma en Mistica del tabernario. Un orbe o cddice que se
reinventa a si mismo, y en el que, como se anota en el colofén de un ensayo que

postula las claves de las que se nutre y contamina la poética de este concierto
plural: “La poesia,/ bosque de suefios invadido/ por los espectros de la realidad”.

Un bosque, habrd que agregar, en llamas, que por igual nos quema y purifica
a todo aquel que se decida atravesarlo sin pensar si manana serd salvo o no.

(Quito, 25 de junio-diciembre 2018)
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Resumen

El humor es una peculiar forma de enfrentar los problemas y explicar los
comportamientos de muchos ecuatorianos que han tenido que migrar en
las Gltimas décadas. Este articulo analiza el ingrediente del humor en tres
obras de Carlos Carrién que son claves para entender, desde el punto de
vista antropoldgico, el fenémeno de la migracién y sus consecuencias a nivel
individual y social. Otro aspecto que contribuye a esclarecer el ingrediente del
humor como instrumento de expresién del efecto migratorio en la obra de
Carridn, es la estética, que en el arte literario del escritor adquiere su simmum
en el manejo de lo erético, donde el cuerpo se convierte en representacién
clara de una singular identidad.

Palabras clave: humor, estética del humor, fenémeno migratorio, novela
ecuatoriana, novela erdtica, identidad cultural.

Abstract

Humor is a peculiar way to face problems and explain the behaviors of many
Ecuadorians who had to migrate in recent decades. This article discusses
the ingredient of humor in three novels by Carlos Carrién that are key to
understand, from the anthropological point of view, the phenomenon
of migration and its consequences at individual and social levels. Another
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aspect that helps clarify the ingredient of humour as a means of expression of
the immigration effect in the work of Carrion, is the esthetic, which acquires its
summum in the management of the erotic, where the body becomes in the literary
art of the writer in clear representation of a singular identity.

Keywords: humor, esthetic of the humor, immigration, Ecuadorian novel, erotic
novel, cultural identity.
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esde la Poética de Aristételes, el humor en la literatura ha estado vinculado

al subgénero dramdtico de la comedia donde el personaje se caracteriza

por su condicién risible, su errabundo destino de deshonor, alejado de la
ciudad en calidad de ser inferior, defectuoso o patético, cuyas expresiones y acciones
carentes de légica resultan inadecuadas y, por lo tanto, cémicas. El deleite produ-
cido en el lector es en estos casos una forma de persuasién por lo subliminal, cuya
finalidad ultima seria la conciliacién de pensamientos opuestos. En todo el proceso
que supone este pacto arménico con lo ingenioso, la existencia de una censura in-
terna que englobe entendimientos sobre un espacio y un tiempo determinados, que
segun sean valorados por estéticas serias como el patetismo y el didactismo, o por
comprensiones mds informales como el arte del humorismo, otorga un puesto dife-
rente a cada obra dentro de la cultura donde se enmarca. De este modo, el humor
como objeto estético muchas veces es desestimado por la cultura oficial y llevado a
un plano de mera diversién.

En América Latina cuya organizacién social estd basada en la desigualdad, la risa
pasa desde las altas esferas del humor critico al humor puramente hedonista. Las
estéticas derivadas de las diferentes visiones hacen necesario, segtin Beltrdn Almeria,
(cit in Karageorgou & Mungifa, 2003, p. 158) “replantear de raiz la historia de la
cultura occidental que ha dejado en la oscuridad todo un continente perceptivo y
valorativo de la vida”. Para este autor, la risa tiene la capacidad de borrar fronteras
y ser una fuerza critica de la desigualdad. Tomando en cuenta esta visién sobre las
contribuciones ignoradas del humor dentro de la literatura, la presente ponencia
intenta rescatar las aportaciones de indole antropolégica que se encuentran en tres
novelas del autor Carlos Carrién Figueroa, las mismas que se circunscriben al tema
de la migracién de ecuatorianos a Espafa, sus vicisitudes, angustias, cambios, descu-
brimientos y demds vivencias que hacen posible conocer la dindmica de la relacién
entre culturas, los efectos sociales, psicolégicos y de identidad que se traslucen a
través de historias testimoniales contadas con un humor capaz de destruir las viejas
concepciones que sobre lo moral se plantea la modernidad, y de presentar una nueva
visién de la comicidad con capacidad critica, inmoderada e irreverente que expone
realidades irdnicas, que por su veracidad dejan atrds la estética Garcia-marciana de
lo mdgico, para acercarse a otra a la que tal vez podriamos inscribirla dentro del
realismo caricaturesco, por su aproximacién a la sombra que revela el cardcter defor-
mante del sistema social y politico del cual emerge como efecto existencial.

En sus novelas, Carrién ensaya la comedia dramdtica como principio constructi-
vo. Lo sentimental confiere fuerza y unidad al tema, que ya de por si reviste dolor;
pero este no es motivo para crear una tragicomedia, sino que logra mover su resi-
liencia para catapultarse hacia lo amargo del humor, tanto que a veces el lector no
atina, igual que el personaje, a reir o llorar sobre su humana condicién. En muchos
casos, el humor funciona como comunicacién persuasiva que estropea la seriedad y
crueldad de los acontecimientos, como si la misma vida no fuera mds que un objeto

Vol No.376-2018) N 421



Ruth Rodriguez Serrano

efimero que ha llegado como juguete entre las manos. Pero, ;es que acaso, la realidad
de la migracién no nos pone de narices frente a sucesos que, de no ser llevados con
humor, marcarfan nuestra memoria con consuelos superficiales?

La didspora en Ecuador comienza por los afios 60 del siglo anterior y se dirige a
55 paises del orbe. La regién sur del pais es la que més se sacude con este triste modo
de supervivencia, sus habitantes escogen como destino preferido paises de lenguas
familiares como Espafa e Italia. A partir de 1988 la migracién empieza a crecer y al-
canza su mayor auge con la crisis de 1999, y como resultado se aprecian fenémenos
multiclasistas, multigeneracionales y se feminiza (Herrera, Carrillo & Torres, 2005,
p. 14). Es en el Ecuador de mitad del siglo XX y comienzos del siglo XXI donde
se sitta el escenario de las tres novelas de Carrién que en conjunto pertenecen a la
coleccién “La seduccién de los sudacas”, y que se analizan a continuacién.

Carlos Carrién nace en Loja en el afio 1944. Ha publicado un sinnimero de no-
velas, algunas de ellas han sido merecedoras de premios nacionales como el José de la
Cuadra, el premio Joaquin Gallegos Lara, el premio Pablo Palacio, el premio Miguel
Riofrio, e internacionales como el Latin Hermitage Foundation, y la presea Isabel
la Catélica. Ademds, ha sido el finalista del Premio Herralde en 2004. El presente
ensayo constituye un estudio de tres obras que pertenecen a un conjunto de novelas
que se encuentran dentro de una mayor, titulada “La seduccién de los sudacas”, y
que pertenece al género testimonial, pues retne relatos de muchos migrantes que
colaboraron con el autor en la narracién de sus vivencias reales.

La primera novela se titula La utopia de Madrid. Narra la historia de Lucy, una
joven madre lojana que migra a Espana en busca de mejores condiciones de vida.
Como muchos de los personajes de estas historias, esta mujer pasa por grandes vi-
cisitudes que van desde la humillacién por parte de sus patronos, experiencias en
trabajos denigrantes, desmembracién familiar, olvido de las raices, aculturacién. La
novela utiliza un humor inocente que revela con agria ironia el dramatismo de la
vida de Lucy, sus encuentros, comprensiones y su participacién en un final inespe-
rado lleno de gracia, al conquistar un duque que es la personificacién de la rancia
sobriedad espafola.

Con lo primero que se enfrenta el lector de esta novela es la oposicién de dos
identidades totalmente diversas. El comportamiento de los “sudacas” pertenecientes
a una sociedad colectivista, mal venidos a una nacién de talante individualista. La
integracion social con el otro diferente devela el planteamiento que los personajes
se hacen sobre las causas de su nueva condicién. Todos los personajes en su mayoria
son jévenes que creyeron en la utopia de cumplir expectativas laborales y econé-
micas que, una vez aterrizadas en la nueva realidad, no llegan a concretarse de la
manera sofiada. Nos vemos frente a una narracién de procesos, desde el momento
en que el migrante decide abandonar su patria hasta el momento de la desilusién.
El imaginario de quienes migraron antes de la crisis econémica del Ecuador de la
tltima década del siglo anterior, se instala a modo de esperanza a través de llamadas
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hacia amigos que pretenden migrar. Se cuenta una realidad deformada acerca de
la posibilidad rdpida de encontrar empleo con una buena remuneracién, cuando
la verdad es que el migrante tiene que vérselas muy duro para conseguirlo. En La
utopia de Madrid observamos el caso de Rudy, quien a través de conversaciones
telefénicas convence a Lucy de migrar hacia la capital espafiola. Luego de un largo
viacrucis en bisqueda de trabajo, la joven comenta tristemente:

Voy a probar con los porteros automdticos, me convenzo desolada. Del frio me duelen las
orejas, la nariz y los dedos. Odio a Rudy y estoy hambrienta. Pienso que los porteros son
una cosa més facil de tolerar o al menos no te permite ver las caras que te dicen no. Pulso los
botones y espero con ansia. Me parece esperar un montén de tiempo para contestarme, pero,
cuando al fin lo hacen, son voces tan agrias que, apenas empezar yo el rollo que llevo prepa-
rado, ellas joder, estoy hasta los cojones de inmigrantes puneteros, de tontos lavas, de sudacas

gilipollas. Me dejan temblando (Carrién, 2013, p. 20).

Representado en el cuerpo de Lucy, este personaje comidn que ve poco a
poco como sus suefios se desvanecen, evidencia que los jévenes ecuatorianos
tomaron la decisién de migrar movidos por la dificil situacién econémica, y
las falsas expectativas creadas por los medios de comunicacién alrededor de lo
que ofrecia Espana.

Pero la narracién de los tormentos del migrante no se queda ahi, el contraste
entre los valores que se da a la familia del pais de origen en comparacién a como
el nicleo familiar es considerado en Espana, parece ser otro elemento que produce
desasosiego y angustia en el ecuatoriano, quien al migrar por amor al hijo, no quiere
comprender que al otro lado del mundo este sea un valor irrelevante. Y que ademds
no deja de ser una broma pesada del destino que los lazos que se pretendié construir
a través de cumplir con la responsabilidad materna, se difuminen con el paso del
tiempo y la distancia. Esto lo cuenta Lucy cuando narra la experiencia de una madre
que casi nunca recibe la visita de su hija:

Apenas amanece vuelve el tema del desamor de la hija. Marfa Luisa no me quiere, dice y llora,
jamds, Lucy. Que te lo digo yo. Ya la tiene abandonada como huérfana de padre y madre,
joder. Escucho sus sollozos y lloro también porque yo soy igualmente huérfana de mi hijo. Lo
llamo y nunca estd y cuando estd, nomds: hola mami y enviame tanto, con la excusa del cole

y los amigos (Carrién, 2013, p. 46).

El temor, entonces, se vuelve constatacién de estar en un tiempo y en un espacio
equivocados; de saber que no se puede contar ni sentirse respaldado con los mismos
criterios de comunidad de la tierra de la cual se partié.

No mids profunda es la amargura de sentirse un total desconocido para el otro,
que la desvalorizacién venga del poco conocimiento que se tiene de Ecuador por
parte de un espafol:
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La primera vez del hilo blanco fue la monda. Of mal y volé al costurero, cojo un ovillo de hilo
blanco y se lo doy, tan pancha. Me lo lanz6 a la cabeza; te dije vino blanco, no hilo blanco.
«No sabes lo que es eso? Y se explay6 en burlas de que, claro, cémo ibas a saber que se coci-
naba con vino blanco si venias de Ecuador, que estaba en plena Africa, ;no?, y ya era bastante
ciencia que no fueras negra morruda y hablaras, espanol, hablaras (Carrién, 2013, p. 29).

Como se ve en la novela, el choque cultural es muy fuerte, lo cual trae una trans-
formacién rdpida y contundente del migrante joven, quien se ve tentado a regresar a
su pais, con la consiguiente sensacién de derrota y vergiienza por no haber triunfado
en una tierra que parecia prometida. Gran cantidad de variables contribuyen a la
desidealizacién del suefio, pero a la vez, al condicionamiento del deseo migratorio
porque mientras exista la posibilidad de ganarse la loteria de un buen empleo o la
posibilidad de que la buena suerte sea la recompensa supersticiosa de quien atin
espera el beneficio del Cielo, la integracién estard psicoldgicamente instalada como
utopia. En la novela, pues, se retrata esta utopia con el caso de Lucy, quien, como en
cuento mégico, termina conquistando a un duque de verdad.

No obstante, el duro escenario en que se desenvuelven los personajes de esta pri-
mera novela, el humor juega un papel balsimico con el cual se pretende una dulce
venganza en la concepcién del ecuatoriano, que juzga como absurdo el comporta-
miento del pais anfitrién. En un pasaje, Lucy afirma: “Estoy planchando correteada
por los gritos y por un momento imagino que la sefiora es feliz gritando. Como
profesional del grito. Como Montserrat Caballé o Maria Callas, dice Rudy, que sabe
de locas de remate” (Carrién, 2013, p. 54). Desde la teoria psicoanalitica, el humor
nos sirve para descargar la tensién excesiva, no es de extrafiar que en momentos de
gran stress, los personajes recurran a la broma para huir de aquello que consideran
tortuoso, y tiendan a ridiculizarlo como cuando Lucy termina diciendo:

Deberfan ir a un psicélogo; pero no, a gritar, a insultar es a lo que van. Desde que amanece
hasta que anochece. Y a cargarse en todo, madre mfa. En la madre que te parid, en la leche, en
la mar, en la virgen, en la hostia. Porque los espafioles sin dejar uno sufren una irreverente dia-

rrea crénica (...) Y mandan a la puta calle, te mandan. A tu puto pais (Carrién, 2013, p. 96).

Aqui la broma, pasa de ser un mecanismo de defensa a ser una forma de enfatizar
que los implicados pertenecen a grupos diferentes, de los cuales quien obtendria ma-
yor seguridad psicoldgica serfa la migrante que se mofa. Por lo tanto, la estética con
la cual el humor de Carrién se reviste responde a una disociacién entre dos marcos
de referencia que son incompatibles, pues responden a esquemas de comportamien-
to diferentes.

En el juego humoristico de Carrién también intervienen elementos cognitivos
y emocionales que proveen al lector de una dimensién social sobre el contexto cul-
tural e histérico de donde proviene el personaje del migrante. Se establece asi una
caricatura sobre las opiniones que los protagonistas tienen sobre temas politicos,

424 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Estética del humor en (a novela de Carlos Carridn Figueroa

que mezclados con situaciones ordinarias de la vida terminan por aclarar la men-
talidad del grupo del bromista. El escritor usa la ironfa para criticar, por ejemplo,
el antiguo pleito territorial que por afios ha quedado en la memoria del lojano
con respecto a las disputas con el Pert: “Estoy tan alicaida que ni las folladas de
Joaquin me alientan mucho, como si acostarme con un peruano fuera traicién a
la patria” (Carrién, 2013, p. 74), dice Lucy cuyo novio procede de ese pais. Pero
la ironfa va mds alld, cuando las fronteras y viejas rencillas de guerra parecen bo-
rrarse en cuanto los personajes reconocen que a pesar de ser enemigos virtuales
en la memoria, logran apoyarse en tierra extrafa por ser parte de una historia
comun aiin més antigua, que los identifica como victimas de lo que quizd, adn en
la actualidad, no logra perdonarse en tierras conquistadas. En un episodio de la
novela, Betty, la amiga peruana que convive con Lucy se encuentra unas joyas en
el dormitorio de la duquesa y dice:

Son joyas provenientes del Perd, Lucy. Cuando los espafioles gilipollas eran los duenos y
sefiores de América y Pizarro le pidié a Atahualpa el rescate de la puta madre que le pidid,
¢no te acuerdas? Y después los demds ladrones en los siglos de siglos de la colonia (Carrién,

2013, p. 144).

Luego Lucy contesta: “;Cémo sabes que es peruano? Podria ser de México,
de Colombia, de Ecuador; por todos esos lados estuvieron ellos hartdndose de
oro” (Carrién, 2013, p. 144). Y luego Betty argumenta: “al olor, Lucy, ¢no te
enteras? Estas joyas me huelen al Pert... (Carrién, 2013, p. 144). Pero al dia
siguiente Lucy las huele y comenta que solo le huelen a joyas guardadas y frias.
“Pero no, la chalada de Betty, al Perd, al Perd. Ni que fueran pachamanca, seco
de chavelo o papa a la huancaina. Le digo, ademds, Atahualpa fue quiteno y se
cargd a Hudscar. Entonces se cabrea y cambia de conversacién” (Carrién, 2013,
p. 144). Sin duda, esta bipolaridad conceptual sobre lo que se debe odiar en un
momento y amar en otro, es tema perfecto para retratar sarcdsticamente lo que
se considera aceptable o no dentro del grupo de migrantes que se ven impeli-
dos a olvidar y recordar segtin convenga reforzar lazos sociales. Por eso aqui el
humor de Carrién deja al descubierto el ridiculo de una identificacién con algo
que al final no existe.

Otro punto que no puede pasarse por alto al momento de analizar Uropia de
Madrid es el lenguaje ligado sutilmente al dolor como forma de querer conciliar lo
irreconciliable de las dos culturas. Mientras por un lado se presenta lo espafol como
la espada cortante, directa, rdpida, muchas veces cruel, se dibuja lo latino como el
escudo defensor de una historia dificil de olvidar, que enfatiza en el verbo, en la rei-
teracién de la palabra dentro de la frase, como una forma de recordar el significado
mds alld de lo meramente literal, para centrarse en el sentido ontolégico del vocablo
transmisor de sentimiento. Aqui un ejemplo de lo que para el migrante latino resul-
ta doloroso de la forma de hablar espanola:
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Lo saludo y le digo si no quiere una chica para el trabajo que sea. Joder, dice, y ;si quiero una
para que me rasque los cojones? Suelta una carcajada de asno capaz de derribar las sillas que
los otros imitan. Y adivino el significado de esa palabra que Rudy me ha dicho tantas veces
en el teléfono, y me quedo mirando a uno y a otro con una mezcla de asombro y coraje...
(Carrién, 2013, p. 20).

Y he aqui el patrén de la figura literaria de la andfora del dialecto lojano, en algu-
nas partes de la novela: “Y no me queda mds que obedecerle, no me queda (Carrién,
2013, p. 99). “Don Javier no abre el pico para nada; pero algo es algo, ;no? Del lobo
un pelo, como quien dice, del lobo” (Carrién, 2013, p. 124). “Llego con las justas
y, con el nino de la mano, empiezo a andar. Es chévere estar con €l por estas calles
ajenas y frias, verlo sonreir, mirar los escaparates, mirar” (Carrién, 2013, p. 91).

Porque aqui en Martinez Campos, 18, me zampo almuerzos de reina; pero, claro, nadie
viene a Espafa por comer de caridad aunque coma maravillas. Y me dan ganas de llorar y
lloro. Sin que me insulte nadie, no te jode. Solo porque esta vida no es vida, solo” (Carridn,

2013, p. 109).

Y esta tltima entre tantas: “Y lo peor es que no sé cudndo terminard esta joda, no
sé cudndo” (Carrién, 2013, p. 101). La andfora tiene aqui la funcién de remarcar
lo absurdo de la vivencia y, a través de ello, retratar sarcdsticamente las odiseas inte-
riores del migrante.

El tratamiento descriptivo del lenguaje en Uropia de Madrid es clave para en-
tender cémo se va dando el proceso de absorcién de una nueva cultura, cémo el
migrante va olvidando de a poco su identidad a través de la adopcién de formas
de expresién de las que en un primer momento renegaba. De esta manera, Lucy
nos cuenta: “Yo me quedo sin respiro pensando, madre mia, no lo he cortado
por la linea de puntos que es de cortar, al tiempo que la mando a la mierda con
el pensamiento, porque ya estoy de ella hasta los cojones” (Carrién, 2013, p.
32). Por tltimo, no menos conmovedor resulta el hecho de constatar a través del
uso del lenguaje, que el sueno oculto de regresar a la aldea en la que un dia se
gozé de relativa dignidad, estd adn latente como una estrella escondida tras las
nubes del destierro: “Miro los edificios enormes, los toldos verdes y tomate en
las ventanas y la gente extrana y su habla tan extrafa como ella” (Carrién, 2013,
p- 21). Todas estas son frases que denotan historias de desarraigo que recrean
una busqueda de sentido y pertenencia a una historia de vida que el migrante
nunca esperé. En si, son la constatacién de la utopia a la que hace referencia el
titulo de la obra.

La segunda novela a la que quiero hacer mencidén es La mantis religiosa, que ha
sido denominada por Jorge Dévila Vizquez como “la novela mds erética del Ecua-
dor”. Su argumento no puede ser mds atractivo: la historia de Loli, una joven de
exuberante belleza que emigra a Espana en busqueda de trabajo. Con un titulo de
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licenciada en literatura bajo el brazo, nada puede alcanzar en la desdenosa capital
madrilefia que solo busca migrantes ecuatorianas para cubrir puestos de empleadas
domésticas, cuidadoras de ancianos decrépitos o nifos olvidados por padres pen-
dientes del mundo del trabajo. Loli tiene suerte: un buen dia ve un anuncio de pren-
sa que le salva el pellejo: “Matrimonio de 60-56 afos, bien fisica y econémicamente,
busca chica entre 20-25 guapa, culta y apasionada para relaciones con él”. Desde
entonces, la vida de Loli se convierte en una vordgine de extrafas y apasionantes
experiencias vinculadas al placer, al arte de ser un personaje de carne y hueso en la
vida de un escritor, y al inquietante descubrimiento de una cultura llena de detalles
y vivencias desde todo punto exdticas para una muchacha venida de un pequeno
pueblo de Loja.

El erotismo de La mantis religiosa tiene expresién en el cuerpo del hombre y
la mujer, sin jamds relegarlos a meros objetos sexuales. Antes bien, es a través del
cuerpo como se logra abstraer un sinniimero de comprensiones relacionadas con el
desarraigo, la busqueda de la nueva identidad, el locus del dolor que se sublimiza
en el punto mdximo de placer carnal. La novela de Carrién muestra, por otro lado,
el cambio de mentalidad femenina mds abierta a la exploracién del cuerpo como
forma de autoconocimiento. La mujer hace su historia a través de un lenguaje cor-
poral propio donde aparecen nuevas construcciones simbdlicas sobre la bisqueda
de libertad dentro de un escenario duramente represivo como lo es el de la infrava-
loracién cultural.

En esta novela de Carrién aparecen verdaderas joyas erdticas que convierten al
cuerpo en la puerta de escape hacia el tnico placer encontrado dentro del humillan-
te juego por la sobrevivencia:

Supo, de repente, que habia omitido el momento mds perfecto del dia sofiado: el del bafo.
Antonio pondria la tina y, cuando estuviera medio llena y con las sales de bafio que a ella le
encantaban, la llevarfa allf en brazos. Antes de sumergirla en el agua, la enjabonaria ponién-
dola en cuatro patas, como una yegua de mar. Loli cerrarfa los ojos y suspiraria para que la
mano del jabén empezara en su nuca y concluyera en sus nalgas, demorada, sutil y profunda
(Carrién, 2014, p. 162).

De esta forma, la bisqueda del placer es la busqueda del sentido a la sinrazén de
ofrecer el cuerpo como método de subsistencia; pero al mismo tiempo, es una no-
cién bienvenida al momento de analizar la presente novela como unidad sistémica
que, al reflejar las relaciones entre la mujer, los cuerpos y la historia del desencanto
migratorio, permitird abstraer las consideraciones que sobre el ser femenino se han
vertido en esta historia de migrantes.

El humor es creacidn estética a través de la complicidad entre lo obsceno y la se-
xualidad. Con cuidadas formas expresivas se logra una precisa descripcién del deseo
carnal y a la vez se establece criticas y episodios jocosos con respecto a la institucio-
nalidad e informalidad, realidades contradictorias de las cuales el escritor ironiza:
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Gané centimetro a centimetro el pafs de seda de la chica, su anhelada trinchera de soldado.
Por fin, hundié en la vulva su boca quemada por el sol del desierto y lamié su sal fresca. Lo
hizo con ansiedad lenta y repetida, con erudicién de académico de la lengua, buscando los
bordes del placer, la yema de la desesperacion de Loli, de modo que ella pensé que se iba a
morir en la boca de Antonio, no como una mujer, sino como una fruta, y que no recibiria,
lastimita, la paga de su primera noche de trabajo (Carrién, 2014, p. 49).

Humor y erotismo es otra de las combinaciones geniales de esta obra, un
desafio que muy pocos pueden proponerse para lograr un desenlace irénico que
refleje, a través de la utilizacién de imdgenes, un summum de la tragicomedia
del exilio.

El cuerpo masculino es exaltado a través de descripciones que denotan su posi-
bilidad de conquista, la misma que ademds parece connotar cierta relacién entre el
conquistador de las indias y el Nuevo Mundo. Este tltimo erigido sobre el cuerpo
de Loli que, irénicamente, se convierte en el espacio de libertad del escritor espa-
fol, protagonista principal de la novela. Los cuerpos son sorprendidos, mirados y
deseados por el lector que se ve impelido a seguir el hilo del desenlace amoroso. A
esta deleitada experiencia, le agrega el autor el condimento del humor con el fin de
criticar la represién del ambiente social y cultural del cual forma parte, y del cual
solo Loli posee la llave salvaje de la liberacién:

Se dijo, sea lo que Dios quiera y se apegé a la carne cautiva, a su fragancia, la beso en la frente,
la lamié un minuto, dos, tres, y, por fin, la engull4 con sabiduria no aprendida. Entre tanto
el escritor, como una mantis religiosa macho, tuvo el stibito deseo de ser masticado y comido
vivo por los dientes y la boca de la chica: sin anestesia ninguna, sin curas al lado para una
confesién ni notario para un testamento. Nada mds que eso: ser comido. Como tinico anhelo
de hombre. Porque asi se librarfa para siempre del amado horror de escribir una novela mds,
del anhelo del Premio Planeta, de José Manuel Lara, de todo (Carrién, 2014, p. 51).

El manejo de la ironfa estd también presente en variadas situaciones donde se
tiende a comparar las valoraciones que sobre cultura e imagen se establecen entre
Espana y Ecuador. Las contradicciones aparecen como condiciones naturales que
crean friccién para al final dar con la triste constatacién de seres divididos entre
su necesidad de sobrevivir y su ilusién de permitirse ser lo que siempre anhelaron.
Asi pues, se relata la situacién de muchos migrantes que, habiendo obtenido un
titulo universitario en Ecuador, llegan a Espafa con conocimientos que delatan las
brechas culturales y generan subestimacién de los valores del migrante:

:Qué estudiaste?, le dijo Antonio, tal vez con inquietud (...). Literatura. ;Literatura?, susu-
rraron los dos con asombro. Loli los vio levantar las cejas y siguié hablando dichosa. Si, le
encantaban los libros. Magarita Duras, Neruda, Garcia Lorca, César Ddvila Andrade, Carlos
Eduardo Jaramillo. A ellos, ;no? (...) Antonio y Bibi estuvieron a punto de reir. El hombre

incluso bien pudo decirle que no. No lefa a esos autores (Carrién, 2014, p. 30).
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No obstante, mds adelante, Carridn relativiza este hecho, riéndose de s{ mismo
como parte del conjunto de autores invalidados por la critica de la “Madre Patria” a
la que muchos escritores noveles se ven obligados a acudir para publicar. Quien no
publica primero alld, por lo general es denostado como profeta en su propia tierra.
Pero para Carridn, la historia simplemente puede ser otra: las novelas latinoamerica-
nas si tienen un publico fiel, y es justamente aquel lector que no necesita ser medido
con la vara de otra de cultura para sentir que lo que lee forma parte la aprehensién
estética del mundo al que pertenece y extrafia hacerlo suyo por derecho:

De pronto o después de mucho tiempo sintié que estaba acostada. Suspird sin desear otra
cosa que dormir hasta manana y que Antonio le leyera “Los venenos” de Cortdzar, “Ana Ma-
ria” de Donoso, “Una nifia adorada” de Carridn, sus relatos preferidos. Percibié un dulzor,
recorriéndola. Y, junto con el dulzor, un estremecimiento” (Carridn, 2014, p. 48).

No es menos cierto que este estremecimiento del cual habla Carrién y que acom-
pana a Loli hasta el final de la novela, es en realidad una profunda nostalgia por todo
lo que comprende el cuerpo simbélico de la patria lejana, incluido el mismo sentido
del humor plasmado en obras que han sido subestimadas por la critica extranjera.

El humor 4cido de Carrién se convierte en el termémetro que mide la temperatura
de los efectos sociales, psicolégicos y emocionales de la poblacién de migrantes. Dado
que una buena parte de esta poblacién son mujeres, las historias nos revelan verdaderos
dramas de su desaliento, abandono, separacidn, olvido de los propios suefios y valores
que un dia constituyeron el motor por el cual decidirse a emigrar: el amor por la familia,
la procura de un futuro mejor para los hijos, el crecimiento personal, el triunfo basado en
el esfuerzo. Todas estas motivaciones quedan en el costado mds amargo del éxito: buenas
remesas, si, pero que sostienen a familias desmembradas, pérdida, subestimacién y ol-
vido de los valores nacionales, morales, que hacen que mujeres como Loli se replanteen
su sentido de ser al estar en un mundo que jamds quisieron ni imaginaron al emigrar:

La ausencia del placer la llevé al recuerdo, quizd a la angustia. Antes limpiaba pisos, traseros,
cuidaba ancianos, tontos salidos, locas, planchaba. Ahora vendia orgasmos. ;Era eso tocar
fondo en su vida de mujer? ;Estar en la tltima abyeccién? ;O una mejora? Porque, si vendia
orgasmos, no era sino una puta. Pero claro, no estaba en la calle Montera como las rumanas.
Estaba en la cama de un escritor” (Carrién, 2014, p. 95).

No obstante, el drama que desata la historia de Loli, la novela se inserta en la
evolucién de la feminidad en la que la mujer hace su historia en el reconocimiento
del placer a través de su cuerpo, desde el cual ejerce su derecho a la protesta hacia
una historia politica que atropella su dignidad.

La tercera obra, Quién me ayuda a matar a mi mujer, es quizd, una de las novelas
mds ingeniosas de Carridn; tiene como escenarios Madrid y Ecuador, lo cual per-

Vol1,No.376- (2018) | 429



Ruth Rodriguez Serrano

mite un andlisis contrastante de ambas culturas y a la vez constituye un viraje de
mirada hacia la idiosincrasia ecuatoriana, desde los ojos de uno de los principales
personajes, Marfa Rosa, una espafola que cae en la mala fortuna de enamorarse de
un musico lojano, que por desgracia se dedica a la bohemia. Sus ingredientes son los
mismos: testimonio migratorio en los tiempos postreros a Franco, amor, erotismo,
humor corrosivo, final dramdtico que hard partirse de risa al lector. Su argumento
empieza con el viaje de un hombre joven a Espafa, con la finalidad de estudiar
musica. Alli conoce a una hermosa mujer a quien no ama realmente, pero que se ve
obligado a casarse debido a la mentira de un embarazo, embuste que costard caro
a la protagonista, a quien su esposo, eternamente enamorado de una relacién de
juventud, tratard de eliminar de varias formas inventando trampas disparatadas, sin
llegar a cumplir su objetivo.

La novela se desarrolla en la época posfranquista, por lo cual los personajes siguen
respondiendo a una sociedad tradicional, donde derechos de hombres y mujeres
son asimétricos, relegdndose a estas tltimas al papel de madres; de ahi se entiende
el comportamiento de Maria Rosa que, para evitar quedarse solterona recurre a la
mentira de un embarazo. “Era una época de morales grandes y perfectas y después
de cobrarme, el administrador me dijo que no recibia parejas que no estuvieran
casadas y con el libro de familia en la mano” (Carrién, 2014, p. 35). Ulpiano, el
joven lojano que migra con el fin de estudiar musica, no resiente estos valores, pues
proviene de una sociedad pueblerina y cerrada donde no es de extranar cierta obe-
diencia al patriarcado, por ello es que acepta las condiciones del destino y decide
casarse con Maria Rosa, aun en contra de sus sentimientos fieles hacia su novia de
Juventud, Johana.

El migrante de esta época no se las ve ficiles con respecto a los problemas de xe-
nofobia que permanecen como rezagos del franquismo. Ello se ve ejemplificado en la
novela, cuando un soldado golpea a Ulpiano por el simple hecho de estar tocando su
violin en la via publica: “Joder con este indio: ;qué estds haciendo aqui hecho el dngel
de la noche, eh? —me dijo un sargento, quitindome el saxo con violencia” (Carrién,
2015, p.78). Los afos sesenta a ochenta son anos de crisis y cambios hacia la transi-
cién de la democracia en Espana. Es por esta época que este pais comienza a recibir
inmigrantes que se transforman en un activo econdémico que obliga a adaptar el marco
juridico y la accién politica con respecto al inmigrante como sujeto de derechos, por lo
que “aflora el sentimiento racista y xenéfobo como consecuencia del desarrollo de este
fenémeno y las implicaciones culturales que deja como legado” (Blasco, 2015, p. 13).

El lojano, por el lado de su historia, comienza a migrar justamente a comienzos
de los anos setenta como efecto de una devastadora sequia, primero a otros lugares
del pais donde forman nuevos centros urbanos como Nueva Loja en Sucumbios,
San Vicente de Loja en Guayas, Santo Domingo de los Colorados, y numerosas co-
lonias en Zamora Chinchipe Chinchipe (Moncada, 2003, cit in Alarcén, Ordéhez,
Torres y Contreras, 2010, p. 13). Segtin estos mismos autores:
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La importancia de la migracién de los lojanos hacia Espafia se refleja en la cantidad de com-
patriotas que se encuentran en ese pais. En este sentido, segin Colectivo IOE (2001), de Loja
proviene un 16% del total de ecuatorianos residentes en Espafia, haciendo de esta provincia,
la segunda en importancia después de Pichincha, que habria enviado fuera del pais a mds del
30% de los ecuatorianos.

Como puede verse, no es de extrafiar que varios autores ecuatorianos hayan to-
mado el tema de la migracién desde hace mucho, dado que si queremos de algtin
modo entender nuestro problema de identidad, debemos entender las razones por
las cuales hemos estado siempre en continuo flujo migratorio. Asi, seria de consi-
derar el tema al menos desde inicios del siglo XX con A la Costa (1904) de Luis
Alfredo Martinez, y pasar luego por otras novelas emblemdticas como E/ éxodo de
Yangana (1949) de Angel Felicisimo Rojas, Los hijos (1962) de Alfredo Cuesta y
Cuesta, El muelle (1933) de Alfredo Pareja Diezcanseco, La Dama es una trampa
(1989) de Galo Galarza, Camas Calientes (2005) de Jorge Becerra, El inmigrante
(2004) de Gonzalo Merino, para llegar a un conjunto de novelas que se encuentran
bajo el titulo La seduccién de los sudacas de Carlos Carrién, que comprende, ade-
mds de las obras estudiadas aqui, otras que se encuentran en estado inédito como
son La vedet de la calle Valverde, El tren de los amantes, Un bacdin en Nueva York y
Pdjaros de alto vuelo, que sin duda serdn un referente clave de la historia literaria del
Ecuador y merecerdn un estudio por parte de la critica, una vez que tengamos la
suerte de verlas publicadas.

La estética humoristica en ;Quién me ayuda a matar a mi mujer” va armandose
conforme el argumento se desarrolla. Son los episodios, que a manera de piezas de
un rompecabezas van dibujando el entramado con altisimo suspenso, dejando que
el lector se sorprenda con las magistrales descripciones del absurdo. El disfrute de la
novela estd en el conocimiento que mueve las oscuras intenciones de la pareja de Ul-
piano y Maria Rosa, por lo que la imprescindible descripcién del mundo interior de
los personajes resulta un trabajo bien hecho, al lograr mostrar con nitidez el proceso
de cambio que sufre la psicologia de ambos miembros del matrimonio. Movidos
por las circunstancias, los esposos caen victimas de sus propias pasiones: ¢l por la
musica, ella por un amor asfixiante hacia Ulpiano. En la narracién de los sucesos,
Carrién logra satirizar el encuentro entre la ingenuidad provinciana de un hombre
y el oportunismo de una mujer espafola, como una critica a la memoria que sobre
la conquista adn permanece en territorios sudamericanos.

Este desnivel también se encuentra reflejado en el comportamiento del ciudada-
no espanol con respecto al latino, con un lenguaje humoristico que otorga frescura
al estilo del texto:

Maria Rosa estaba recién sentada sobre mis piernas en el puesto del copiloto y yo que, como
ya dije, a pesar de mis 25 afios, no habia conocido hasta entonces una mujer en sentido bi-
blico, tanto por no tener una biblia como tampoco una mujer, solo rezaba, sufria y temblaba,
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sin saber cémo ni cudndo ni por dénde; en especial por no tener que pasar por la vergiienza
de tener que preguntérselo a Marfa Rosa (Carrién, 2014, p. 40).

El humor logra permear todos los lados de la novela con pequenas y repetidas
pinceladas de gracia que se introducen inclusive en la descripcién de actos erdticos:

No satisfecha con una agonia, ella buscé agonizar cuatro veces mds; de modo que la odié
como nunca, porque cuando crei que terminaba de ser caballo de carrera para volver a ser
hombre, tuve que ser burro de carga y empezar de nuevo. Por fin se derrumbé sobre mi, tem-
blando y empapada en sudor (Carrién, 2014, p. 77).

Humor y erotismo, tienen también aqui un encuentro de radiantes resultados.
Para Herndn Rodriguez Castelo, Carrién es el escritor que mejor maneja, con liber-
tad, humanidad y sensualidad el tema erético (cit in Leén, 2014, p.15).

Sélo con el dnimo de bosquejar el espiritu humoristico de la novela, y dejar al
lector con la inquietud y deseo de leerla, se cuenta aqui sucintamente su argumento:

Vemos en el escenario de Madrid, en la primera parte, a Ulpiano obnubilado por
la grandeza de la capital espafiola y totalmente atrapado por el furor sensual de una
mujer que logra atraparlo en el matrimonio. Lo vemos deambular por los parques
y las calles de Madrid, extranando su pequefa ciudad, con el Selmer como tnico
companero de alma, que le permite llevar su bohemia a cuestas mientras da muestras
de existencialismo y de nostalgia:

En Princesa (...) Coloqué el estuche en el suelo, lo abri, armé las dos partes del instrumento
con amor y empecé con “Love for sale”. Tocaba con los ojos cerrados, inclinando el cuerpo
hacia atrds y adelante como si no pudiera con el peso de un demonio o un dolor, con la vida
pendiente del hilo de voz del saxo. Toqué luego “I got thytm”, “What is the thing called love”,
How is the moon? Senti el poder del jazz en la sangre, su delirante libertad de ave de msica,
el cuchillo de nostalgia que atraviesa su belleza, su voluptuosidad al borde de un precipicio,
su dolor hecho de sonidos del alma. Y fue mia la certeza cada vez mds honda, de que la im-
provisacién del jazz es la vida vivida sin nada extrano a ella, inclusive sin comida, la libertad
que no tenemos en el corazén. Y la certeza de que esta musica es pura fugacidad irrepetible,
puro instante, puro amor sin duefio o sin amada (Carrién, 2014, p. 84).

Vemos luego el hecho que constituye el nudo central de la obra, el rompimien-
to de la ilusién, cuando Ulpiano se entera de la mentira que provocard su deseo
de regreso a la ciudad natal. Lo observamos huir, dejar sin explicacién alguna a
la mujer, y llegar a Loja, donde lo espera una familia adorada. Y al poco tiempo,
vemos abrirse una puerta en la que aparece una mujer pintada como el mismo
diablo, Maria Rosa, quien ha venido atrds de su esposo con el fin de quedarse a
vivir con él en la pequena ciudad.

Aparece luego Ulpiano envuelto en una relacién prohibida con su antigua no-
via Johana, hecho que va provocando el deseo de separaciéon de su esposa, quien a
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estas alturas de la novela se ha convertido en una mujer descomunal parecida a un
luchador de sumo. La falta de amor de estos dos personajes es evidente, asi como lo
es la necesidad de Ulpiano de acceder a su libertad, la cual parece imposible dada la
amenaza de Maria Rosa de matarlo si descubre por parte de ¢l alguna infidelidad. Es
entonces cuando sobreviene la parte mds intensa, dramdtica y de mayor suspenso de
la novela: la invencién de una serie de trampas a las que acude Ulpiano con el fin de
matar a su mujer. Trata de electrocutarla, introduciendo un cable de luz en la bafiera
a la que entrarfa Maria Rosa, pero lo hace tan mal que termina fundiendo todos los
equipos eléctricos de la casa. Intenta matarla, dejando abierta la llave del gas, pero
este no va hacia el dormitorio de Maria Rosa, sino por el contrario se escapa por un
conducto secreto del tumbado de la cocina y estalla la casa de la vecina. Por dltimo,
trata de matarla con un disparo en la hora mds oscura de la noche, pero el arma
explota en su rostro, mientras la risa siniestra de Maria Rosa se burla en mitad de la
noche de algo que parece ser una ceguera. Este es un buen final, que muestra con
humor corrosivo, como el odio ha dado paso a las mds disparatadas invenciones para
salirse con la suya.

A todo este argumento acompanan datos que hablan sobre la forma de ser bohe-
mia del lojano. Ulpiano, un mdsico que ha formado un grupo de jazz denominado
“Los Asesinos de Charlie Parker”, que emprende varias giras, abandona la familia,
el nuevo hijo nacido de Maria Rosa en tierras ecuatorianas, Telmo, a quien lleva
ceniceros preciosos que roba en los hoteles y discotecas, y quien los arroja al piso,
mientras Marfa Rosa le reclama: “Chalado -qué no sabes que él no fuma’- (Carrién,
2014, p. 152). Y el perro, Argo, que le esconde las chancletas, se come el cuero de
sus zapatos, se rasca las pulgas arracadas de su cuerpo para que caigan delibera-
damente en su pantalén. Todos parecen confabular contra el personaje que lleno
de amargura por una vida sin objetivo, se dedica a urdir la venganza. A todo este
cuadro caricaturesco del machismo ecuatoriano, se suma la descripcién del odio de
Maria Rosa, quien se venga silenciosamente lesionando el Silver de Ulpiano, cada
vez que este llega borracho y sin sentido a altas horas de la noche:

Marifa Rosa lo ponfa en mis manos, pero yo no lo reconocfa. Estaba lleno de curitas, como otro
borracho que hubiese tenido sus tres caidas dolorosas camino de su calvario. Aturdido, se las
quitaba una por una, me lo llevaba a la boca para sacarle una nota, un acorde, y vefa con horror
los tropiezos de su voz y la espalda de Marfa Rosa alejéndose. .. (Carridn, 2014, p. 135).

Una muestra nada mds, para decir que a pesar de los cuadros violentos que se
pintan, estos no traducen una atmdsfera que lacere el ojo del lector con estilo agresi-
vo, mds bien es la cualidad de lo lidico instalada en las imdgenes y formas de expre-
sién, lo que otorga gracia a acontecimientos que de otro modo ofenderian.

Hablando de la estética del humor en las obras de Carrién analizadas en el pre-
sente ensayo, podemos concluir que se trata de un humor inquietante, que trans-
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forma nuestra realidad para hacernos conscientes de ella, de manera que en lugar de
perdernos en la actitud de la queja, podamos ampliar la mirada hacia lo que resulta
imprescindible recordar: nuestra gran capacidad de resiliencia. Otra cualidad que
se suma al estilo humoristico de estas novelas es la ironfa, que se conjetura a través
de los varios actos narrados que dejan permear las debilidades de cada cultura, para
mostrarnos como seres risibles frente actos de miserable humanidad. En este sen-
tido, Carrién nos convierte en lectores reflexivos y nos ayuda a través de la risa a
transformar la concepcién que tenemos sobre nuestra colectividad, relativizindolo
todo segun el ojo que mira.

Si consideramos el concepto de humor negro como aquel que interpreta humo-
risticamente una realidad luctuosa, enfrentdindonos con situaciones limites de la
vida, las obras de Carrién analizadas aqui, calzan perfectamente con ese propésito
de satirizar lo impensable. Las figuras literarias a las que acude el lector con este pro-
posito son innumerables: andforas, hipérboles, reiteraciones, antitesis, lenguaje po-
pular, epitetos, dialogismos. De mano de estas figuras se busca racionalizar lo absur-
do, abstraer saberes culturales, desenmascarar supersticiones, volvernos filoséficos.

Cuando se le pregunta a Carlos Carrién por qué escoge el tema del amor y el
humor en sus obras, reflexiona:

Creo que los que escriben sobre el amor son los que no tienen amor, el escritor escribe sobre
lo que no tiene, o sobre lo que ha perdido, al menos lo que no tiene a medida de sus descos. ..
Entonces, si yo escribo sobre el amor, supuestamente no tengo el amor que me llenaria para
siempre, porque si fuera feliz el ser humano, no harfa nada, estuviera engordando de felicidad.
Yo, si fuera feliz, no me mataria escribiendo. Me enferma escribir; pero no puedo hacer otra
cosa, es una esclavitud hermosa, hay esclavitudes buscadas como es el caso de la mia, y esclavi-
tudes impuestas que son insoportables. El humor es una especie de gratificacién para el lector,
es el ingrediente que le hace falta a la vida, con un poco de humor se arregla todo. El amor y
el humor se han mezclado en mis trabajos y creo que logran hacer sonreir y conmover. A mi
mismo me favorece el humor que pongo en mis personajes, ellos tienen una vida alrededor de
la cual yo me pongo de humor (cit in Ledn, 2014, p. 101).

Entonces, mds alld del fenémeno sociolégico de la migracién que engloba a estas
tres obras, encontramos la invitacion a interrogarnos, a definirnos, a respetarnos
desde dngulos diferentes. Bienvenida sea la acogida que puedan tener sus obras, si
en algo este estudio ha contribuido a difundirlas.
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Presentacion
En torno a un libro vital

ste dossier retine siete aproximaciones y enfoques en torno al libro Fuga

hacia dentro. La novela ecuatoriana del siglo XX. Filiaciones y memoria

de la critica literaria (Buenos Aires, Corregidor/Universidad Andina Si-
mén Bolivar, Sede Ecuador, 2017), de la critica y académica ecuatoriana Alicia
Ortega Caicedo. Texto que en noviembre de 2018 mereciera el Premio Nacio-
nal en Ciencias Sociales “Isabel Tobar Guarderas™ otorgado por el Municipio
del Distrito Metropolitano de Quito. Sin duda, este reconocimiento viene a
ratificar los méritos y el aporte que un estudio como este pone en evidencia.

Los articulos de Michael Handelsman, Alexandra Astudillo, Vicente Ro-
balino, Bertha Diaz y Raul Vallejo, dan cuenta, desde diversas perspectivas y
enfoques criticos, de lo que implica este amplio y bien documentado estudio
de Ortega; ademds, las y los autores se proponen establecer las claves, los mo-
mentos y pasajes que en el examen que Alicia Ortega hace de la tradicién, en
la primera parte de su estudio, resultan reveladores a la hora de reexaminar esa
tradicién. Cada autor/a se propone dar cuenta de cémo, dentro de ese examen
que realiza Ortega, los que integran la tradicién de la narrativa ecuatoriana
cada vez estdn demandando nuevas reinterpretaciones criticas; un descifra-
miento en el que el ojo y la agudeza de Ortega se pone en juego; juego y desa-
fio, por cierto, del que sale muy bien librada.

En su estudio, Alicia Ortega rinde, de manera directa o indirecta, algunos
reconocimiento y tributos —no podia ser de otra manera— a aquellos autores
que son significativos, que han sabido y saben gravitar dentro de la historia
de nuestra narrativa, como sucede desde los que inauguran la ruptura y la
tradicién de esa ruptura como los grandes maestros de la Generacién del 30
y del Grupo de Guayaquil: Jorge Icaza, Pablo Palacio, Humberto Salvador,
José de la Cuadra, Alfredo Pareja Diezcanseco, Joaquin Gallegos Lara, De-
metrio Aguilera Malta, Enrique Gil Gilbert, entre otros. Tributo que también
da cuenta del importante trabajo de quienes ejercieron la critica de manera
pionera, inventando métodos y recursos cuya vigencia atin nos desconcierta.
Nos referimos sobre todo a dos de los hermeneutas de esta generacién funda-
mental: Angel F. Rojas y Benjamin Carrién.

Fuga hacia dentro es un collage en el que estdn lucida y prolijamente fun-
didos los diversos aportes de lo que han significado los diversos procesos de
ruptura, asi como las asociaciones que en términos de abordaje critico entra-
fian esos procesos. Ademds, este excelente estudio pone en interdicto aquello
que se ha sostenidos, a veces mds como resultado del desconocimiento de toda



una historia y tradicién, que la critica literaria en Ecuador tiene antecedentes (desde
el siglo XIX con un autor imprescindible como Juan Le6n Mera) y una préctica que
no dejara de sorprender a propios y extrafios, y que los aportes de quienes, desde un
proyecto literario como politico que se gestd en los afios reveladores y vitales de la
década del 30, atn irradian y gravitan. Prueba de eso es la obra y propuestas de los
autores y textos que Ortega analiza en la segunda parte del volumen.

Mi gratitud y reconocimiento a los criticos y académicos: Michael Handelsman,
Alexandra Astudillo, Vicente Robalino y Raul Vallejo. Amigos y colegas que estu-
vieron prestos a ser parte de este dossier que, a la vez, es una suerte de tributo al
excelente trabajo llevado a cabo por la critica y docente Alicia Ortega Caicedo.

Raiil Serrano Sdnchez
Coordinador

Quito, diciembre 2018
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Resumen

En este texto el autor se propone establecer algunos puntos de convergencia
que el libro de Alicia Ortega, Fuga hacia dentro (Buenos Aires, 2017) propone.
Se destaca lo que tanto en la primera parte del estudio resulta relevante para
la autora, que bdsicamente se ocupa de lo que es el legado del siglo XIX y
los textos que tanto del costumbrismo como del realismo se convertirdn en
gravitantes para los narradores de la Generacién del 30 del siglo posterior.
Luego estd lo que es mirar los momentos, titulos y autores de la segunda
parte del siglo XX, en el que aun suena, estdn presentes ciertos debates y
concepciones que se generaron en el periodo mds rico y fundacional de la
literatura de vanguardia en el Ecuador: la década del 30.

Palabras clave: narrativa, Ecuador, costumbrismo, tradicién, ruptura, realismo,
vanguardia, siglo XX.

Abstract

In this text the author proposes to establish some points of convergence that
the book by Alicia Ortega, Fuga hacia dentro (Buenos Aires, 2017) proposes.
What is highlighted in the first part of the study is relevant for the author, who
basically deals with what is the legacy of the nineteenth century and the texts
that both costumbrismo and realism will become gravitates for the narrators of
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the Generation from the 30th of the following century. Then there is what it is to
look at the moments, titles and authors of the second part of the 20th century, in
which it still sounds, there are certain debates and conceptions that were generated
in the richest and foundational period of avant-garde literature in Ecuador: the 30s.

. narrative, Ecuador, costumbrismo, tradition, rupture, realism, avant-
Keywords t Ecuad tumb tradit t | t
garde, twentieth century.
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ga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX. Filiaciones y memoria de

la critica literaria' (2017) de la académica y ensayista Alicia Ortega Caicedo,

es un notable y licido estudio que se propone examinar, a partir de un cor-

pus constituido por 39 novelas de autores y autoras ecuatorianas del siglo pasado, los

diversos momentos, tendencias y giros que la novelistica nuestra ha enfrentado en

diferentes etapas de su devenir. Un devenir en el que estd inscrita la critica, ejercida

en algunos de los casos por ciertos autores como los de la década del 30 (Alfredo Pa-

reja Diezcanseco, José de la Cuadra, Joaquin Gallegos Lara y Angel E. Rojas), que en

paralelo también desplegaron —ocurrird lo mismo posteriormente— un importante y
fundamental trabajo novelistico.

Varias son las preguntas que Ortega se plantea en este amplio estudio, y quizds la
basqueda de unas posibles respuestas, no siempre conclusivas ni cerradas, son el ma-
yor desafio que entranan estas pdginas. Esas preguntas parten por desempolvar, lo
que es todo un descubrimiento, aquellos debates que se dieron entre los intelectuales
y creadores luego del proceso inaugurado con la Revolucién Liberal de 1895, que se
convierte en un parteaguas para quienes integraban la escena cultural de finales del
siglo XIX e inicios del nuevo. Periodo en el que emerge, entre el costumbrismo, una
expresion clave para lo que se daba y sobrevendria poco tiempo después: el realismo,
que Ortega lo examina a la luz de las “cosas de la tierra” de José Antonio Campos;
otro relato pionero, dentro de esta tesitura, es La mala hora, de Leopoldo Benites
Vinueza, hasta llegar a dos textos que se encuentran y desencuentran: A /a costa, la
novela inaugural de Luis A. Martinez y el cuento El guaraguao, uno de los textos
mids desconcertantes y conmovedores de Gallegos Lara. Trabajos en los que temas
como la bisqueda de lo nacional a través de una cultura que exprese, sin muchas
diferencias, los matices, las paradojas y contradicciones de una sociedad que estas
historias examinan en claves y ciframientos que se transforman en los primeros in-
dicios de una modernidad que con el advenimiento de las vanguardias tendrd plena
irradiacién. Momento que Ortega disecciona en el capitulo “Novelistas y criticos
literarios en la primera mitad del siglo XX”. Arranca con el examen de lo que son
las “Novelas de la tierra” y cémo dentro del marco latinoamericano esos textos dia-
logan con los que corresponden a esta instancia y que son los de algunos autores de
la Generacién del 30 como José de la Cuadra, Demetrio Aguilera Malta, Enrique
Gil Gilbert y Angel E. Rojas.

Los relatos de estos autores sin duda son parte y expresién de la vanguardia andi-
na y latinoamericana que se produce entre la década del 30 hasta mediados del 40,
a los que Ortega vuelve, considerando lo que la critica canénica ha trazado sobre

1 Alicia Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX. Filiaciones y memoria de la critica literaria
(Buenos Aires, Corregidor/Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2017, 487 pp.). Este libro obtuvo el Pre-
mio Nacional de Ciencias Sociales Isabel Tobar Guarderas 2018, otorgado por el Municipio del Distrito Metropolitano

de Quito.
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ellos para interpelarlos desde lo que son las nuevas sensibilidades y percepciones de
los tiempos y vientos de la posmodernidad, por tanto, las nuevas claves y estrategias
de andlisis y lectura. De ahi que su examen no se quede en el recuento sino en la
resignificacin, por tanto, la reinterpretacién de estos textos fundamentales de nues-
tra tradicidn a los que hay que sumar (Ortega los ubica en la seccién “Retérica del
mestizaje: Estéticas indigenistas y posindigenistas”), Huasipungo y otras novelas de
J. Icaza, mds Los hijos (1962), de Alfonso Cuesta y Cuesta; Porqué se fueron las gar-
zas (1979), de Gustavo Alfredo Jécome, y Bruna, soroche y los tios (1973), de Alicia
Yénez Cossio.

Hay que subrayar que como parte de las “filiaciones y memoria de la critica
literaria”, Ortega nos ofrece las diversas posturas de los criticos y ensayistas que
emergen en cada uno de estos periodos. De ahi que nos participe de lo que son los
planteamientos de molde eurocéntrico e hispdnico en Gonzalo Zaldumbide, Augus-
to Arias, Remigio Crespo Toral y el padre Aurelio Espinosa Pélit, pasando por los
hermeneutas de la nueva literatura que se gesta en la década del 30, a los que se iden-
tifica como parte de la “critica nacionalista” A. E. Rojas y Benjamin Carrién, hasta
desembocar en la critica —desde la sociologia de la literatura— de Agustin Cueva,
Alejandro Moreano, Fernando Tinajero y otros como Miguel Donoso Pareja, para
quien, en las dltimas décadas del siglo XX, va a contar y pesar “la hora del texto”.

En la segunda parte del estudio, que considera los textos que circulan desde la
década del 40-50 hasta finales del siglo XX, Ortega los examina considerando lo
que son las bsquedas, las construcciones de nuevos abordajes y motivos dentro de
los proyectos narrativos de algunos de los autores de la tradicién de la ruptura como
Gallegos Lara, Pareja Diezcanseco y los nuevos nombres y voces que se suman, den-
tro de esa linea de ruptura, con esas preguntas perturbadoras que los procesos de
modernidad a los que se verd sometida la sociedad y la cultura del pais, les formulan
a los narradores Pedro J. Vera, Arturo Montesinos Malo, Alejandro Carrién y César
Dévila Andrade (de la llamada transicién que se opera en la década de los 50). Tran-
sicién que dard paso a la década siguiente en la que el tablero se verd alterado por los
sucesos internacionales (la Revolucién cubana, las luchas anticolonialistas en Africa,
Mayo del 68, la contracultura en Estados Unidos, etc.), por lo que la literatura y la
politica agitacional tendrd sus rituales desde las propuestas parricidas de los tzdntzi-
cos y la critica cultural y literaria de filiacién marxista de Agustin Cueva.

Fuga hacia dentro se cierra, en este segundo momento, con los subcapitulos:
“Aventura intelectual y novelistica. Segunda mitad del siglo XX” y “La tltima déca-
da del siglo XX: Encuentro y desencuentros del sujeto con la historia”. En el prime-
ro, Ortega pasa revista a un par de novelas centrales publicadas en la década del 70
(Entre Marx y una mujer desnuda de Adoum y Polvo y ceniza de Eliécer Cdrdenas),
en las que repara en lo que denomina “Conciencia intelectual e inspiracién revolu-
cionaria”. En relacién al “desencanto y la experiencia del fracaso”, a los autores de
este periodo los hace converger con lo que es la “década perdida” (segtn los brujos
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del neoliberalismo) de los 80. Los textos de los 70-80, la estudiosa los desmonta
desde lo que considera son las “Modalidades de la conciencia cinica y la afirmacién
festiva’: Ciudad de invierno (1979), Suerios de lobos (1986), de Abdén Ubidia; Nunca
mds el mar (1981) de Miguel Donoso Pareja; E/ rincon de los justos (1983), de Jorge
Velasco Mackenzie y La cofradia del mullo del vestido de la virgen pipona (1985), de
Alicia Yanez Cossio. En lo relacionado al momento final, la critica se concentra en
lo que son los “Encuentros y desanclajes del sujeto con la historia”.

Resulta muy reveladora la manera en la que Ortega titula cada acdpite dedicado a
las “novelas de los 90”: Azulinaciones (1990) de Natasha Salguero. Des-aprendizajes
y afirmacién femenina; E/ devastado jardin del paraiso (1990) de Alejandro Morea-
no. Encuentro del sujeto con la historia; £/ otro lado de las cosas, de Francisco Proafo
Arandi. Ocupacién del espacio, fratricidio, la memoria que sobreviene; Resignate a
perder (1998) de Javier Ponce. Violencia, culpa, deseo homosexual; E/ viajero de
Praga (1996) de Javier Visconez. Exilio interior y desanclaje de la historia; Crisis
de masculinidad, sujeto letrado y humor. E/ deseo que lleva tu nombre (1989) y Una
nina adorada (1993) de Carlos Carrién; Interpelaciones al presente. Hoy empiezo
a acordarme (1994) de Miguel Donoso Pareja; Ciudad sin dngel, de Jorge Enrique
Adoum. Acoso textual (1999) de Radl Vallejo™.

Descriptores y guifios que establecen de manera 4gil y acertada las senas particu-
lares con las que la critica construye entradas para desmontar la mdquina de sentidos
que cada uno de estos textos propone. No hay duda que no se trata de un inventario
que clausure las posibilidades de incorporar a otros autores y autoras cuya obra,
dentro de este periodo, es muy significativa.

En las conclusiones, Ortega retoma algunos de los elementos que se han di-
seminado en todo su libro. Centra su discusién en destacar aquella pregunta que
tiene que ver con “;desde dénde nos leemos?”; confronta algunas visiones criticas,
polémicas, que parten por reivindicar la libertad del escritor ante ciertas “cargas”
como lo identitario y la relacién con lugar de origen; o esas diversas aperturas que la
narrativa vanguardista de Palacio desata y que se contraponen a los postulados del
realismo limitado y limitante, supuestamente, de Icaza, cuya obra también copar-
ticipa de todo lo que es la revuelta vanguardista de los 30. En su reflexién, Ortega
contrapone a esos planteamientos lo expuesto por el critico Alejandro Moreano en
su ensayo “Entre la permanencia y el éxodo” (2008), en el que trata sobre el “llama-
do a romper con la Generacién del 30 como un matricidio”, formulado por algunos
escritores de las nuevas generaciones quienes dialécticamente buscan poner en cues-
tionamiento aquellos discursos con los que no tienen ningdn tipo de convergencia.
Otro aspecto en el que la autora insiste, es el de desmitificar la idea, manejada sobre
todo por los escritores de los 70 y 80, respecto a convertir a Palacio y su obra como
un unico referente de la modernidad de nuestra literatura; pero, como bien anota
Ortega: “Una tradicién literaria se empobrece cuando se busca construir su canon a
partir del reconocimiento de un “guia’, en singular”.
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Ademds, en este cierre se pasa revista a otras posturas que van desde lo euro-
céntrico, las debilidades coloniales y poscoloniales de algunos criticos y escritores
quienes en pos de la universalidad olvidan —lo senalé en su momento el maestro José
de la Cuadra— que la aldea que habitan es su universo; posturas que Ortega rebate
con argumentos que ratifican que Fuga hacia dentro es un libro que abre y reabre la
reflexién y el andlisis critico, siempre necesario en torno a la tradicién y las rupturas
que se han operado, tanto en nuestra narrativa como desde las concepciones criticas
en un pais donde los permanentes lamentos de que “no tenemos critica” nos ponen
ante la idea de cudn necesario es continuar y ahondar en esa “fuga hacia dentro”, en
ese, como dirfa Lezama Lima, volver a “los origenes”. Una “fuga” que este documen-
tado libro de Ortega explora entre una y otra etapa del siglo XX; texto que se inserta
por derecho propio dentro de lo que es la constelacién de titulos fundacionales de la
critica nacional como La novela ecuatoriana (1948) de Angel E Rojas, El nuevo relato
ecuatoriano (1951) de Benjamin Carridn y Los grandes de la década del 30 (1985) de
Miguel Donoso Pareja.

Le sobra razén a la autora cuando sefial que “Es tarea de la critica devolver el
hecho estético a su dmbito original, en el que coinciden lo cognitivo, lo ético-po-
litico y lo estético”. Pues esa premisa se cumple a cabalidad en este estudio que, a
la vez, es parte de un redescubrimiento que a propios y extranos dejard repletos de
preguntas y revelaciones que los motivard, si no lo ha hecho ya, a buscar y adentrarse
en todos los textos que se exploran en este viaje alucinante por las encrucijadas de la
novelistica y los avatares de la critica ecuatoriana del siglo XX que, valga anotarlo,
sin renunciar al rigor académico, nunca se atenta contra la intensidad y fluidez de la
escritura. Vitales en la prictica del ensayo y la critica actuales.

(Quito, diciembre 2018).
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Resumen

Desde que Angel Felicisimo Rojas escribié La novela ecuatoriana (1948),
no se habia escrito una obra monumental como esta. Fuga hacia adentro.
La novela ecuatoriana en el siglo XX, de Alicia Ortega, es un trabajo que por
su envergadura y profundidad estd llamado a ser parte indispensable de la
tradicién critica del Ecuador. En este articulo, su autor expone, de manera
descriptiva, las principales tesis desarrolladas por Ortega en su libro y comenta,
cuando es del caso, la ubicacién que estos nuevos planteamientos tienen en la
tradicién critica ecuatoriana. Este articulo consigue una apretada sintesis de
los principales postulados que se encuentran en el ensayo de Ortega.

Palabras clave: critica ecuatoriana, novela ecuatoriana del siglo XX, Angel
Felicisimo Rojas, memoria y literatura, tradicién y modernidad.

Abstract

Since Angel Felicisimo Rojas wrote La novela ecuatoriana (1948), there
has been no other work as monumental as this. Alicia Ortega’s Fuga hacia
adentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, is a book that, because of its
magnitude and depth, is destined to be an essential part of the critique
tradition in Ecuador. In this article, the author explains, in a descriptive
manner, the main theses developed by Ortega in her book and comments,
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when necessary, the place this new statements have in the critique tradition in

Ecuador. This article achieves a tight synthesis of the principal propositions that
can be found in Ortega’s essay.

Keywords: ecuadorian critique, ecuadorian novel of the XX century, Angel Felicisimo
Rojas, memory and literature, tradition and modernity.
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n 1948, aparecié La novela ecuatoriana, de Angel Felicisimo Rojas, un texto

que habria de marcar no solo la visién de la literatura producida hasta en-

tonces, sino también el camino que seguiria la critica socioldgica en nuestro
pais. Con el paso del tiempo, que todo lo decanta, aquel libro se convirtié en un
paradigma de la critica literaria. Sus juicios, inscritos en la disputa entre una visién
liberal y otra conservadora, atravesados por la militancia socialista del propio Rojas,
quedaron como referentes para continuar el estudio de nuestra novelistica. Para él,
politica y literatura son esferas inseparables del hacer intelectual, y asi lo sefiala en el
parrafo de apertura de su texto:

Los escritores de esta parte de América, como de ninguna otra quiz, rara vez han escatimado
la intervencién activa en la politica nacional y, por lo mismo, las obras de ficcién del Ecuador
son una forma de esa actitud. El conocido apotegma de que la literatura es la traduccién de
un estado politico y social, sentido por ellos mds que deliberado, estd presente en lo mds re-

presentativo de sus producciones novelescas.'

De ahi que el método de exposicién de Rojas comienza con una visién histérica
correspondiente a la época analizada, continda con el comentario de las obras signi-
ficativas del perfodo en cuestién y termina con una serie de conclusiones y confir-
maciones que, en definitiva, son las tesis desarrolladas.

En 2018, Alicia Ortega Caicedo publica Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en
el siglo XX. Asi como Rojas partié de la aceptacién de que los escritores eran también
sujetos politicos, Ortega se interesa por esa compleja relacién entre literatura y critica
por cuanto en ella estdn en juego mucho mds que meros planteamientos estéticos:

Lo que estd en juego es una forma de comprender la construccién del sujeto en el lenguaje:
el sujeto que lo enuncia y el sujeto referido en él. Lo que estd en juego es el lugar del sujeto
en el mundo que ese lenguaje construye en el relato, asi como el lugar del sujeto en el mundo
que hace posible ese lenguaje.?

Ortega evita el tipo de visién panordmica de tantos manuales que, por intentar
abarcarlo todo, carecen de profundidad al momento de comentar los textos, darles
su lugar en la historia literaria, y termina por ser un catdlogo de publicacién. Ortega
lo hace desde una posicién arriesgada pero necesaria que selecciona textos que, a
su criterio, marcaron hitos en el devenir de la novela ecuatoriana. La seleccién de
los textos es, en si misma, una decisién critica que, sin proponérselo construye un
canon que posibilita nuevas lecturas de la historiografia novelistica. O, como ella
mismo sefiala: «La apuesta critica por una tradicidn es, necesariamente, una tarea

1 Angel Felicisimo Rojas, La novela ecuatoriana, en Obras completas. Ensayo, Tomo 11 (Loja: Universidad Técnica Particu-

lar de Loja, 2004), 57.

2 Alicia Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX (Buenos Aires: Corregidor / Universidad
Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador), 26.
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de seleccién que visibiliza unos textos y descuida otros. Los titulos y autores que
destaco devienen hilos de una tradicién literaria, que me han ayudado a marcar los
cortes y las pausas de este trayecto».?

Al mismo tiempo, Ortega desarrolla una estrategia de lectura de los avatares de la
critica, respecto de aquellas novelas, introduciéndose asi en una tradicién enriqueci-
da por las diferentes lecturas de quienes trabajaron la novelistica del siglo pasado, y
contribuye también a problematizar la posicién del escritor en tanto intelectual en el
dmbito politico y cultural del pais. Al parecer, el siglo veinte, pero, mds que todo, su
segunda mitad, estd atravesado por el hecho de que «la representacién del intelectual
es eje articulador de la ensayistica, asi como motivo central en un significativo cor-
pus novelistico».* Para la primera mitad, Ortega sefiala lo que serd la preocupacién
politica de la llamada Generacién del 30:

En esta perspectiva, el intelectual de nuevo cufio legitima la autoridad de su proyecto literario
en su doble rol de escritor y ensayista, puesto que el cometido fundamental es la produccién
de una literatura, y de una critica literaria, de cardcter nacional, en la perspectiva de consoli-
dar una conciencia nacional.’

Tanto Ortega como Rojas senalan esta presencia de lo politico en la vida de los escri-
tores devenidos en intelectuales que no solo se han preguntado por lo nacional sino que
trabajaron, de manera militante, en la construccién de esa nacién, desde variados pro-
yectos literarios. Ortega, que pone al dia los planteamientos de Rojas para principios del
siglo pasado, sefiala que los escritores lo hicieron, en la primera mitad, anclados en la vo-
luntad de realismo; en la segunda, después de la Revolucién Cubana, bajo las consignas
de Gramsci y Sartre sobre la funcién y el compromiso de los intelectuales, con el anhelo
de “desprovincializar” la literatura. Particularmente, en los ochenta, Ortega se pregunta
sobre la incidencia en la literatura que tuvo el llamado desencanto de la posmodernidad;
y en los noventa, la aparicién de nuevas subjetividades. En una resena reciente, Michael
Handelsman, senala sobre estos asuntos tratados en el libro de Ortega:

[...] Fuga hacia dentro nos convoca a todos a pensar decolonialmente para asi romper con
rancias tradiciones dualistas como civilizacién y barbarie, realismo y vanguardia, tradicién y
modernidad, localismo y cosmopolitismo. En el fondo, las disquisiciones criticas de Ortega
ponen en debate el sentido mismo del intelectual frente a la representacién como apuesta
estética y ética, pero ahora entendida complementariamente.®

3 A. Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro, 433.
4 1Ibid., 9.

5 Ibid., 13.

6

Michael Handelsman, “Alicia Ortega Caicedo. Fuga hacia adentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, en Pie de pdgi-
na, # 1 (Guayaquil), octubre 2018, pp. 138-139.
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Ortega plantea que, en la primera mitad del siglo veinte, los novelistas hacian una
literatura pensada en la exploracién de los elementos constitutivos de lo nacional,
no desde el folclore sino desde el estudio de campo de la realidad que transforma-
ban en literatura. Ortega plantea que A /z costa, de Luis A. Martinez, es una novela
precursora de la narrativa del 30. En esto coincide con Rojas, quien senala que «la
critica contempordnea viene considerdndola, a la par que como un documento rea-
lista de valor inestimable, como un creacién artistica en extremo afortunada».” Pero
Ortega, al analizar el periodo va mds alld de las reflexiones de Rojas y, por ejemplo,
nos descubre la manera como los escritores de entonces tenian conciencia plena de
la estética que estaban desarrollando ya que aportaban desde sus ensayos a la carac-
terizacién de su propia literatura:

Es posible establecer un sinnimero de paralelos entre E/ montuvio ecuatoriano y Los Sangu-
rimas: la concepcidn de los personajes, sus relaciones afectivas, la configuracién de la familia
Sangurima como entidad casi aislada y organizada alrededor de su progenitor masculino més
viejo, la representacién de la sexualidad y la ausencia del tabu del incesto; la determinacién
geografica. El montuvio ecuatoriano participa del propésito conjunto de una generacién al
proveer elementos que nutren y configuran los nuevos imaginarios de la nacién y de la lite-
ratura por venir.®

Este senalamiento es necesario de ser resaltado porque, muchas veces, ciertos
escritores addnicos de hoy —desinformados, prejuiciados y arrogantes— creen que
la literatura del 30 respondié tinicamente al espiritu folclérico y a la militancia
politica, cuando, desde la perspectiva actual, puede verse como otra forma de mani-
festacion de la vanguardia, segtin los postulados de Maridtegui, que aclara bastante
bien la cuestién en contrapunto con Huidobro, al sefalar el camino politico seguido
por Louis Aragén y André Bretén hacia el comunismo e, incluso, el de Drieu La
Rochelle hacia el fascismo:

Vicente Huidobro pretende que el arte es independiente de la politica. Esta asercién es tan anti-
gua y caduca en sus razones y motivos que yo no la concebirfa en un poeta ultraista, si creyese a
los poetas ultraistas en grado de discurrir sobre politica, economia y religién. Si politica es para
Huidobro, exclusivamente, la del Palais Bourbon, claro estd que podemos reconocerle a su arte
toda la autonomia que quiera. Pero el caso es que la politica, para los que la sentimos elevada a la
categoria de una religién, como dice Unamuno, es la trama misma de la Historia. En las épocas
cldsicas, o de plenitud de un orden, la politica puede ser s6lo administracién y parlamento; en
las épocas roménticas o de crisis de un orden, la politica ocupa el primer plano de la vida.’

7 A. F Rojas, La novela ecuatoriana, 166.
8 A. Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro, 52.

9  En “Arte, revolucién y decadencia”, inicialmente publicado en la revista Amauta, # 3 (Lima, noviembre 1926) Ne 3,
3-4. Tomado del sitio web donde estdn subidas las obras completas de Jos¢ Carlos Maridtegui: https://www.marxists.org/
espanol/mariateg/oc/el_artista_y_la_epoca/paginas/arte%20revolucion%20y%20decadencia.htm
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Un capitulo notable del ensayo de Ortega es aquel en donde describe y analiza las
disputas y encuentros del realismo con la vanguardia. Ella realiza afirmaciones fuertes,
a contracorriente pero mejor informadas, como la de indicar que «Icaza y Palacio son
dos escritores que guardan mds puntos de contacto que los que la critica tradicional-
mente ha querido ver»." La reflexién de Ortega engloba el contexto de la produccién
de las obras y en donde toman lugar las controversias, lo que le permite una visién cla-
rificadora sobre estas tltimas. Asf, dentro de la tarea de construir una tradicion literaria
que nos permita entender que la novelistica del Ecuador de hoy no emerge de la nada,
Ortega puntualiza frente a la polémica del realismo con la vanguardia:

Se trata de una disputa, la de Gallegos Lara y Palacio, que, aunque en principio fue leida y com-
prendida como el enfrentamiento de dos modos de entender la literatura, desde la perspectiva
del siglo conviene insistir en que lo que estd en discusion es el sentido y la funcién de la litera-
tura en la sociedad, asi como la relacién entre la vanguardia artistica y la vanguardia politica."

Ortega, que ademds de ser una académica que investiga, es una intelectual que
expone sus ideas con mucho vuelo creativo, habla de la fuga hacia adentro en la no-
velistica ecuatoriana del siglo veinte. Al analizar los textos de la primera mitad del
siglo pasado, establece el sentido de aquella fuga, no desde la especulacién burocré-
tica sino desde la lectura de los textos y de lo que de ellos se desprende. Transcribo 77
extenso una reflexion que incluye un ejemplo literario para exponer de mejor manera
esta caracteristica del ensayo de Ortega:

En las novelas es posible reconocer un relato de fundacién y origen, asi como el impulso de la
fuga y el desplazamiento. Sin embargo, tal motivo, el de la fuga, no responde a ningtin impulso
de vida errante ni “sed de infinito”, o deseo de aventura (elementos que suelen sefialarse como
caracteristicos de la vida contempordnea). Los personajes en fuga —porque huyen de la policfa
rural, de quienes representan al gobierno, del enganchador, del patrén, de la pobreza— respon-
den a una ldgica de violencia y a una necesidad de vida en clave de supervivencia: “;Has visto
la basurada del rio? Mala comparacién, pero asi somos. De un lado a otro. Con la creciente
subimos, con la vaciante bajamos. Y en veces las revesas...”, comenta un personaje de Nuestro
pan. Si el relato de fundacién apunta a dotar de elementos simbélicos a un imaginario plural de
nacion, el tema de la fuga revela las fisuras y las grietas de ese mismo proyecto.'?

Un capitulo excepcional es el dedicado a la novelistica de Jorge Icaza, cuya obra
«puede ser leida como una peregrinacién narrativa que indaga en torno a la iden-
tidad de un complejo y heterogéneo mundo mestizo; un mundo marcado por des-
encuentros exclusiones, violencias y rivalidades».'> Ademds de recorrer y confrontar,

10 A. Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro, 65.
11 Ibid., 65.

12 Ibid., 145.

13 1Ibid., 151.
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con agudos contrapuntos, las controversias que ha desatado la obra de Icaza, Ortega
reafirma —mds alld de los aspectos socioldgicos que subyacen en estas y que también
son estudiados— la valoracién de las novelas de Icaza desde su aporte al lenguaje li-
terario y desde la estructura implementada por Icaza en su narrativa. Ortega sefiala
que la vigencia de Huasipungo no es consecuencia tinicamente de su valor documen-
tal sino también de la estrategia literaria que desarrolla:

Didlogos, imdgenes, situaciones, personajes, son construidos en el tramado de un lenguaje
potente, que rompe con toda mesura gramatical en un permanente ejercicio de torsién y
quiebre del cédigo realista. [...] En el caso de Icaza se trata de una lengua literaria que re-
crea el lenguaje popular de la Sierra ecuatoriana, claramente influida por el quichua en la
percepcién y formalizacién del oido mestizo (el del autor). Icaza no teme quebrar el pacto
ficcional, para crear en el lector la “ilusién” de asistir a una puesta en escena de hiperbélica
verdad y valor documental. En funcién de ello, la voz autoral reproduce el acto subjetivo de

la percepcidn: repite, enumera, hiperboliza, en el transcurso de una narracién que se violenta
a s{ misma en el acto mismo de narrar la violencia.'

Ortega considera a la narrativa de Icaza, en su conjunto, como hito fundamental
para problematizar la nocién de mestizaje; por eso, analiza también Huairapamush-
cas, Mama Pacha, y El chulla Romero y Flores, con todas las contradicciones inheren-
tes que el mestizaje propone, en tanto proyecto de una nacién que, en su estructura,
es plural y diversa. Hoy dia, con la emergencia de los pueblos originarios, la nacién
ha superado el entendimiento de si misma como una sociedad exclusivamente mes-
tiza para dar paso a la nocién del Estado plurinacional, y Ortega no deja de senalar
esta situacién en su andlisis.

La segunda parte del libro de Ortega reflexiona sobre la novelistica de la segunda
mitad del siglo veinte. Sus preocupaciones iniciales se asientan en las representacio-
nes del sujeto intelectual a partir de tres novelas de los cuarenta: Hombres sin tiempo,
de Alfredo Pareja Diezcanseco; Las cruces sobre el agua, de Joaquin Gallegos Lara; y
Los animales puros, de Pedro Jorge Vera. Esa representacion literaria estd planteada
en todas sus contradicciones, lo que implica el desgarramiento interior, la imposibi-
lidad de realizacién de la utopia revolucionaria, y las limitaciones que el origen de
clase impone a esos intelectuales al momento de querer ser parte del movimiento
popular. Ortega hari el seguimiento del intelectual a lo largo del siglo:

Sin duda, la figura del intelectual ha ocupado un lugar central en la produccién literaria: por
un lado, en tanto motivo de ficcionalizacién (el intelectual como personaje y protagonista de
una narracién) y, por otro, cada nueva generacién de escritores y criticos ha construido una
nueva narrativa de autopercepcién como estrategia de afirmacién y prestigio en el campo
cultural del presente."”

14 Ibid., 170
15 Ibid., 221.
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Luego vendrd el tiempo del parricidio y la critica a la ciudad letrada. En este
capitulo, Ortega pasa revista por la ruptura con la estética de la generacién del 30 a
través de la actitud parricida, la ruptura con la mediacién estatal del hacer cultural
y la irrupcién estética mds performdtica que textual de los 7zdntzicos. Aunque pare-
cerfa que sus actitud politica fue fundacional, en realidad, fue continuidad de una
larga tradicién de escritores que asumieron sus tareas de intelectuales, tradicién que
se remonta a los escritores romdnticos del siglo diecinueve y que, en el siglo veinte
tiene militantes liberales, socialistas y comunistas. Su actitud iconoclasta los llevé a
cuestionar el concepto de mestizaje y, al mismo tiempo, plantearse como objetivo la
construccién de una “auténtica cultura nacional y popular”, inspirados en el triunfo
de la Revolucién Cubana y buscando su legitimacién, nuevamente, en la militancia
politica. Ortega sefiala, sobre la actitud cultural de los zzdntzicos:

Los recitales tzdntzicos —en su afdn provocativo y desacralizador, su nivel sorpresivo, la bus-
queda de impacto social y el empefio por apelar a la sensibilidad, la politizacién del arte y el
compromiso con la escena contempordnea— guardan cierta sintonia con la performance y el
happening (inevitable no pensar la primera intervencién del grupo, “Cuatro gritos”, en didlo-

go con “Aullido” de Allen Ginsberg).'®

En ese contexto, Ortega lleva adelante un inteligente contrapunto con Agustin
Cueva y su critica cultural y literaria, a partir de Entre la ira y la esperanza y, més
adelante, la polémica desatada por el mismo Cueva frente a la literatura de Icaza y
Palacio, punto sobre el que volveré mds adelante. En este punto, Ortega senala la
transicién de los tzdntzicos hacia lo que fue la experiencia del Frente Cultural y la
revista La bufanda del sol, a fines de los 60 y comienzos de los 70, que aglutiné a los
representantes de la entonces “nueva narrativa ecuatoriana’.

Ortega sefala que esta generacion «se caracteriza por una consciente voluntad de
romper con los pardmetros del realismo» y, por ello se caracteriza por las siguientes
preocupaciones, que sefialo textualmente, segtin lo descrito mds extensamente por
ella: a) predileccién por escenarios urbanos; b) tendencia a la interiorizacién y al
ahondamiento en la subjetividad de los personajes; c) presencia sobresaliente de
personajes desarraigados; d) preocupacién constante por el lenguaje; e) los escritores
buscan, en la linea de Palacio, descreditar la realidad. En sintesis:

Se persigue develar las contradicciones y prejuicios de una sociedad conservadora y represiva
que atin lleva el peso de la Colonia. De alli que el tema de la familia y las relaciones de pareja
ocupen un lugar privilegiado. EI mundo de la cotidianidad se impone y la narrativa se abre
hacia nuevos dmbitos temdticos: la infancia, la vida de barrio, las cofradias, la sexualidad."”

16 Ibid., 251.
17 1Ibid., 269.
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Las reflexiones siguientes sobre Entre Marx y una mujer desnuda, de Jorge En-
rique Adoum, y Polvo y ceniza, de Eliécer Cardenas, trabajan sobre la conciencia del
intelectual y el fracaso del pacto heroico entre el poeta y el bandido. Ortega analiza con
agudeza los niveles narrativos de Entre Marx..., y la presencia permanente del conflic-
to del intelectual, asi como la hiperconsciencia del acto narrativo y la argumentacién
metaliteraria sobre el acto de escritura. Esta novela de Adoum es un hito fundamental
de la narrativa del dltimo cuarto de siglo, no solo por la solvencia de su escritura, la
coherencia interna de su composicién, y la radical experimentacién de su lenguaje y
estructura, sino porque en ella, su autor aborda una gama de temdticas que van desde
la reflexién sobre la tarea de los intelectuales y las opciones de estética literaria; pasa
por los diversos estadios de la experiencia amorosa, y, ademds, engloba una visién au-
tocritica del pais y su gente, en medio de las contradicciones de su devenir histérico.
Adoum convoca a la figura de Gallegos Lara, y el debate sobre la militancia y la litera-
tura gana espesor en esta novela, segtin lo sefiala Ortega:

Gallegos Lara deviene simbolo como figura intelectual en la medida en que, a pesar de sus
limitaciones fisicas, fue quien mds se aproximé a la idea de un “intelectual orgdnico”; una
figura que, en el marco de su biografia y de la historia nacional, asume una cierta estatura
heroica. Es un personaje indispensable, contintia el “autor problemdtico”, en un libro que
habla sobre el fracaso de una generacién —“mutilada”, por carecer de “hombres de accién”;
que replica el viejo tépico de la disputa entre las armas y las letras—, de un partido, de un pais,
“como republica” y de la literatura “como arma y como literatura”: “Me es indispensable ese
personaje de tragedia griega que consiguié en medio del trépico lo insélito: ser héroe cada dia
en una sociedad que no tiene nada de heroico” [citando un texto de la novela]'®

El tratamiento novelesco que Adoum le da a la problemdtica del escritor, sus niveles
de consciencia, y la disyuntiva que enfrenta entre la vivencia plena del amor, la realiza-
cién espiritual que implica la literatura y los avatares y sacrificios que son inherentes a
la militancia politica, estdn planteados de tal manera que hacen de Entre Marx. .., una
novela de un vitalismo excepcional por cuanto aborda la complejidad de la existencia
desde sus multiples aristas. Continuando con la idea del intelectual y su relacién con
el pueblo, Ortega observa que en Polvo y ceniza, esa relacién del poeta y el bandido es
clave para entender la compleja participacién del intelectual en la politica:

Un episodio clave de la novela es el encuentro entre Natin Briones y Victor Pardo, el joven
poeta y bachiller. Se trata del encuentro conflictivo entre dos conciencias; entre dos patrones
culturales radicalmente distintos: el de la originalidad, propio de quien “estudia en los libros
siempre abiertos de la vida”, y el de la escritura. Mds adn, lo que estd en disputa es el debate
sobre el rol de la literatura, y del escritor, en la sociedad; caro tema a los intelectuales y escri-
tores de la década del setenta.”

18 Ibid., 293.
19 Ibid., 296.
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Ese encuentro y lo que se deriva de él, al parecer, estd destinado al fracaso, pues
«ambos se estrellan contra la soledad y la muerte».?® Ortega analiza el sentido trdgico
de dicho fracaso, tanto en Entre Marx... como en Polvo y ceniza y concluye que la
imposibilidad de la revolucién, objetivo del proyecto intelectual de quienes estuvie-
ron animados por la esperanza de justicia social y soberania que generé la Revolu-
cién Cubana, demuestra el fracaso de la alianza entre el intelectual y el hombre del
pueblo. De ahi que las tltimas décadas se caracterizardn por el desencanto, como
actitud espiritual frente al mundo.

Ortega pasa revista a los debates que, en las dos dltimas décadas del siglo
veinte, se desarrollan sobre la modernidad, el desencanto y las nuevas sensibili-
dades literarias. Estos debates estuvieron protagonizaos por Agustin Cueva, Fer-
nando Tinajero, Miguel Donoso Pareja, Jorge Enrique Adoum, Maria Augusta
Vintimilla, Alejandro Moreano, Diego Araujo, y otros. Ortega logra armar el
didlogo de esos anos frente al tema del realismo, el llamado “realismo abierto”
y la increible continuidad de la polémica entre Gallegos Lara y Pablo Palacio,
que revela no solo la permanencia de la preocupacion sobre la relacién del inte-
lectual y el tiempo politico que le toca, sino también la incapacidad para reco-
nocer, desde nuevas y atentas lecturas, todo lo que se ha producido en nuestra
tradicién literaria.

Bastaria con senalar que el mito que ha hecho de Palacio un escritor “marginal”
y “no reconocido” por la critica se cae a pedazos si se investiga un poco. Desde un
comienzo, para mencionar solo unos pocos ejemplos, su literatura fue sefialada en
toda su valia por la critica. Lo hizo Benjamin Carrién en Mapa de América (1930),
en un articulo que propuso las tesis bdsicas con las que Palacio ha sido leido y ana-
lizado hasta hoy; Angel F. Rojas le dedica un par de elogiosas paginas en La novela
ecuatoriana (1948); la Casa de la Cultura Ecuatoriana, bajo la presidencia de Jaime
Chaves Granja, publicé sus Obras completas en 1964; y los escritores de la revista
La bufanda del sol lo reivindicaron como propio en 1974, tanto a él como, en otro
ntimero de la revista, a José De la Cuadra.”!

Ortega analiza, sobre todo, la polémica entre Agustin Cueva, a partir de su arti-
culo «Collage tardio en torno de /affaire Palacio» (1991), y Miguel Donoso, quien
coordiné en 1987 un volumen de estudios de corte académico dedicados a la obra
de Palacio y publicado por Casa de las Américas en su serie “Valoracién Multiple”.
Esa polémica giraba respecto a la obra de Gallegos Lara, Icaza y Palacio, el tema del
realismo y el anti-realismo, y el lugar que cada uno ocupa en la tradicién de la lite-
ratura ecuatoriana. Ortega sefiala, con mesura, lo que, finalmente, ha desarrollado
con inteligencia en la escritura de su libro:

20 Ibid., 269, 297.

21 Un amplio andlisis de la obra de Palacio puede consultarse en Pablo Palacio, Un hombre muerto a puntapiés y otros textos
(Caracas: Biblioteca Ayacucho, # 231, 2005); cuya compilacién, prélogo, cronologfa y bibliografia estuvieron a mi cargo.
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Mids alld de los multiples desencuentros y mutuas aclaraciones entre Cueva y Donoso,
menciono el debate, pues generd una interesante y rica reflexién en torno al realismo. M4s
importante atn, la disputa en torno al realismo, asi como la pregunta por el impacto y
trascendencia de la obra de Icaza y Palacio, posibilité que toda una generacién de criticos
y escritores definiera su lugar de enunciacién asi como la construccién de sus filiaciones y
horizontes de escritura.”

Ortega trabaja con las novelas Ciudad de invierno y Sueno de lobos, de Abdén
Ubidia, Nunca mds el mar, de Miguel Donoso Pareja, E/ rincén de los justos, de Jorge
Velasco Mackenzie, y La cofradia del mullo del vestido de la Virgen Pipona, de Alicia
Yinez Cossio. A través de ellas, va recorriendo la emergencia del espiritu de una
nueva época, esa que advino en el pais luego del boom petrolero y que transformé
de muchas formas los afectos, las subjetividades y los modos sociales de entender
la ciudad. Asimismo, «en el caso de Nunca mds el mar, son dos las estrategias privi-
legiadas para sobrevivir a pesar del dolor y el desencanto: el trabajo de la memoria
y el humor»; ademds, Donoso Pareja dialoga textualmente con Vida del ahorcado,
de Palacio, y Las cruces sobre el agua, de Gallegos Lara, de tal forma que en “x”, el
personaje, «coinciden las esferas de lo politico y los afectos».

Al trabajar con El rincén de los justos, Ortega pone los acentos en la re-
cuperacién que hace Velasco Mackenzie de lo popular urbano, asi como de las
formas particulares de la lectura y la escritura que tienen lugar en el barrio de
Matavilela; una lectura asociada con un puesto de alquiler de revistas que tienen
las mismas normas que la Biblioteca Municipal, y una escritura que es perpetra-
da en las sucias paredes de un bano publico. «En este mundo, toda modalidad
de prictica asociadas con la letrada es propositivamente ludica, fragmentada,
publica y cargada de erotismo».**

La lectura de La cofradia. .. le permite a Ortega no solo introducirse en los
vericuetos de la religiosidad popular, que es el tema recreado por Alicia Ydnez, sino
en la observacién de que un elemento comin en sus novelas, y en otras escritas
por mujeres, «tiene que ver con la construccién de un universo narrativo que pone
el acento en la ‘cuestién privada’ como espacio clave en el ejercicio de la critica al
° aunque
serfa una aseveracién discutir pues el acento en la asi llamada ‘cuestién privada’ es
una caracteristica general de la literatura, sea escrita por mujeres u hombres, ya que,
justamente, la literatura estd llamada a develar aquellos intersticios que constituyen
“las pequenas realidades” de las que hablaba Palacio en Débora, en contra de las
“realidades grandes, voluminosas”.

poder: el desnudamiento de sus secretos, la revelacién de sus costuras»,?

22 1Ibid., 330-1.
23 1Ibid., 352.
24 1Ibid., 356.
25 1Ibid., 361.
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Ortega llega a la tltima década del siglo pasado identificindola como la década
de la derrota, tras el final de la utopia socialista, pero que, al mismo tiempo, con
la insurgencia del movimiento indigena se puso en cuestion al Estado mestizo, en
contraposicién con una sociedad pluricultural y un Estado plurinacional. Esta dé-
cada, signada por variadas preocupaciones temdticas, es abordada por Ortega con el
andlisis de varias novelas, disimiles entre si.

Natasha Salguero, con Azulinaciones, entrega una novela de afirmacién femenina
pero también de una escritura dgil que recupera la lengua coloquial, la coba, en un
juego de planos superpuestos y diversidad de voces narrativas. El devastado jardin
del paraiso, de Alejandro Moreano, construye una novela en la que el tratamiento
moroso de las vidas intimas de los sujetos van entretejiendo el camino que los lleva
al encuentro del sujeto con la historia: «En esta perspectiva, el hito mds importante
que la novela detenidamente relata es la ocupacién de la ‘zona guerrillera’ y la etapa
final del devenir guerrillero: la ‘muda de piel’ al momento de vestir el uniforme
verde oliva, tomar la metralleta y ocupar la zona. Momento que coincide, trigica-
mente, con su derrota ante un persistente cerco militar».?

Ortega pasa revista también a £/ otro lado de las cosas, de Francisco Proano, novela
que se organiza alrededor de la sospecha: «la realidad fisica y tangible esconde un
orden oculto que se deja intuir a través de signos que marcan el engranaje cotidiano
de las cosas».”” Resignate a perder, de Javier Ponce, presenta a un personaje vaciado
de ideales, carente de anclaje histérico, en la que sobresale «la dimensién del ‘ritual’
en la tematizacidn del deseo homosexual».® E/ viajero de Praga, de Javier Visconez,
novela imbuida en el exilio interior de su protagonista, pareceria llevar a la pregunta
que Ortega propone al final de su andlisis: «;cultivo del hastio y regreso a imdgenes
de un pasado perdido como expresién de un dificil enfrentamiento a un mundo en
radical proceso de transformacién?».** Dos novelas de Carlos Carrién, E/ deseo que
lleva tu nombre y Una nina adorada, llevan a Ortega a desarrollar la tesis de la crisis
de masculinidad, soledad y descreimiento, partir del viejo profesor de gramitica,
Juventino Vargas, de alguna manera hermanado con el Santos Feijé, de la novela de
Ponce, y el doctor Kronz, de Vdsconez. Todo esto le permite sintetizar:

Varios estudios criticos han reconocido en la narrativa de los noventa el retorno al indivi-
duo en sus argumentos, reducido casi a su sola y fragmentada subjetividad en una suerte de
‘exilio interior’, frente a un progresivo desencanto y el consecuente despojamiento de viejas
certidumbres. Se trata del ‘exilio interior’ en el que encuentran refugio los nuevos antihéroes
de nuestra literatura que, por otro lado, cuentan con un importante antecedente en algunos
personajes onettianos |...]

26 Ibid., 388.
27 Ibid., 393.
28 1Ibid., 403.
29 Ibid., 407.
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Ellibro de Ortega cierra su andlisis de textos con la lectura de tres novelas que, se-
gln la autora, “interpelan al presente”: Hoy empiezo a acordarme, de Miguel Donoso
Pareja, Ciudad sin dngel, de Jorge Enrique Adoum, y Acoso textual, de Radl Vallejo.
La novela de Donoso es un viaje en torno a la memoria erética, desde una visién
masculina: «el tema del Don Juan atraviesa la novela; no solamente en la represen-
tacion de su protagonista, sino en una explicita intertextualidad que incorpora citas,
fragmentos y personas de las diferentes versiones de Don Juan»;*® pero también es
una novela que incorpora la realidad histérica a la construccién del protagonista,
quien en las postrimerias, comparte el final de muerte que les toca a los miembros
de grupo Alfaro Vive: «Por més que J se define en su decisién de habitar una ‘so-
ledad sin orillas’, de navegar sin la idea de un puerto fijo; ain en la intimidad de
su espacio privado —tnico soporte de una recurrente memoria erdtica, cuyo lema
parecer ser ‘vivir es recordar’— el protagonista se va alcanzado por las balas, injustas,
de la historia».”!

En Bruno, el personaje protagénico de la novela de Adoum, Ortega ve las con-
diciones del pos exilio, y cuyo regreso al pais lo lleva a interpelar las contradicciones
de la democracia que le toca vivir en un tiempo inaugural, «en suma, de un presente
vital que le impide toda posibilidad de arraigo y lo condena a una suerte de no-lugar,
o, en el mejor de los casos, al exilio en el arte que no es sino una forma de enclaustra-
miento».** Ortega concluye la mirada sobre la novela del siglo veinte con Acoso textual
(1999), «cuya voz narrativa habla bajo el enmascaramiento de diferentes identidades,
en los didlogos que mantiene con anénimos ‘internautas’ en el espacio cibernético. En
plena torsién del siglo, la novela da cuenta del impacto de las nuevas tecnologias en la
construccién del sujeto, en ese juego de ‘ser nadie y muchos a la vez’; acaso en el lugar
de mayor extraterritorialidad posible: el mundo virtual del ciberespacio».’

El segmento final del libro “;Desde dénde nos leemos?”, estructurado a manera
de conclusiones, es una licida revisién de lo que significa leer nuestra literatura
como el proceso que se construye en una tradicién. Ortega senala que esta cons-
truccién se ha dado con debates intensos, como el de Gallegos Lara y Palacio en
referencia a las tareas politicas del escritor y la nocién de literatura, concluyendo
que «con las perspectiva del tiempo, cabe reconocer que ambos escritores estaban
mds cerca de lo que ellos podrian percibir. La mirada de ambos corresponde a la del
‘expositor’, para quien la realidad es ‘repelente’».** Ortega sefiala, con razén, que
la pregunta a la que se volvi6, de manera obsesiva, fue aquella referida al lugar y al
papel del intelectual en la historia.

30 Ibid., 417.
31 Ibid., 418-9.
32 Ibid., 421.
33 Ibid., 423.
34 Ibid., 436.
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Ortega lleva adelante una amplia argumentacién en la que pone a dialogar dos
textos que exponen visiones contrapuestas frente al lugar de enunciacién y la nocién
misma de novela; el uno, «Entre la permanencia y el éxodo», de Alejandro Moreano,
y el otro, «El sindrome de Falc6n», de Leonardo Valencia. Este Gltimo sostiene que
la carga de la realidad politica y la busqueda de identidad, representada por Falcén,
el militante que llevaba sobre sus hombros a Gallegos Lara, ha sido una suerte de
impedimento para la libertad del artista y una rémora para la creacién pues se ha
privilegiado el contenido por encima de la coherencia e interaccién de las partes de
una novela. Ademds, la idea de que el Ecuador es una frontera imaginaria y que lo
que existe es un espectro mds amplio llamado ‘idioma espafol’, se esgrime con un
afin de cosmopolitismo. «Tal concepcién de la lengua, como el lugar en donde se
anulan las identidades y la geografia, es asimilada por Moreano a una condicién de
‘colonialidad’ que provoca el divorcio del lenguaje literario y las hablas vivas (que
son las verdaderas fuentes de renovacién literaria)».*®

Alicia Ortega ubica el planteamiento de Valencia en una tendencia critica de los
noventa que se pretende “extraterritorial”, incrustada en las “ilusiones de la globa-
lizacién”, y que, en una suerte de curiosa prestidigitacién, convierte al exilio y la
migracién, en una situacién de prestigio y celebracién. Esta tendencia se ancla en un
discurso excluyente en el que lo local y la tradicién son categorias vistas como nega-
tivas mientras que lo cosmopolita y la modernidad es lo deseado. Ortega desnuda el
sentido maniqueo de este planteamiento:

Asimila toda referencialidad al pais como una tarea de instrumentalizacién de la literatura, asi
como toda perspectiva subjetiva es leida como ‘voluntad estilistica’ y ‘acabamiento formal’.
Mis grave aun, la metonimia aludida en el ‘Sindrome de Falcén’ congela el desarrollo de la
literatura ecuatoriana en la década de los treinta.’

Fuga hacia adentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, de Alicia Ortega, es una
obra monumental que reflexiona y pasa revista a la produccién novelistica del Ecua-
dor durante el siglo pasado. El ensayo de Ortega, por la seriedad de su investigacién,
por la fuerza de sus argumentos, y por su escritura didfana y fluida, estd llamado
a convertirse, dentro de la tradicién de la critica ecuatoriana, en la continuidad y
superacion de la obra de Rojas, para entender la novela del siglo veinte en Ecuador.
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Resumen

Este nuevo estudio, Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX,
de Alicia Ortega Caicedo nos convoca a acompanarla en su recorrido por la
novelistica ecuatoriana del siglo XX, que ella entiende como producto de una
complementariedad entre lo que se escribe y cémo se lo lee. Sin ningtn afin
de ofrecer un catdlogo exhaustivo de nombres y titulos, Ortega se concentra
en algunos hitos obtenidos de sus multiples y continuas lecturas para po-
ner en debate los “cruces entre conciencia politica, modernidad, desencanto
y escritura literaria”. Lejos de los rancios dualismos que han estancado la
literatura ecuatoriana en ociosos pronunciamientos sobre lo local versus lo
universal, Fuga hacia dentro nos invita a repensar y problematizar la recepcién
critica de la novela ecuatoriana a lo largo del siglo XX. Ortega analiza c6émo
la tradicién narrativa y de la critica literaria es el resultado de una continua
y conflictiva historia de apropiaciones y disputas ante una elusiva represen-
tacién de lo nacional, que ella pondera como un proceso hacia una deseada
descolonizacién siempre en tensién, donde la estética constituye una ética y
la ética una estética.

Palabras clave: critica, Ecuador, novela, historia, tradicién, ruptura, descolo-
nizacion.
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Abstract

This new study, Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, by Alicia
Ortega Caicedo, invites us to accompany her on her journey through the Ecuadorian
novel of the 20th century, which she understands as a product of a complementarity
between what is written and how it is read. Without any desire to offer an exhaustive
catalog of names and titles, Ortega concentrates on some milestones obtained
from his multiple and continuous readings to put into debate the “crossings
between political consciousness, modernity, disenchantment and literary writing.”
Far from the rancid dualisms that have stagnated Ecuadorian literature in idle
pronouncements about the local versus the universal, Fugue in invites us to rethink
and problematize the critical reception of the Ecuadorian novel throughout the
20th century. Ortega analyzes how the narrative tradition and literary criticism is
the result of a continuous and conflicting history of appropriations and disputes
before an elusive representation of the national, which she ponders as a process
towards a desired decolonization always in tension, where aesthetics constitutes
ethics and ethics an aesthetic.

Keywords: criticism, Ecuador, novel, history, tradition, rupture, decolonization.
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ntre las conclusiones que nos ofrece Alicia Ortega en su Fuga hacia dentro. La

novela ecuatoriana en el siglo XX,' leemos que “Es tarea de la critica devolver

el hecho estético a su dmbito original, en el que coinciden lo cognitivo, lo
ético-politico y lo estético”.” Segin mi condicién de lector cuyo “dmbito original”
es Estados Unidos, se me ha ocurrido que seria interesante situar mis reflexiones
sobre el libro de Alicia en aquel “Cementerio de los libros olvidados” anunciado por
Carlos Ruiz Zafén en su novela La sombra del viento (2001). Se recordard que el
papd del nifio protagonista que era librero, lleva a su hijo a dicho cementerio como
un acto de iniciacién o un rito de pasaje y le explica: “Este lugar es un misterio, Da-
niel, un santuario. Cada libro, cada tomo que ves, tiene alma. El alma de quien lo
escribid, y el alma de quienes lo leyeron y vivieron y sonaron con él. Cada vez que
un libro cambia de manos, cada vez que alguien desliza la mirada por sus pdginas,
su espiritu crece y se hace fuerte”.?

Hasta la fecha, ya ha habido varias presentaciones y resenas sobre Fuga hacia
dentro en el pais y me imagino que otros expositores con mds y mejores conocimien-
tos que los mios han destacado el contenido novedoso de este nuevo estudio criti-
co mientras que, al mismo tiempo, han comentado la capacidad critica de Ortega
como investigadora y docente, entre sus muchas otras cualidades profesionales. Por
lo tanto, propongo aprovechar esta ocasién con lo que espero sea otra manera de
pensar el libro y de dialogar con Alicia, compartiendo fugas, filiaciones y memorias
desde una perspectiva tal vez mds personal y menos académica, aunque me cuesta a
veces diferenciar lo académico de lo personal. De ahi mi referencia a aquel cemen-
terio donde volvemos a encontrarnos con aquellas almas de los libros, un conjunto
de busquedas de existencia, de nuestra colectiva afirmacién de una humanidad com-
partida a menudo dolorosamente, entre inesperados encuentros y desencuentros.
En efecto, Fuga hacia dentro nos convoca a trabajar aquella humanidad elusiva,
pensarla desde conflictivos “dmbitos originales” donde la escritura y sus multiples
y permanentes lecturas marcan diversas trayectorias en tensién ya que todo pensa-
miento estd situado en algtn lugar, pero nunca destinado a un encierro definitivo
pese a ciertas fuerzas de poder que han querido y todavia quieren construir muros
para impedir el intercambio, la fluidez, la trascendencia, la libertad o, en palabras de
Ortega, las fugas, las filiaciones y las memorias.

En el fondo, gran parte de Fuga hacia dentro pone en debate el sentido mismo de
la novela ecuatoriana del siglo XX. Es decir, la novela como proyecto y propuesta de
una nacionalidad siempre en ciernes, como un deseo de alcanzar una elusiva cuando
no ilusoria universalidad, la novela como manifiesto del papel social y estético del

1 Alicia Ortega Caicedo. Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX. Buenos Aires/Quito: Corregidor/Univer-
sidad Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2017, 487 pp.

2 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 452.
3 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 16.
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escritor y del intelectual en general. En fin, la tenue relacién entre pertenencia y
pertinencia atraviesa las reflexiones de Alicia Ortega, ora como lectora ora como una
ecuatoriana que comprende que su alma también estd arraigada en la palabra, en el
lenguaje que no existe nunca fuera de la historia.

Tal vez sea por esa sensibilidad o, si se prefiere, esa capacidad de senti-pensar, como al-
gunos dirdn hoy dia, que le ha motivado a Ortega a ofrecernos una historia literaria mds
bien abierta que supera aquellos textos que han pretendido ser registros canénicos de
titulos y nombres intocables, un colectivo de voces de los especialistas que les dicen a los
lectores lo que deben saber. Fuga hacia dentro constituye otra propuesta, una que en todo
momento incluye a los lectores a reconstruir con Alicia las historias que le apasionan no
por medio de listados o catdlogos destinados a una serie de repeticiones sin alma, sino
por una invitacién a pensar con ella mientras explora y examina sus textos predilectos
en sus respectivos contextos, sean estos histéricos, geograficos, culturales o ideoldgicos.

Segtin lo que he podido aprender a través de los afos como docente e investi-
gador de las literaturas latinoamericanas, la historia que nos define a todos, seamos
del norte o del sur de la linea equinoccial, es la colonial junto con lo que hoy en-
tendemos como colonialidad del poder, colonialidad del ser, colonialidad del saber
y colonialidad de la naturaleza. He leido y ahora comento el libro de Alicia Ortega
con esa perspectiva precisamente porque Fuga hacia dentro nos convoca a todos
a pensar decolonialmente para asi romper con rancias tradiciones dualistas como
civilizacién y barbarie, realismo y vanguardia, tradicién y modernidad, localismo y
cosmopolitismo. En el fondo, las disquisiciones criticas de Ortega ponen en debate
el sentido mismo del intelectual frente a la representacién como apuesta estética y
ética, pero ahora entendida complementariamente.

Desde el encuentro de Atahualpa con Pizarro y el Padre Valverde en el siglo XVI
cuando la escritura conquisté a la oralidad y se impuso como la fuente absoluta del
saber, la representacién desde la palabra se ha convertido en un sitio de lucha perma-
nente. En términos del arte en general y la literatura mds concretamente, esa lucha
por apropiarse de la representacién como instrumento de dominacién por una parte y
de liberacién por otra se ha vuelto un proceso de significaciones y re-significaciones de
las archiconocidas diferencias coloniales empleadas por el poder como justificativos de
dicho poder. En gran medida, la historia literaria de América Latina no ha dejado de
caracterizarse por ese proceso en que el intelectual sigue definiéndose en términos de
su relacién —o no relacién—con la metrépoli y/o con el pueblo, o en palabras del poeta
y critico cubano Roberto Ferndndez Retamar, con Préspero y Calibdn. En el contexto
del Ecuador y su novela del siglo XX, como Ortega nos recuerda, esa preocupacién
por posicionarse intelectual y culturalmente se expresa a menudo a través de los archi-
conocidos debates sobre la relacién entre el realismo social y el realismo abierto, entre
Gallegos Lara y Pablo Palacio, entre Jorge Icaza y el vanguardismo, o Agustin Cueva y
los admiradores de Palacio como médximo representante de una literatura nacional con
pertinencia universal, o entre Alejandro Moreano y Leonardo Valencia respecto a un
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supuesto sindrome de Falcén. En fin, el escenario literario ecuatoriano es el latinoa-
mericano, y sus particularidades constituyen un referente comparativo para que noso-
tros, los lectores, pensemos a América con sus multiples tensiones, contradicciones vy,
también, con sus historias coloniales compartidas.

Lo que mds me atrae al leer Fuga hacia dentro es su concepcién dialogal que preten-
de superar los dualismos mencionados. Es decir, en primera instancia, Ortega pon-
dera la novela ecuatoriana del siglo XX como un conjunto de didlogos y debates entre
escritores, los mismos que alimentan y se alimentan de la novela, el ensayo, la critica
literaria y la militancia politica. De manera que los supuestos antagonismos entre, por
ejemplo, realismo social y vanguardia son una exageracién ya que las destacadas filia-
ciones que Ortega lee y analiza como componentes fundamentales de la ya mencio-
nada alma de las obras demuestran una capacidad critica de complejizar una historia
literaria que resiste todo intento de encasillamientos simplistas. Por eso, compartimos
con Alicia su conviccién de que el realismo social es vanguardia, que Icaza y Palacio no
son polos diametralmente opuestos, que Moreano y Valencia no son adversarios, sino
dos intelectuales con filiaciones distintas, pero con una misma pasién por entender y
potencializar con significados la literatura del Ecuador, y especificamente su novelisti-
ca. Como explica Ortega, entre sus objetivos como investigadora es recuperar “la exis-
tencia de una comunidad critica” en la cual los ensayistas, novelistas, poetas, criticos
que desde el didlogo o el desacuerdo “se estdn leyendo; cada nuevo libro quiere debatir,
completar, contradecir, continuar las reflexiones que desarrollan libros anteriores”.*

Hemos de afiadir que esa aproximacién dialogal o complementaria no conduce
a un estado de armonia; las tensiones no se detienen precisamente porque seguimos
significando y resignificando las diferencias coloniales que todos hemos heredado,
algunos con mds privilegios que otros. Pero la colonialidad vivimos todos. De ahi,
emerge el segundo punto que me atrae del estudio critico de Ortega. A pesar de ser
yo un extranjero, la novela ecuatoriana con sus fugas y grietas me permite no solo
contemplarla desde la distancia, sino que Alicia me abre un espacio desde el cual
tengo la posibilidad de participar en el didlogo y ampliar mi manera de mirar lo
mio que, como ya hemos sugerido, también es suyo, aunque diferente, pero siempre
complementario. En fin, como aprendemos en el Cementerio de los Libros Olvida-
dos, vuelvo a citar: “Cada vez que un libro cambia de manos, cada vez que alguien
desliza la mirada por sus pdginas, su espiritu crece y se hace fuerte”.’

Tradicién/modernidad, localismo/cosmopolitismo, estética/ética, el rol del inte-
lectual frente a la sociedad y un largo etcétera que Ortega analiza en su Fuga hacia
dentro son temas trascendentales que reclaman lecturas y relecturas desde diversos
“4mbitos originales”. Por algo se encuentra el Ecuador en la mitad del mundo, por
algo estd situado entre el norte y el sur. No creo exagerar al sugerir que después de

4 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 321.
5 A Ortega, Fuga hacia dentro, 16.
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leer Fuga hacia dentro, me he convencido atin mds que el Ecuador con su novelistica
entre muchas otras cosas se nos presenta como un espacio liminal donde la linea
imaginaria no se pierde en una supuesta inexistencia, sino que emerge como un
lugar harto complejo que posibilita maneras otras de imaginar, de significar, de leer,
de recuperar nuestras almas como lectores que comparten una misma pasién por
liberarnos de nuestros encierros, sean estos fisicos, culturales o espirituales.

Alicia Ortega nos recuerda que la fuga «revela las fisuras y las grietas» de todo
relato de fundacién que «apunta a dotar de elementos simbdlicos a un imaginario
plural de nacién». Es decir, «Si el anhelo es abrir la literatura a los mérgenes sociales
y culturales del pais, el motivo de la fuga expresa, por otra parte, las limitaciones
del didlogo interculturaly. Ademds, segiin senala, «Todo migrante, casi siempre, es
un expulsado de su territorio original. La situacién de su errancia responde a una
realidad de pobreza y exclusién social, porta las sefias de estigmas raciales, y se com-
plejiza adn mds en el desencuentro regional».®

Hago referencia a esta observacién sobre las fugas y migraciones precisamente por
su relevancia y actualidad en todo el mundo. Mientras leo con Alicia y con muchos
otros lectores de cada lado de la linea imaginaria, mi lectura forzosamente es simul-
tdneamente del norte y del sur, reacciona y responde a temdticas que son de otros y
que son mias/nuestras a la vez. ;Cémo leer Fuga hacia dentro entonces sin sentir el
peso perverso de aquel “Make America Great Again”? ;Serd la historia del Ecuador
vista en su novelistica segin nos la presenta Alicia Ortega tan lejos de la que vivimos
mids al norte? ;Cémo hemos de asumir nuestra pertenencia en fuga? Francamente,
no lo sé. Pero el libro que nos regala Alicia Ortega estd lleno de posibles caminos
entrecruzados que, si no nos conducen a una respuesta definitiva, si nos posibilita
una regenerada afirmacién de nuestra humanidad compartida, siempre en ciernes,
siempre en construccién. George Bernard Shaw, el reconocido dramaturgo britdnico
comentd una vez que la vida no se trata de un autodescubrimiento, sino de la posibili-
dad de inventarnos. Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX constituye
una herramienta de esa invencién. Ojald sepamos emplearla por el bien de todos.

6 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 145-46.
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Resumen

En esta obra, Alicia Ortega realiza un cuidadoso andlisis para abordar la nove-
la ecuatoriana del siglo XX y la critica que ha ido surgiendo paralela a dicha
produccién novelistica. Propone una seleccién de obras y autores que no pre-
tende ser exhaustiva, la que es leida con un cruce analitico interdisciplinario,
que le permite dejar atrds posturas dicotémicas, desorganizar el canon y ree-
valuarlo. Su trabajo es una invitacién a repensar los argumentos con los que se
ha abortado este corpus, en una tensién creativa continua, que se mueve por
el mapa trazado en un viaje abierto y colectivo que explora la localizacién del
contenido social dentro del discurso, el espacio que media entre lenguaje y el
referente, y entre sujetos y sus objetos de deseo.

Palabras clave: Ecuador, novela, narrativa, vanguardia, realismo, critica, siglo
XX, canon, historiografia.

Abstract
In this work, Alicia Ortega makes a careful analysis to address the Ecuadorian
novel of the twentieth century and the criticism that has emerged parallel to

this novelistic production. It proposes a selection of works and authors that
does not pretend to be exhaustive, which is read with an interdisciplinary

Vol.1, No. 376 - (2018)

I 469



Alexandra Astudillo Figueroa

analytical cross, which allows it to leave behind dichotomous positions, disorganize
the canon and reevaluate it. His work is an invitation to rethink the arguments with
which this corpus has been aborted, in a continuous creative tension, that moves
through the map drawn in an open and collective journey that explores the location
of the social content within the discourse, the space that mediates between language
and the referent, and between subjects and their objects of desire.

Keywords: Ecuador, novel, narrative, avant-garde, realism, criticism, 20th century,
canon, historiography.
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| texto de Alicia Ortega Caicedo lleva al lector a un significativo recorrido por

la novela ecuatoriana del siglo XX y por la critica que ha ido surgiendo para-

lela a la produccién novelistica. Con una paciente, aguda e incisiva manera de
establecer vinculos entre distintas épocas, obras, autores, tendencias, en una suerte
de rizoma que va expandiendo las bisquedas de sentido, en distintas direcciones,
va poblando las obras que analiza, de una vitalidad que, recupera para el lector, el
contrapunto entre la palabra y los sentidos que disemina, entre la creacién literaria
y la vida que la sustenta, entre la posicién critica y la pregunta por el desde dénde
se habla y se escribe.

Este trabajo critico problematiza la produccién novelistica ecuatoriana durante el
siglo XX, asi como la critica literaria que junto a ella ha ido posicionando a obras y
autores dentro de tradiciones y rupturas que han marcado el hacer literario ecuato-
riano del siglo pasado. Se lo hace desde una seleccién que, como toda, es excluyente,
pero con un acierto que permite diagramar un mapa que hace posible situar adecua-
damente el relieve heterogéneo y los matices que, como tensién permanente, han
acompanado tanto a la produccién literaria como a la critica que se ha hecho sobre
ella. Un mapa que se presenta desmontable, conquistable, alterable, modificable,
con multiples entradas y salidas.

Esta exploracién critica se aborda a partir de la segmentacién del periodo en dos
momentos temporales. El primero, conformado por la produccién literaria y las
obras criticas producidas fundamentalmente en las décadas del treinta y el cuarenta,
desde donde se amplia la mirada a los aportes en ambos campos desde inicios del
siglo hasta la década de los cincuenta. El segundo, se concentra en las pricticas in-
telectuales, la produccién novelistica y el ensayo critico de finales de los cincuenta
hasta el fin de siglo.

La primera parte, a la vez, se abre en tres secciones que, organizadas por la pers-
pectiva temporal, ubican la discusién en la interaccién entre la palabra y el contexto
en el que emerge y el posicionamiento del escritor.

La primera seccién estd orientada a leer la resonancia de la revolucién liberal
en el horizonte cultural de la primera mitad del siglo XX, en esta se profundiza el
contrapunto entre la posicién del escritor y del critico, del intelectual orgénico y los
obreros y campesinos; se aborda los aportes de escritores y a la vez de criticos sumi-
dos en un rol de “traductores culturales” que analizan la problemdtica de la literatura
y la cultura ecuatorianas desde una posicién etnogréfica, histérica y socioldgica.

Una segunda entrada se centra fundamentalmente en el andlisis de varias novelas
que se han constituido en hitos para la critica a la hora de establecer definiciones,
sefalar trayectorias y tendencias, dentro de una de las discusiones fundamentales del
periodo y que ha tenido enorme resonancia posterior. Se trata de las propuestas del
realismo y de la vanguardia, respecto de las cuales la autora apuesta por “compren-
der ambos proyectos como expresiones de un mismo impulso en la compartida tarea
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por renovar el lenguaje y la literatura™ y, a la vez, ve en torno a la discusién sobre
los autores emblemadticos, reeditada muchas veces a lo largo del siglo, un esfuerzo
a partir del cual “se legitima la construccién del sujeto intelectual en cada nueva
generacién”.” La pregunta por lo nacional que atraviesa el sentido de estas propues-
tas estéticas articula, en la reflexién de Ortega, exploraciones sobre las nociones de
raza, clase y género, que instaladas en la geografia nacional son leidas dentro de “un
proyecto estético y politico de grupo, en tanto referente de una identidad colectiva
y multiple”.’ La reflexién sobre estas novelas estd poblada de preguntas complejas y
respuestas que reevaltian lo sefialado por la critica, abren nuevas interrogantes y en-
riquecen la mirada sobre dichas obras. En cuanto al desarrollo de la critica literaria
en esta segunda linea de andlisis, se contrasta una propuesta de matriz eurocéntrica
e hispanizante que sustentaron varios intelectuales de la época, con otra en la que
las nociones de universalidad, humanismo, americanismo, internacionalismo estin
atravesadas por los diversos intentos de definir lo nacional, y que encuentran reso-
nancias en otras propuestas latinoamericanas.

Una tercera linea de andlisis en esta primera seccién es la que abre la discusién
sobre el mestizaje y lo que denomina estéticas indigenistas y posindigenistas; se
reflexiona sobre el sentido de comunidad, las formas de relacionamiento colectivo,
y la presencia de la violencia en diversas instancias de convivencia social. Esta pers-
pectiva permite a la autora convocar dentro de la discusién propuestas estéticas que
incorporan sujetos discursivos poco recogidos anteriormente como nifnos, migran-
tes, mujeres que complejizan el abordaje del tema en contextos de neocolonialidad,
diferencia y exclusion.

La segunda parte de la obra, como se habia senalado, se concentra en la pro-
duccién literaria y critica de la segunda mitad del siglo XX, corpus que también es
abordado, desde una triple lineas de andlisis.

La primera explora la construccién de subjetividades, el horizonte politico y las
alianzas afectivas que surgen en torno a las representaciones de la figura del inte-
lectual en un corpus de novelas publicadas entre las décadas del 40 y del 60, en las
que se trata de comprender como se manifiesta el movimiento intelectual de este
periodo, “alrededor de qué apuestas, apropiaciones, bisquedas y rupturas”.* Una de
las preguntas fundamentales que atraviesa este andlisis estd orientada a la reflexién
en torno a la organizacién del imaginario inmerso en la “consecucién de una cultura
nacional y de matriz popular™ que tuvo resonancia no solo cultural sino politica.

—

Alicia Ortega Caicedo, Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana del siglo XX (Buenos Aires: Corregidor/Universidad An-
dina Simén Bolivar, Sede Ecuador, 2018), 17.

A. Ortega, Fuga hacia dentro, 17.
A. Ortega, Fuga hacia dentro, 84.
A. Ortega, Fuga hacia dentro, 19.
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En un segundo momento, que aborda la literatura producida en las décadas de
los 70 y 80, sobresalen en su andlisis critico su interés por “los diferentes espacios y
trayectorias que consolidaron posibilidades de encuentro y formulacién de ideales
politicos, asi como también la emergencia de nuevas retéricas y proyectos en mo-
mentos de desencanto”.® Dos preguntas fundamentales orientan las reflexiones sobre
este periodo: “;Cémo lee esta nueva generacion a los escritores del treinta, a la vez,
desde qué estrategias establecieron su ruptura con respecto a ella? ;En qué términos
elaboré esta generacién su critica a la “ciudad letrada” como instancia oficial de la
cultura?”.” En este capitulo las reflexiones se orientan a la tarea de pensar la nocién
de literatura, y de reevaluar categorizaciones y definiciones. Se aborda con agudeza
las vinculaciones entre discurso novelistico, critica literaria y representaciones de la
conciencia intelectual, en contextos de militancia politica, de exilio, de crisis, de
consolidacién de politicas neoliberales, no sin dejar de mirar los puntos de contacto
con las propuestas politico-estéticas de la primera mitad de siglo que reinstalan en
el debate la relacién entre el intelectual y el pueblo, para evidenciar los complejos
cruces entre conciencia politica, modernidad, desencanto y escritura literaria.®

Una tercera linea, de esta seccién, aborda la produccién novelistica de los 90. Se
evidencia el esfuerzo por leer las propuestas de distintos autores como una reaccién
frente a la percepcion de desencanto manifestada como derrota, redefinicion del pa-
sado reciente, nuevas bisquedas, nuevas subjetividades, nuevos abordajes de las no-
ciones de género y raza. En cuanto a la critica, se analiza propuestas que entrelazan la
autonomia estética, la subjetividad del autor, el no lugar del lenguaje y la geografia.

Este trabajo critico que, si bien estd organizado temporalmente, experimenta un
desbordamiento de las fronteras temporales a partir del movimiento propuesto en
el titulo: Fuga hacia dentro, que orienta la mirada hacia una exploracién interna,
recurrente, llena de contrapuntos, que debilita lo temporal. Esta direccionalidad
sugerida por el titulo nos lleva a las siguientes preguntas: ;de qué se escapa en esta
fuga hacia adentro?, ;qué se deja atrds en esta interiorizacién critica? y ;cudl es el
espacio que se puebla?

En esta cuidadosa revisién en la que se convocan multiples miradas a las que se
les descoloca o descentra, se escapa de los lugares comunes, de las preguntas ficiles y
de la comodidad de continuar consagrando ciertas posiciones criticas que marcaron
la direccién de la mirada, el recorte del corpus, ordenaron las lecturas y orientaron
la valoracién que consolidé afinidades y rupturas; posiciones que fijaron sentido y
direccionalidad a la lectura de la literatura ecuatoriana del siglo XX.

Se trata de una interiorizacién critica que deja atrds posturas dicotémicas que
han condicionado la mirada sobre la produccién literaria del periodo, entre lo

6 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 19.
7 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 20.
8 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 23.
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nacional y lo universal, entre una literatura que hunde sus raices en la conflictiva
realidad nacional y otra que pasa sobre ella, entre la comunidad imaginada y la
alegoria nacional, entre la conciencia politica, la conciencia ética y la estética,
entre la modernidad y el desencanto, entre el conocimiento, la imaginacién,
la memoria y la fuerza creativa. Desde una seleccion de obras y autores que no
pretende ser exhaustiva se intenta desorganizar el canon, reevaluarlo, proponer
otras lecturas que sitien el sentido en las fisuras de lo dicho, en la tensién vital
de los escritores que muchas veces son, a la vez, criticos, historiadores, socidlo-
gos, politélogos. Lo que estd en juego, segiin Ortega “es una forma de compren-
der la construccién del sujeto en el lenguaje: el sujeto que lo enuncia y el sujeto
referido en él. Lo que estd en juego es el lugar en el mundo que ese lenguaje
construye en el relato, asi como el lugar del sujeto en el mundo que hace posible
ese lenguaje”.’

El espacio que la autora genera y puebla con su propuesta estd abierto a un
continuo desplazamiento entre la escritura literaria y el momento histérico en el
que emerge, no hay jerarquia y la temporalidad como tnico hilo organizador de
su lectura, no le impide regresar sobre obras y propuestas criticas, retomadas en
cada época. Establece conexiones con diversas propuestas tedricas para analizar
el acto creador, en un viaje abierto con discontinuidades, en las que las entradas
interdisciplinarias le permiten potenciar el sentido de lo que se analiza. Hay una
busqueda por explorar las instancias del “entre”, relaciones que a manera de ri-
zoma generan conexiones nuevas que permiten evaluar el acto creativo con otras
miradas que lo enriquecen.

Otra nocién de fuga que resulta ttil para recuperar los aportes de Alicia Ortega
en este trabajo es la vinculada con la teorfa musical.

La fuga, como propuesta de escritura musical que se apoya en el contrapunto,
parte de una exposicién inicial en la que aparece el tema central en las diversas
voces instrumentales, luego, en el desarrollo, se introducen uno o més episodios
de gran riqueza moduladora, con variacién de tonalidades; una vez realizada
esta exposicién surge un momento mds libre en el que el compositor introduce
el tema modificado mediante mecanismos como aumentar o disminuir la du-
racién ritmica, invertir los intervalos que componen el tema o regresar de atrds
adelante, fragmentar el material temdtico, o acompanarlo con recursos contra-
puntisticos diversos.

Algo parecido ocurre en el libro, el tema central que se expone a lo largo del
recorrido temporal del siglo XX es la novela ecuatoriana desde una particular selec-
cién de hitos a partir de los cuales se revisa los espacios que han ido ocupando en la
historia de la literatura como de la critica literaria.

9 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 26.
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Las modulaciones que se ofrecen sobre el tema se derivan de la capacidad de
propiciar la coincidencia, en un mismo momento critico creativo, del texto y su
autor, la recepcion y la critica, el escenario en que irrumpe y el que evoca, el ho-
rizonte politico y cultural, “las polémicas que provoca en el circuito de lecturas y
apropiaciones”.'” De esta manera se ofrece, ante los ojos del lector, no solamente
la obra en cuestién sino una actualizacién del debate a través de una cuidadosa
reconstruccién de los argumentos fundamentales y el aporte de nuevos elemen-
tos criticos con los que se matiza y complementa el conocimiento en torno al
tema que se discute. Y de la misma manera como en una orquesta, las distintas
propuestas tonales e interpretativas logran el efecto sonoro de conjunto, en el
libro, la confluencia en el texto de multiples entradas argumentativas genera un
conocimiento producto de una elaboracién critica que “lleva la marca de una
autoria colectiva”.!

La seccién mds libre de la composicién musical corresponde en el libro al con-
trapunto generado por la continua pregunta por el lugar de enunciacién de la obra
literaria y por el lugar desde donde se lee, por el lugar de la interpretacién. Este
contrapunto argumenta con fuerza que toda posicién enunciativa estd contami-
nada por el lugar de enunciacién de su autor,'” locacién que no puede prescindir
de las implicaciones geopoliticas y socioculturales. Hay una honesta bisqueda de
autenticidad que, para Ortega en contextos poscoloniales pasa necesariamente
por gestos de recuperacién simbdlica y reinvencién del sentido de pertenencia.'
El retorno a la inversa del contrapunto musical se visualiza en el libro a través de
una lectura en reversa o de una lectura en contra que genera espacios de disputa
y de polémica.

A diferencia de la fuga musical que tiene un final, la obra propone un cierre,
pero no un final, las preguntas que formula en los distintos acdpites siguen in-
terpelando al lector, animando a continuar el debate, a repensar los argumentos
en una tensién creativa continua, que se mueve por el mapa trazado en un viaje
abierto y colectivo que explora la localizacién del contenido social dentro del
discurso, el espacio que media entre lenguaje y el referente, y entre sujetos y sus
objetos de deseo.

Finalmente, podria decir, que se trata de un libro levantado con paciencia de or-
febre, enormemente sentido, con una afectividad tanto por el trabajo critico como
por el objeto de la investigacién, con una clara posicién ética que explora con ho-
nestidad los efectos del lenguaje en la formacién de una visién critica que también
es politica.

10 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 434.
11 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 434.
12 A. Ortega, Fuga hacia dentro, 444.
13 Said en Ortega, 448.
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Resumen

En este texto se valora el oficio critico de Alicia Ortega, expuesto en su libro
Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX. Para ello se propone
que Ortega realiza una intensa inmersién, tanto en la critica literaria existen-
te como en las opiniones de los escritores de cada periodo analizado. Dicha
inmersién implica el reconocimiento de la memoria critica del Ecuador y la
apertura hacia un didlogo, entendido en términos bajtinianos, como la aper-
tura hacia el debate. Asimismo, la propuesta de Ortega rompe con el mito de
la “orfandad critica” y robustece la idea de que sin la tradicién no podemos
entender ningtn discurso culturalmente determinado.

Palabras clave: Ecuador, memoria, narrativa, olvido, semidtica de la cultura,
“orfandad critica”, sociologia, hermenéutica, historiografia.

Abstract
In this text the critical work of Alicia Ortega, exposed in her book Fuga hacia
dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX. For this, it is proposed that

Ortega carries out an intense immersion, both in the existing literary criticism
and in the opinions of the writers of each period analyzed. This immersion
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implies the recognition of the critical memory of Ecuador and the opening towards
a dialogue, understood in Bajtinian terms, such as the opening towards debate.
Likewise, Ortega’s proposal breaks with the myth of “critical orphanhood” and
strengthens the idea that without tradition we can’t understand any culturally
determined discourse.

Keywords: Ecuador, memory, narrative, forgetting, semiotics of culture, critical or-
phanhood, hermeneutics, historiogrophy.
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ara iniciar este trabajo considero apropiado evocar la imagen biblica de la mu-

jer de Lot, que utiliza Fernando Ainsa, citando a Carlos Pacheco y Luz Marina

Rivas, para contraponer memoria y olvido: “Lejos de la metafora biblica de
la mujer de Lot que por mirar atrds se convirtié en estatua de sal, todo invita aho-
ra a sucumbir a la “imantacién del pasado”, a la relectura y cuestionamiento de la
historia oficial, a la recuperacién de toda memoria, incluso la memoria sofocada o
simplemente olvidada” (Ainsa 2011, 12).

Este viaje retrospectivo hacia la critica literaria es el que, precisamente, realiza Alicia
Ortega en su libro Fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, para mostrar
al lector que esta se nutre, indiscutiblemente, de la tradicién. En efecto, dicha inmersién
en la historiografia literaria le permite a nuestra autora contar con un amplio contexto
del que emerge la produccién narrativa, motivo de su andlisis e interpretacién. De esta
manera, se logra trazar los hitos, dentro de los cuales se ha desarrollado, como un acon-
tecer sociocultural, la mencionada narrativa. Asi, este mirar hacia atrds se convierte, en
primer lugar, en un rescate de aquella critica que ha sido olvidada o al menos soslayada;
en segundo lugar, en una incorporacién de los estudios que, con frecuencia, han sido
utilizados para tal acercamiento critico. Asimismo, en este libro adquiere una singular
importancia el rescate de las reflexiones criticas, hechas por los propios escritores, en tor-
no a su propio hacer narrativo o a su posicién politica como lo han expresado Joaquin
Gallegos Lara, Alfredo Pareja Diezcanseco, Adalberto Ortiz, entre otros.

La mencionada inmersién critica en la novela ecuatoriana del siglo XX, lleva im-
plicita la concepcién que Alicia Ortega posee del ejercicio critico. Sin duda, dentro de
la variedad de propuestas tedrico-metodoldgicas que pueden ser identificadas en este
estudio, destaca la sociologfa de la literaria, entendida como un cédigo que se integra
al sistema de la cultura. En este sentido, es oportuno recordar el dmbito de la semidtica
de la cultura, determinado por Yuri Lotman: “La conformacién de la semidtica de la
cultura —disciplina que examina la interaccién de sistemas semiéticos diversamente
estructurados, la uniformidad interna del espacio semidtico— cambi6 en considera-
ble medida las ideas semidticas tradicionales” (Lotman 1996, 78). En efecto, nuestra
autora, a lo largo de su libro nos muestra y demuestra que los sentidos de un texto
literario son el resultado de la articulacién de textos de distinta naturaleza: socioldgica,
histérica, biografica, politica... que constituyen un verdadero tejido semidtico.

Sin embargo, en este estudio de Alicia Ortega no descuida la dimensién estética
del texto, considerada esta por la hermenéutica como una experiencia. Asi lo expresa
José Maria Vargas en su Teoria del arte: “El critico debe estar dotado de algunas de las
cualidades del artista, para poder comprender y juzgar el valor de la obra artistica. Es
menester que se explique a si mismo, antes que a los demis, lo que ha experimenta-
do” (1987, 91). En efecto, esta convivencia del critico con la obra se puede percibir
en Fuga hacia adentro. La novela ecuatoriana en el siglo XX, de Alicia Ortega, pues
el mismo titulo nos estd sugiriendo, en primer lugar, aquel viaje hacia la memoria
critica y en segundo lugar hacia la comprensién sensible de la critica y la actitud
desprejuiciada y generosa —no concesiva— que le permite a Alicia Ortega emitir sus
juicios criticos en torno a la novela ecuatoriana del siglo XX.
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Ademds, la apreciacion de José Marfa Vargas nos permite pensar que el critico
no surge por generacién espontdnea sino que se va haciendo a medida que este va
dando forma a su experiencia lectora, dentro de un marco de disciplina y rigor —no
rigidez—. Sin duda, detrds de cada critico hay una irrenunciable conviccién frente
al develamiento, tanto del texto como una multiplicidad de sentidos y al contexto
como una combinacién de estéticas y como el encuentro y desencuentro de visiones
del mundo, que no siempre pueden coincidir con las del critico.

Precisamente en el libro de Alicia Ortega se pueden percibir las cualidades del
critico/a antes mencionadas: experiencia lectora, rigor y conviccién para argumen-
tar, pues esta inmersién en la novela ecuatoriana contempordnea, como bien lo
sugiere el titulo, demanda de una entrega total al oficio critico, es decir, de un com-
promiso ético, estético y politico, que Alicia lo asume sin ambages. Para ello —para
asumir tal compromiso—, la autora traza hitos que le permiten organizar el corpus
seleccionado y el estado de la critica con respecto a dicho corpus. Entonces, tal
inmersién es doble, por una parte, explora la textualidad y por otra dialoga con los
criticos que hasta el momento se han ocupado de tales textos. Asi, por ejemplo, con
Alejandro Moreano: “[Este autor] “en su estudio sobre el discurso historiografico
ecuatoriano, propone sugerentes paralelos entre las figuras del artista y el critico con
relacién al criminal y el detective, en la perspectiva de comprender el campo cultural
ecuatoriano en las primeras décadas del siglo XX” (Ortega 2017, 45).

A propésito de la historiografia literaria, el libro de Alicia Ortega recoge de
manera sistemdtica la historiografia de la novela ecuatoriana contempordnea para,
de manera dialdgica, discrepar con ella o adherirse a sus planteamientos y, sobre
todo, para reforzar su propuesta. Pero, ;cudl es la propuesta historiogrfica de Or-
tega en esta obra? Pues lo que destaca en la apreciacién critica de esta autora es la
reconstruccién de los pre-textos culturales (politica, sociologia, antropologia, his-
toria) que configuran la textualidad, es decir, el de una obra literaria, por ejemplo,
la literatura del treinta. De esta manera, se destruye el mito de que una obra lite-
raria es el resultado del genio creador, sino que en ella subyacen una cantidad con-
siderable de voces que, desde distintos, a veces opuestos lugares de enunciacién
van construyendo un texto, en este caso una novela. Desde este punto de vista, es
oportuno recordar lo que para Bajtin es el hablante en la novela: “El hablante en la
novela siempre es, en una u otra medida, un ide6logo, y sus palabras son siempre
‘ideologemas””. Un lenguaje especial acerca del mundo, un punto de vista que
pretende una significacién social” (Bajtin 1989, 150). En efecto, la integracién de
los lenguajes sociales en las novelas seleccionadas, es uno de los objetivos primor-
diales del libro de Alicia Ortega, pues solo en el develamiento de las dimensiones
socioculturales de una obra es posible adentrarnos —como el viaje critico que se
propone— en el universo simbélico de la novela, como bien afirma Yuri Lotman:
“La palabra “simbolo es una de las mds polisémicas en el sistema de las ciencias
semidticas. La expresién “significado simbdlico” es ampliamente utilizada como
sinénimo sencillo de lo signico” (2002, 89). Precisamente el libro de Alicia Orte-

480 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Criticay memoria en fuga hacia dentro. La novela ecuatoriana en el siglo xx, de Alicia Ortega

ga va a explotar el cardcter polisémico de la obra artistica, particularmente de la
novela para, de una u otra forma, la concepcién bajtiniana de la novela, es decir el
espacio de encuentro de lenguajes vivos, de hablas, de sociolectos...

Punto de partiday dellegada

El libro de Alicia Ortega traza una coordenada espacio-temporal de la novela
ecuatoriana del siglo XX que va desde la literatura de los 30 hasta finales de los 90, es
decir, casi un siglo, en donde el escritor se ve inmerso en una serie de transformacio-
nes sociales y politicas, que la autora de este libro las va marcando puntualmente: el
liberalismo, el anarquismo, el socialismo, el comunismo, hasta la caida del Muro de
Berlin y sus correspondientes repercusiones en América Latina. Asimismo, cada una
de estas corrientes se identifica con una determinada poética o con varias poéticas
a la vez, como la del llamado realismo social de los anos treinta y la irrupcién de las
vanguardias; la de la configuracién de la “geografia nacional”, de los 30 a los 40,
época del surgimiento de las estéticas indigenistas y pos-indigenistas (Icaza, Alfon-
so Cuesta y Cuesta, Gustavo Alfredo Jdcome); “las representaciones narrativas del
intelectual,” que segiin Alicia Ortega, comprende dos etapas: de 1944 a 1960 y de
1960 a 1970. Para ello parte de la definicién del intelectual: “Por sujeto intelectual
entiendo aquel cuya préctica es, bdsicamente, el ejercicio de la conciencia critica en
su sociedad. El intelectual es, en este sentido, una figura piblica cuya palabra estd
signada por un afin de cuestionamiento y contemporaneidad” (Ortega, 217). No
menos importante que esta definicién del intelectual es el papel que Alicia Ortega le
asigna a este, siguiendo a Said: “Los intelectuales, afirma Said, “son de su tiempo””.
La tarea (“vocacién”, en palabras de Said) nada fécil del intelectual, “decir la verdad”
(“desenterrar lo olvidado” y una actitud de constante vigilancia) [...] (Ortega, 217).

La falsa orfandad de la critica en el Ecuador

Por otra parte, dentro de esta compleja como interesante sistematizacién que
Alicia hace, sin que en modo alguno pretender dictatorialmente plantear un “ajuste
de cuentas” con la tradicién critica del Ecuador, es sorprendente constatar c6mo
nuestra autora, a manera de los arqueélogos, reconstruye la critica de la época en la
que se insertan las obras motivo de su indagacién critica. Asi podemos ver con cla-
ridad el pensamiento de Benjamin Carrién, asi como también su propuesta critica
expuesta en E/ nuevo relato ecuatoriano: “Queda claro que para el critico [Benjamin
Carrién] la condicién bdsica para el despegue del “nuevo relato ecuatoriano” es la
madurez de una capacidad receptiva que hard posible la entrada de nuestra literatu-
ra al juego universal de las “influencias” en calidad de prolifica receptora” (Ortega,
141). Asi también cuando Alicia habla de Agustin Cueva, también define la visién
critica de este autor con pocas y sentenciosas palabras, exentas, desde luego, de do-
bleces o subterfugios irdnicos. Asi nos revela la propuesta critica de Agustin Cueva:
“El objetivo fundamental de Cueva es demostrar que la literatura ecuatoriana estd
signada, histéricamente, por su cardcter inauténtico” (Ortega, 260 ) o cuando con-
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trapone la critica sociolégica de este autor con la obra de la literatura de los 30 y la
de Icaza con la de Pablo Palacio, se expresa en los siguientes términos: “Asi, mientras
la obra de Icaza y de la Generacién del 30 fue leida por Cueva en clave de nacién y
cultura local, la de Palacio fue por él percibida como expresion de ajenidad cultural,
como algo que estd hablando de otra cosa y haciendo ruido” (Ortega, 276) de la
misma manera Ortega rescata del olvido una obra tan esencial para el conocimiento
del mundo indigena como es el caso de El indio ecuatoriano, de Pio Jaramillo Alva-
rado, para quien el problema del indigena se presenta de esta manera: “Dilucidar el
problema de la identidad del indio es tarea de mentes flexibles y abiertas, liberadas
de sectarismos. Politicas relacionadas con el indio que partan de lo que queremos
que el indio sea idealizado o denigrado, no conducen sino a fracasos que al acentuar
el sentimiento de frustracién robustecen el escepticismo “La novela ecuatoriana, de

Angel E Rojas; Biografia del pueblo indio, de Joaquin Gallegos Lara”.

A manera de conclusién

Este intenso recorrido que ha realizado Alicia Ortega por la memoria textual y
contextual de la novela ecuatoriana del siglo XX, nos revela sus aportes en el campo de
la historiografia literaria ecuatoriana, pues releer con nuevos ojos la tradicién critica y
literaria e incorporarla a la dindmica de la textualidad implica crear espacios de debate
en torno a dicha dindmica, reconocer, en gran medida, el caricter socio-histérico de la
novela ecuatoriana, ampliar las perspectivas de interpretacién de tales textos y deste-
rrar uno de los mayores prejuicios, el de la “orfandad critica en el Ecuador”.
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Escribio Aqui...

Pablo Palacio: Un protagonista de la
vanguardia latinoamericana

partir de este niimero, se abre en

Anales esta seccion dedicada a

destacar los nombres y la obra de
aquellos y aquellas estudiantes que aca-
démica y profesionalmente se formaron
en las aulas de la Universidad Central
del Ecuador y cuyos textos, que han gra-
vitado en la cultura y sociedad ecuatoria-
na, en su momento se publicaron en las
pdginas de este medio o en la imprenta de
la institucion.

Inauguramos la seccion con la figura
de uno de los mds emblemdticos y vitales
autores de la literatura ecuatoriana y lati-
noamericana del siglo XX; el lojano Pablo
Palacio. (N del D).

El destacado y malogrado escritor Pablo Palacio (Loja, 1906-Guayaquil, 1947),
desde su ciudad natal, “el Gltimo rincén del mundo” como la llamé el critico
Benjamin Carrién, luego de concluir sus estudios de bachillerato en el colegio
Bernardo Valdivieso, en 1924 se traslada a Quito para estudiar medicina, segin
lo acordado con su tio José Angel Palacio, quien le habfa financiado los estudios
de primaria y secundaria, y quien también estaba dispuesto a costearle los de la
universidad, siempre y cuando se titulara exclusivamente en medicina. Ya en la
capital, Palacio, deslumbrado por el nuevo contexto cultural y politico, mds su
fuerte vocacion por la literatura, cambié de planes y se matriculd, en octubre de
1924, en la Facultad de Jurisprudencia de esta casa de estudios. Aqui se gradué
de abogado y luego, el 28 de noviembre de 1931, con la tesis Del pago en la letra
de cambio, obtuvo, con honores, su doctorado en Derecho. Pronto fue contratado
como profesor de su facultad, de la que posteriormente seria designado decano.
No asumié este cargo porque la dictadura civil de Federico Pdez (1935-1937) de-
cretd el cierre de la institucidn.
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Mientras realizaba sus estudios universitarios, Palacio publicé en la revista van-
guardista quitefia Hélice, dirigida por el gran pintor Camilo Egas, algunos cuentos
que luego serfan parte de su revelador libro Un hombre muerto a puntapiés, edita-
do, junto con su deslumbrante novela Débora, en la imprenta de la Universidad
Central en 1927.

Doce anos después de haber presentado su tesis doctoral, Del pago en la letra
de cambio, en 1943 se publicé en la Revista Anales de la Universidad Central. Sin
duda se trata de un texto que sorprende, dado que a simple vista no se explicaria
por qué un intelectual como Palacio escogié un tema de esa indole. Pero sucede
que al revisar el contexto politico y social que el escritor confrontd, més sus inte-
reses respecto a su militancia en el socialismo (hay que recordar que Palacio junto
con otros de sus contempordneos, participé de la fundacién del partido en 1926),
esto se explica por si solo.
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Estuvo Aqui...

Marco Antonio Campos

acido en la Ciudad de

México en 1949 es, sin

lugar a dudas, el poeta
mids representativo de la poesia
mexicana actual. Para confir-
marlo, bastarfa recordar que fue
galardonado con el emblema-
tico premio Xavier Villaurrutia
de México y en el 2004 se le
distinguié con la Medalla Pre-
sidencial Centenario de Pablo
Neruda otorgada por el gobier-
no de Chile.

Por estas y muchas otras ra-
zones, para la Universidad Cen-
tral del Ecuador y la Revista
Anales en particular, es un ver-
dadero orgullo haber escuchado
su voz en nuestro Teatro Uni- #
versitario el dia 22 de marzo de Foto: Pascual Borzelli Iglesias
este afo 2018.

Poeta, narrador, ensayista, académico y traductor de importantisimos autores
como Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, André Gide, Antonin Artaud, Giuse-
ppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo, Eugenio Montale, Georg Trakl y también el
brasilero Carlos Drummond de Andrade.

Como el doctor Samuel Johnson, Marco Antonio Campos también piensa que
que si le preguntaran ;qué es la poesia? no sabria responder, pero si le preguntaran
;dénde estd la poesia? lo senalaria de inmediato.

“Después de leer poemas de William Blake—reflexiona Campos—, de Jorge Luis
Borges o de Eduardo Lizalde, el tigre ya no es para nosotros el mismo. Su elegancia
exacta y su resplandor restallante contienen a la vez, gracias a la poesia, una mds
honda realidad y una vehemencia emblemdtica”.
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Madrugada en Atenas

Anoche, en el jardin de los suefios,
te vi:

estabas en las ruinas y en los arcos
Hoy, al levantarme,
me asomé a la ventana,
y en las ruinas y en los arcos
habfa un manantial

de péjaros-

Marco Antonio Campos en el Teatro Universitario de la UCE

Foto: José Joaquin Garay

486 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Instrucciones para la publicacién de
articulos en la Revista Anales

ANALES de la Universidad Central del Ecuador, primera revista de divulgacién
cientifica del pais desde 1883, invita a la comunidad universitaria (investigadores,
docentes y estudiantes, nacionales o extranjeros) a presentar articulos de investiga-
cién, ensayos y resefias para su edicién Nro. 377. Todos los escritos deberdn seguir
las normas que mds adelante se detallan y remitirse a la siguiente direccién electré-
nica: revista.anales@uce.edu.ec.

ANALES es una publicacién dirigida a difundir las ciencias, las tecnologias y las
artes. Es un medio de promocién para sus investigadores y para invitados de las uni-
versidades nacionales e internacionales. Todos sus criterios editoriales se conforman
de acuerdo con los requisitos académicos y editoriales de la Secretaria de Educacién

Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacién (SENESCYT).

Instruccién para autores
Son requisitos indispensables para los colaboradores:

De contenido:

1. Todos los articulos, ensayos y resehas deben ser originales y no haber sido pu-
blicados con anterioridad, asi como no deben estar sometidos al mismo tiempo a
dictamen en cualquier otro impreso. Ademads el autor cede los derechos exclusivos
de publicacién a la revista ANALES.

2. Los articulos o ensayos cientificos deberdn ser del 4rea de las ciencias humanas
y sociales, a saber: articulos referentes a andlisis o polémicas sobre teorfas contem-
pordneas, hechos sociales o debates actuales que enriquezcan y ofrezcan una nueva
perspectiva tedrica a las diversas disciplinas de las ciencias sociales; trabajos de di-
vulgacién cientifica resultado de investigaciones, que podran ser estudios de caso,
reflexién cientifica o ensayo cientifico; estudios de caso actuales

o con una perspectiva histérica (regionales, nacionales o internacionales) que sean
de interés general; andlisis de teorfas cldsicas que permitan enriquecer las actuales.
En el caso de las disciplinas estético-literarias deberdn ser de actualidad y originali-
dad propias.

3. Es imprescindible entregar un resumen de una extensién de entre 100 y 150 pala-
bras, ademds de anexar palabras clave del texto, todo en el idioma castellano e inglés.
4. Todos los trabajos serdn sometidos a dictamen de pares ciegos a cargo del Consejo
Editorial de ANALES de la Universidad Central del Ecuador, el cual estd compues-
to por prestigiados académicos de instituciones nacionales e internacionales. Cada
trabajo serd enviado a dos dictaminadores segin el drea de especializaciéon discipli-
naria que corresponda.

5. Los resultados de los dictdmenes son inapelables.
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6. Los procesos de dictamen estdn determinados por el nimero de articulos en lista
de espera. El editor de la revista informard a cada uno de los autores del avance de
su trabajo en el proceso de dictamen y edicién en su caso.

7. Cada nimero de la revista se integrard con los trabajos que en el momento del
cierre de edicién cuenten con la aprobacién de, por lo menos, dos drbitros o dic-
taminadores. No obstante, con el fin de dar una mejor composicién temdtica a
cada nimero, ANALES se reserva el derecho de adelantar o posponer los articulos
aceptados.

8. La direccién editorial de la revista se reserva el derecho de hacer la correccién de
estilo y cambios editoriales que considere necesarios para mejorar el trabajo.

9. Todo caso no previsto serd resuelto por el Consejo Editorial.

De formato:

1. Se aceptardn trabajos con una extensién de hasta 11000 caracteres, méximo 20
paginas incluyendo graficos, tablas, notas a pie de pdgina y bibliografia, en tamano
de papel A4 (21x29.7), mdrgenes derecho, izquierdo, superior e inferior de 2.0 cm.
Todo el texto debe estar escrito a doble espacio y alineado a la izquierda. El tamano
de letra debe ser 12 Times, estilo de fuente normal. Las resenas deben tener una
extensién de 3 a 5 paginas. ANALES de la Universidad Central del Ecuador (2015)
Vol.1, No.373

2. Todas las colaboraciones deberdn entregarse en archivo electrénico, en procesador
Word, sin ningin tipo de formato, sangrias o notas automdticas.

3. En la portada del trabajo deberd aparecer el nombre completo del/los autor/es.
4. Los cuadros, tablas, gréficos y férmulas deben presentarse agrupados al final del
documento y en los programas informdticos correspondientes para disefio gréfico.
En el texto se debe senalar el lugar dénde habrdn de colocarse; asimismo, deben
ser elaborados y enviados en archivos aparte en algin programa de hoja de célculo,
preferiblemente en Excel. Imdgenes o fotografias deben enviarse con respaldo aparte
(formato jpg de alta resolucién).

5. Las notas a pie de pdgina deberdn ser inicamente aclaratorias o explicativas, es
decir, han de servir para ampliar o ilustrar lo dicho en el cuerpo del texto, y no para
indicar las fuentes bibliograficas, ya que para eso estd la bibliografia. Cabe sefalar
que esta deberd contener las referencias completas de las obras de los autores que se
citen en el cuerpo del texto, sin agregar otras que no sean citadas.

6. Las citas deberdn usar el sistema APA.

7. La bibliografia debe estar escrita en el mismo sistema, ordenada alfabética y cro-
nolégicamente seglin corresponda. No usar mayusculas continuas. Los apellidos
y nombres de los autores deben estar completos, es decir, no deben anotarse sélo
abreviaturas.
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Titulo
El titulo debe ser claro, conciso y escogido cuidadosamente para reflejar el conteni-
do del trabajo reportado. No utilizar abreviaturas.

Nombre(s) del autor(es) y afiliacién(es)

Para listar autores del trabajo, poner el primer nombre y el/los apellido(s) de todos
los investigadores que han hecho una sustancial contribucién al trabajo. El nombre
del autor principal ird en primer lugar y al final el nombre del tutor, o director del
proyecto. Deben omitirse todos los titulos, ocupaciones y grados académicos como:
Prof., Coord., Ledo., MSc, PhD. Después de los autores poner la afiliacién (nombre
y direccién de la institucién) de cada uno y con letras superindices relacionar la afi-
liacién con los autores. Senalar el contacto o a quien va dirigida la correspondencia
con un asterisco (*) sobre el apellido y agregar el correo electrénico. Si el autor a
quien va dirigida la correspondencia ya no estd en la institucién donde el trabajo fue
realizado, colocar la direccién actual como una nota al pie de pdgina marcada con
un asterisco (*).

Resumen

Todos los manuscritos deben tener un resumen del trabajo realizado. Contiene una
clara indicacién del objetivo, los resultados mds importantes y las conclusiones para
que los lectores puedan determinar si el texto completo serd de su interés. Debe
estructurarse en un solo parrafo, no debe exceder las 200 palabras.

Palabras claves
Colocar de tres a cinco palabras claves

Title

Poner el titulo del manuscrito en inglés. A continuacién colocar la palabra “Abs-
tract”. Y escribir el contenido del resumen en inglés. Después, escribir “Key words”.
Y poner las palabras claves en inglés.

Envio de trabajos:
ANALES Universidad Central del Ecuador
Quito - Ecuador
Telf.: (+593 7) 2526493-Ext. 12

Correo electrénico: revista.anales@uce.edu.ec
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Esta edicion que consta de 500 ejemplares en papel
bond de 75 grs., se termind de imprimir el 31 de
diciembre de 2018, siendo Rector de la
Universidad Central del Ecuador el sefior

Dr. Fernando Sempértegui Ontaneda, PhD. y
Directora de Comunicacién y Cultura, MSc.

Ivanova Nieto Nasputh.
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