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Editorial

odos recordamos la pasién que Borges sentia por las enciclopedias. Es

mds, recomendaba su lectura no como lo que son, libros de consulta,

sino como libros donde nos aguarda la aventura de la sorpresa y el
suspenso. En un libro se sabe con antelacién lo que se encontrard —decia—
y agregaba: «Esto no sucede en una enciclopedia ya que la rige el orden
alfabético que sencillamente es un desorden, sobre todo, si uno piensa en los
temas». Precisamente, fue esta vocacién enciclopédica, multidisciplinaria,
lo que inspir6 a la revista Anales desde sus inicios. Vocacién que supimos
mantener y enriquecer hasta el presente volumen 380, que ahora presenta-
mos. Sin embargo, la tarea de conservar nuestra identidad editorial, no ha
sido nada fécil en una época donde se han puesto en boga las revistas espe-
cializadas. Desde luego, respaldamos y aplaudimos en su pertinencia a las
especializaciones, pero recordemos que la academia necesita espacios edito-
riales donde «reificar» su tradicién y su historia. Reificar en el sentido que lo
utilizaba Lévi-Strauss al hablar del mito, vivirlo, renacer en él y no solamente
representarlo. Felizmente los resultados nos dieron la razén. Académicos de
las mejores universidades del pais y del mundo colaboran, actualmente, con
nuestra publicacién emblemadtica.

Cémo olvidar aquella ocasién que, siendo invitado por el Seminario de
Cultura Mexicana de la Universidad Nacional Auténoma de México, llevé
algunos ejemplares de Anales para que los académicos amigos se los llevaran a
sus respectivas universidades y el poeta Miguel Angel Zapata, de la Universi-
dad de Hofstra (New York), elevando Anales en su mano derecha y dirigiéndo-
se al publico que asistia a la Casa de la Poesia de la unam, dijo: «Esta, es una
verdadera revista universitarial».

Una admiracién similar la expresé el sefior embajador de Francia cuando,
conjuntamente con la directora de la UNEsco (sede Ecuador) en ese entonces,
Dra. Alcira Sandoval, solicitaron que se publique en Anales, las principales
ponencias presentadas en la celebracién de homenaje a la Misién Geodésica
Francesa en Ecuador. Asimismo, imposible olvidar a la Dra. Alicia Ortega,
de la Universidad Andina Simén Bolivar, leal colaboradora y defensora de la
identidad de nuestra revista.

En el presente volumen, hemos decidido integrar al arte pictérico. Al res-
pecto, existe una sentencia en idioma italiano que dice: «Traduttore traditore».
Desde luego, al traducirla a nuestra lengua y a todas las demds lenguas, la
sentencia pierde su encanto fonético, su travesura sintagmadtica y deja al des-
cubierto la cruda acusacién semdntica: «traductor traidor». Esta sentencia que
ha sido mayormente utilizada para demostrar la imposibilidad de traducir la
poesia, en esta ocasién me sirve para exponer, tal vez, una imposibilidad ma-
yor: traducir imdgenes gréficas, pictdricas, a nuestro lenguaje hablado. Sobre



la traduccién y el lenguaje, en este niimero presentamos una amena tertulia filosé-
fico-literaria mantenida con el doctor Fernando Sempértegui, actual rector de la
Universidad Central del Ecuador.

Decia el desaparecido filésofo alemdn Walter Benjamin, refiriéndose al arte pic-
térico, que toda obra original emana, emite, exhala un «aura» que la distingue y la
vuelve singular, irrepetible. Asimismo, afadia que toda reproduccién de la misma
pintura, ya sea una fotografia o una copia, la restaba de esa «aura» y perdia esa distin-
cién de obra de arte, para convertirse en un simple objeto comercial. Adaptindola
a nuestros tiempos, podriamos decir que convierte a la Monna Lisa de Leonardo da
Vinci en un cromo de souvenir, en una estampa magnética pegada a la puerta del re-
frigerador. En la década de los anos cincuenta, época en la que transcurrié mi nifiez,
la tecnologia imperante fue nada menos que la radio. Entonces, se entenderd que
en aquella época viviamos en un mundo de peliculas contadas y novelas escuchadas.
Pero en medio de ese imperio del oido, un anochecer, proyectado en una pared del
centro de Ambato después del terremoto, ante mis ojos, se revel6 una maravilla
de imdgenes en movimiento: el cine. Desde entonces, nada, absolutamente nada,
equivaldria a ese mundo. Desde luego, en aquella época, esa pasién por el cine no
era valorada como quizd lo es ahora. Al contrario, nos garantizaba un boleto directo
al infierno, puesto que esa pasion por el cine era pecado. Tanta era mi obsesién por
el cine que, cuando me enteraba de que alguna pelicula que se estrenaba en Quito
no se exhibiria en Ambato, le escribia a un primo quiteno, que vivia en Quito, para
que me contara la pelicula por carta. Desde luego, no se trataba simplemente de
enterarme del argumento, sino de vivir esa magia que se iniciaba al abrir el sobre y
se iba cubriendo de ese halo, de ese milagro creativo que Walter Benjamin, llama
«aura». Algo totalmente parecido me ocurrié al leer los ensayos de estas dos artistas
plésticas: Cristina Rochaix, pintora de nacionalidad argentina y nuestra compatriota
Anita Priscela Veldstegui.

Cristina Rochaix, nacida en Buenos Aires, es egresada de la Escuela Nacional de
Bellas Artes y ha realizado exposiciones en Paris, New York y Quito, en la Casa de
la Cultura Ecuatoriana. Su estilo podria definirse como abstracto geométrico. Es
maestra académica.

Anita Priscela Veldstegui, también pintora, odontéloga y oficial retirada del ejér-
cito ecuatoriano. Su caso es especial, pues empieza a pintar a raiz de su retiro del
ejército ecuatoriano, demostrando asi que no hay limitantes para el verdadero talen-
to como el que ella posee.

Un verdadero orgullo presentar en los Anales de 1a Universidad Central del Ecua-
dor, a dos valiosas mujeres latinoamericanas.

Ivian Onate
Director Revista Anales
Universidad Central del Ecuador
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Jean Franco: el poder de la interpretacion.
In memoriam

Magdalena Mayorga
Universidad Central del Ecuador

magdamayorga@gmail.com

Resumen

En el presente ensayo me refiero a Jean Franco (1924-2022), inglesa de origen
con un mestizaje cultural latinoamericano, en memoria péstuma a su perso-
na, a su vida y a su obra. Lo hago, aproximdndome a su pensamiento y a su
trayectoria principalmente en la academia y como feminista (no obstante, su
gran valor y alto reconocimiento en América y en Europa como critica lite-
raria). Franco contribuyé al anilisis de las culturas latinoamericanas y al fe-
minismo latinoamericano particularmente, y constituye un icono respecto de
cémo conducir la vida transgresoramente, con las referencias de la autonomia
y libertad. Asi mismo, destacé por su permanente actitud critica a cualquier
sentimiento colonialista y dictatorial y a todo patrén cultural opresor.

Palabras clave: feminismo, poder de la interpretacién, cultural, libertad,
conspiradora, patriarcal, hegeménico.

Abstract

In the present article I refer to Jean Franco (1924-2022), English of origin
with a Latin American cultural mix, in posthumous memory of his person, his
life and his work. I do it, approaching her thought and her trajectory, mainly
her in the academy and as a feminist (Notwithstanding, her great value and
high recognition of her in America and Europe as a literary critic). Franco
contributed to the analysis of Latin American cultures and Latin American
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feminism in particular, and she is an icon regarding how to lead life transgressively,
with references to autonomy and freedom. Likewise, she stood out for her permanent
critical attitude towards any colonialist and dictatorial sentiment and any oppressive
cultural patter.

Keywords: feminism, power of interpretation, cultural, freedom, conspiratorial,
p p p
patriarchal, hegemonic.
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Jean Franco: el poder de la interpretacién. En memoria péstuma

Introduccién

ean Franco (1924-2022), nacié en Dukinfield, Cheshire (Reino Unido), parte

del condado de Inglaterra, de la regién del noroeste de Inglaterra, y posterior-

mente se naturalizé ciudadana estadounidense. Estuvo casada con Juan Anto-

o Franco, pintor guatemalteco, de quien se divorcié y cuyo apellido lo adopté en

coherencia con su profunda identidad con Latinoamérica. Franco fue madre de un
hijo, Alexis Parke, quien vive en Londres y mantuvo un cercano vinculo afectivo.

Su infancia y adolescencia la vivié bajo las dificultades econédmicas y materiales
de su familia, agravadas por efecto de la Segunda Guerra Mundial, y las amenazas
y el miedo constante que estas provocaron. Vivié en un contexto social y familiar
muy limitado y tradicional con los cuales no congeniaba. Su ambiente familiar
estaba cargado de sentimientos de frustracién. Franco menciona: «Mi padre, Wi-
lliam Ward Swindells dejé la escuela a los 12 anos para trabajar. Mi madre Ellia
Newton nunca ejercié su profesién de secretaria, lo cual le gener6 un sentimiento
de amargura permanente porque nunca hizo lo que quiso» (Franco, 2013. En
didlogo con Mayorga, M.).!

Jean Franco, mujer destacada como critica literaria y en el mundo académico,
fue docente universitaria en Londres, Essex y Stanford y Columbia, y escritora pro-
lifica.? Precursora de los estudios histérico-culturales latinoamericanos desde una
perspectiva feminista y politica, cuando estos apenas iniciaban entre las décadas de
los 60 y 70, siendo campos que estaban en el dominio masculino. Aporté a una me-
jor comprensién de la participacién de las mujeres en la politica, cultura e historia
latinoamericanas y a sus sentidos de resistencia y transgresién desde la perspectiva
feminista. Fue una de las primeras feministas que, desde la academia y sus escritos,
contribuyé al desarrollo del feminismo en Latinoamérica.

Critica literaria relevante, quien destacé el valor de la literatura y de escritores
de la regién latinoamericana dentro de la produccién en lengua espafiola, como son
los casos de Jorge Luis Borges y César Vallejo. Como muestra del valor universal de

1 Magdalena Mayorga, ecuatoriana, académica, feminista y amiga personal de Jean Franco.

2 Jean Franco (Inglaterra, 1924-2023) fue profesora emérita en literatura comparada de América Latina en la Universidad de
Columbia y se considera una de las pioneras en este campo. Ha dedicado su carrera al estudio de la cultura y la politica latinoame-
ricanas desde finales de 1960. Debido a su prolifica actividad, ha sido premiada por los gobiernos de México, Chile, Venezuela y
por asociaciones relacionadas con los estudios latinoamericanos, con premios como el Postsecondary Education Network-Inter-
national (PEN-I) y el Carlos Monsivdis. Su mds reciente trabajo, Ensayos impertinentes (2013), es una critica al discurso patriarcal,
hegeménico y eurocentrista. Jean Franco es un referente de los estudios latinoamericanos actuales que van desde la literatura hasta
la politica con una postura ideoldgica bien definida. Entre sus obras mds sobresalientes se encuentran An Introduction to Latin
American Literature (1969), Spanish American Literature since Independence (1973), Plotting Women. Gender and Representation
in Mexico (1989), Marcar diférencias, cruzar fronteras (1996) y The Decline and Fall of the Lestered City: Latin America in the Cold
war (2002). En Fondo de Cultura Econémica ha publicado Las conspiradoras: la representacion de la mujer en México (1994, ver-
sién actualizada, en 1988 se publicé la primera version en inglés) y Una modernidad cruel (2016). Para mds informacién revisar
la pdgina web de autores de Fondo de Cultura Econémica de Argentina en https://fce.com.ar/autores/jean-franco/
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Jean Franco, cito al escritor argentino Tomds Eloy Martinez quien en su novela £/
cantor de tango dice:

Miles de personas conocen a Jean y no hace falta que repita quién es. Supo que Borges iba a
ser Borges antes que él mismo, creo. Hace cuarenta afos descubrié la nueva novela latinoa-
mericana cuando solo se interesaban en ella los especialistas en naturalismo y regionalismo.
(Martinez, 2004, p. 7)

Recuerdo que cuando Jean le contaba a mi esposo (Ivin Onate) la primera vez
que se entrevistd con Jorge Luis Borges, este le dijo una frase enigmdtica: «Usted no
parece inglesa». Después lucubramos con Jean, Ivin y mi persona, el posible origen
de la frase. Era evidente que no podia ser por su apariencia fisica y, por lo mismo, la
frase seguird siendo enigmdtica. Innumerables anécdotas y referencias a sus amista-
des literarias, nos dejaba escuchar en nuestros viajes camino a Otavalo o a las playas
de nuestra costa ecuatoriana: Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Mdrquez, Miguel
Angel Asturias, Augusto Monterroso, Ricardo Piglia, Tomds Eloy Martinez, Carlos
Monsivais y tantos otros.

Cabe resaltar que Jean terminé siendo muy buena amiga de las esposas de estos
escritores eminentes. Por ejemplo, recordaba que con Mercedes Barcha y Garcia
Madrquez, viajaron en automévil para conocer La Alhambra, pero ya en la puerta de
la misma, al advertir que lloviznaba, Garcia Mdrquez se negé a bajar del coche, pues
argument$ que mojarse con la llovizna trafa mala suerte. Recordaba a los hijos to-
davia pequenos de Mario Vargas Llosa y Patricia Llosa, jugando bajo la mesa del co-
medor mientras Jean conversaba con sus padres. A la esposa del Nobel Miguel Angel
Asturias, una simpdtica sefiora argentina que le pedia a Jean le acompafe a comprar
sabanas, pues su obsesion era coleccionarlas de todas partes del mundo. Inolvidables
anécdotas de esta valiosa mujer que tanto amé a la literatura latinoamericana.

Conoci de la existencia de la escritora y feminista Jean Franco, por su obra Las
conspiradoras: la representacion de la mujer en México (1994) que, por su temdtica
feminista, la adquiri en México, habiéndome impresionado positivamente. Enton-
ces, no sabia de su trayectoria, ni como feminista ni como critica literaria, tampoco
de su importancia en el mundo de los grandes escritores y académicos, y de su
predileccién y alta valoracién a las culturas latinoamericanas. Luego de varios anos,
estableci relacién personal con Jean por medio de mi esposo, el poeta Ivin Onate,
con quien se conocieron en México cuando ella asistié a una ponencia dictada por
Onate sobre el «Canon de Harold Bloom». Posteriormente, Franco, quien vivia en
New York, viajé a Ecuador a visitar a Onate y a su familia, entonces nos conocimos
personalmente y fui adentrdndome en su vida, en su obra y en su practica cercana a
movimientos de izquierda y feministas. Pero, ademds, generamos una mutua afini-
dad y simpatia, y una gran amistad.

16 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Jean Franco: el poder de la interpretacién. En memoria péstuma

En sus reflexiones encaré la necesidad de asumir la vejez como un espacio politi-
co, asunto poco explorado, como decia Franco: «Hasta que perdamos la vergiienza
de sentirnos viejas no habrd un pensamiento politico de la vejez». Es conocido que
la vejez es siempre asociada con la resignacién, con el final, con algo que termina.
Rechazé absolutamente estas ideas. Al contrario, ella crefa que es un momento de
pensamientos profundos que, si se cuenta con salud, es una necesidad vital de este
momento el pensar positivamente: «A mi me ha dado mucho tiempo de pensar y
revisar muchas cosas».

Luego del fallecimiento de su tltimo compafiero de vida, por opcidn, la vejez
la vivié sola en su departamento en New York, de manera auténoma en todos los
sentidos. Para Franco, la soledad lejos de significar desolacién o abandono, le per-
mitié un espacio y tiempo propios y un sentido de libertad donde dio rienda suelta
a su trabajo intelectual, que lo matizé con tiempos para vivir espacios culturales, la
tertulia y la amistad, dentro de su pais de residencia y en otros paises, especialmente
en México y Ecuador, en los cuales consideraba que tenia amigos con los cuales le
gustaba compartir momentos de su vida.

No puedo eludir referirme al fallecimiento de Jean acaecido en diciembre del
2022. Tuve uno de esos momentos instintivos en que me asedié la necesidad de
comunicarme con mi gran amiga que residia en Nueva York. Intenté hacerlo por los
medios acostumbrados y ya no fue posible, habia coincidido con los tltimos dias de
su vida a los que acudi desde la distancia y el corazdn.

Entonces, pensé en la finitud de la vida, en la muerte como la condicién de la
vida y en el insoslayable vinculo entre el sentido que se otorga a la vida y el que se
otorga a la muerte. La comprensién de la muerte es multiple y polisémica, segiin
como se comprende y vive la vida. En consecuencia, la actitud frente a la certeza
de la finitud de la vida y a un signo de un acercamiento a dicha finitud como es la
vejez, también nos hace diferentes a las personas. Normalmente se concibe la vejez
como el fin del camino y de cualquier dedicacién, pasién y compromiso; entonces,
el camino a esa finitud con seguridad trae solo dolor y desolacién.

El sinsentido de la vida, de la vejez o de la muerte, y la preocupacién que estas
ultimas pueden generarnos y salirnos al paso cualquier momento, magistralmente
fue desafiado por Jean, al ampliar su espacio-tiempo con la trascendencia de su obra,
y al construirse una identidad que contradijo los valores y aspiraciones dentro de
los cdnones tradicionales, alrededor de los cuales circulaba su vida, desconectindose
conscientemente de ello y construyéndose con el principio de la autonomia, del es-
fuerzo, de la creacién y de la realizaciéon personal. Ademds, con una postura critica,
como forma bdsica de humanizacién de su vida. Esto se reflejé en un intenso y pro-
vechoso trabajo intelectual que asi como le dio grandes realizaciones y satisfacciones
personales en el trayecto de su vida, también fue el correlato de su significado de
la muerte, lo cual le permitid, por sobre las limitaciones fisicas y preocupaciones
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propias de su edad, mantener una actitud serena y su sentido del humor irreverente
intacto, hasta sus dias finales, y «morir en paz» a sus 98 afios, segtin testimonio de
Cristina Pérez Jiménez, quien fue asistente de Franco en su trabajo intelectual y una
gran amiga que estuvo muy cercana a su vida.

Senti una necesidad intelectual y espiritual de escribir sobre Jean Franco, por
nuestra cercania vital y, especialmente, por su ejemplar trayectoria que le hizo una
mujer emblemdtica. Por donde transitd: en la academia, en los movimientos de
izquierda y feministas y en su relacionamiento cotidiano, condujo su vida como
una transgresora, lejos de todo estereotipo clasico, de género, de edad y cultural en
general, con una permanente actitud critica a cualquier sentimiento colonialista y
dictatorial, y a todo patrén cultural opresor.

En quienes tuvimos la oportunidad de escucharla y compartir sus ideas y su vida,
abrié y marc6 caminos y sembré nuevas referencias de relacionamiento basados en
la autonomia, en la libertad y en el compromiso. Siempre, dando fe de ello en su
propia vida.

Este ensayo estd construido con pensamientos y reflexiones de Franco y mias,
alimentadas por largos y cdlidos didlogos que mantuvimos en su casa en New York,
donde le habia visitado unas cuantas veces y en la de mi familia en Ecuador. Tuve
muchas dudas respecto a cudles facetas de Franco referirme. Decidi por la feminista
y académica, con las cuales guardo mayor afinidad.

Conspiracién epistemoldgica y contra poderes

La cosmovision de Franco se transformé en un mestizaje entre la cultura occidental
y la latinoamericana, lo cual marcé sus preferencias e intereses intelectuales y poli-
ticos. A esto se sumd su posicién feminista de permanente cuestionamiento al «dis-
curso patriarcal, hegeménico y eurocentrista», no solo que transpiré en su vida, sino
también, en el fuerte apoyo al impulso del feminismo en Latinoamérica, desde la
academia, la reflexidn, la escritura y en la contribucién a la construccién de diversos
modos de lucha contra el poder de la interpretacién. Dentro de su prolifera activi-
dad intelectual incluye libros publicados, varios de los cuales merecieron premios en
varios paises latinoamericanos.

Mi amistad con Franco me permitié un acercamiento a sus libros, a su pensa-
miento y a su persona. Bajo la magia y el ardor de largos momentos dialogamos
sobre muchas de sus facetas personales o muchos de los significados de su vida como
mujer, feminista, politica, académica, literata y ensayista.

La cercania y la conversacién con una mujer de su valor y talante no podia sino
inducir a tomar sus ideas, repensarlas y darles forma de algin modo. Asi, me motivé
para escribir el presente ensayo con el cual espero contribuir a un mayor conoci-
miento de Jean Franco, una de las grandes «conspiradoras» de Latinoamérica. Este
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adjetivo lo asocio a su libro Las conspiradoras: la representacion de la mujer en México
(1994) que segtn Franco se refiere:

A la lucha de la mujer por el poder de la interpretacion [...] y sesialar los momentos
en que aparecen los temas disidentes en el texto social y estalla la lucha por el poder inter-
pretativo [...] De hecho, uno de los argumentos de Las conspiradoras es que para la
intervencién del feminismo moderno en la esfera de la discusién publica, es menester
una reflexién critica sobre las diferencias entre las culturas y sobre las distintas configu-
raciones de la lucha por el poder interpretativo. (Franco, 1994, p. 11-12)

Tal lucha por el poder de la interpretacién, la entiendo como los esfuerzos que,
por ejemplo, en este caso nos compete a las mujeres de posicién feminista, orienta-
dos a subvertir el proceso cognitivo que nos lleva a dar sentido y a elaborar juicios
sobre los productos culturales, los discursos, las acciones y comportamientos de los
demds, de las mujeres y de nosotras mismas. Una lucha que cuestione el «debemos
hacer» en virtud de atributos subalternos y de preceptos, normas y estereotipos pa-
triarcales y, en su lugar, que se alimente un «podemos hacer» donde no concurran
tales normas. Es decir, que el podemos con libre eleccién y sobre todo con autonomia
de género, no se confunda ni coincida con el debemos que el pensamiento andro-
céntrico pretende depararnos y que el poder patriarcal busca seguir imponiéndonos.

En el libro mencionado se escribe acerca de la configuracién de los discursos de
varias mujeres mexicanas, denominadas por Franco como conspiradoras contra el
poder de la interpretacion.

Para lo cual recurrieron a «contar su propia historia», como un mecanismo para luchar contra
discursos hegeménicos que contribuyen a arraigar la subordinacién de las mujeres en la con-
formacién de la sociedad, por medio de las narraciones sociales, originando y coadyuvando
un sistema simbdlico que influirfa en todos los érdenes de la cultura y que ha buscado confi-
nar a las mujeres en ciertos roles. (Franco, 1994, p. 171)

Franco transita y reflexiona sobre tales configuraciones a través de la Malinche,
Sor Juana Inés de la Cruz, la Virgen de Guadalupe, Antonieta Rivas Mercado, Frida
Kahlo, Rosario Castellanos, Elena Garro y Elena Poniatowska, que constituyen un
grupo importante de mujeres que, entre otras, han contribuido a cuestionar y edifi-
car nuevas nociones del ser, hacer y desear de las mujeres, por medio de sus discursos
y comportamientos.

De hecho, los discursos de las mujeres aludidas en el libro de Franco, hablan
de trayectorias marcadas por un compromiso consigo mismas por cuestionar si-
tuaciones de silencio y de subordinacién, que desde sus vidas han trascendido al
contexto social, dando referencias identitarias y de actuacién con un elemento en
comun: cuestionar el poder establecido, sea por la dictadura de un partido politico,
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por la opresién de género, por el peso de una vida dependiente, por el dominio de
una clase social o grupo frente a otro o por el peso de unas ideas. Dichas mujeres
fueron denominadas por Franco como las conspiradoras, denominacién que, lejos de
referirse a personas traidoras, sin escripulos involucradas en una accién reprocha-
ble, antiética, en contra de personas o de determinadas estructuras, fue revalorizada
semdnticamente por la autora para connotar una coincidencia de hechos indivi-
duales transformados, por si mismos o por otros, en discursos que han tenido el
atrevimiento de sacar a la luz y de poner en valor el cuestionamiento por parte de
mujeres, a diversas apariencias, expresiones y presencias del poder.

Considero que esta «revalorizacién simbdlica» de la conspiracién y de las «cons-
piradoras», ha aportado también, a una nueva manera de justipreciar y valorar a
mujeres como las que fueron consideradas en el libro referido. Muchas de las cuales
contintdan estando con limitado reconocimiento de sus aspectos sustantivos.

Pero lo de conspiradora calza perfectamente para referirnos a la propia autora
de esta denominacién: Jean Franco, una persona que, hasta sus 98 afios, tuvo
como accién paramétrica en su vida la «conspiracién» contra los estereotipos cul-
turales sean de su pueblo de origen, de su familia, de lo que en si misma habria
tenido que continuar viviendo en su ezhos original de no emigrar en bisqueda
de otros horizontes. Asimismo, contra los estereotipos acerca de la vejez y mds
ampliamente de las relaciones sociales y del poder epistemoldgico, interpretati-
vo, patriarcal, politico y cultural. Considero a Franco como una de las grandes
«conspiradoras» contra diversos tipos de poderes e «inspiradora» de cambios desde
diversos espacios en Latinoamérica.

Retornando a su contexto, Franco mencioné: «Fui parte de una familia de re-
cursos limitados, la condicién econémica, sobre todo en mi infancia, daba para una
vida bésica y personalmente no estaba contenta con una vida bédsica» (Magdalena
Mayorga, 2018, entrevista en New York). Luego de este y otros testimonios mani-
festados al respecto, cabe preguntarse, qué propicié que Franco, desenvolviéndose
en un dmbito familiar y en un contexto social de carencias materiales y culturales,
antagénicos con el desarrollo personal, emerja rompiendo los patrones consecuentes
con tal situacién. Entiendo que en esto suman aspectos individuales y contextuales.
En lo individual, estd presente la interpretacién que cada persona hace de una situa-
cidn, es decir, el cémo la comprende frente a las multiples posibilidades que abre esa
comprension, en las cuales se proyectan conocimientos y patrones previos.

Por lo general, la vida de opresién y desigualdad que afecta a las mujeres se encu-
bre y distorsiona a si misma y por si mismas, con estereotipos que hacen que estas
aparezcan o se las perciba como un asunto natural y normal y que las mujeres deben
aceptarlas con resignacidn, sin queja y en silencio o como un atributo que las valora.
La madre de Franco vivié tal situacién como la obligatoriedad del acatamiento de
una vida no deseada, acompafada de sentimientos de malestar, frustracién e insatis-
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faccidn explicitos. Esta situacion de género de la madre y su permanente inconfor-
midad acompai la vida de su hija, surgiendo en ella una interpretacién al respecto,
que la proyect6 e impulso a escapar de tal situacién y a buscar horizontes diferentes.
Lo referido, remite a la fuerza y poder que tiene lo que se puede proyectar a partir
de una comprension, es decir, de la interpretacion.

Segtin Bourdieu, la distribucién de los distintos tipos de capital (econdémico,
cultural, social y simbdlico), que configura el espacio social, sitda a las personas en
una posicién y determina sus oportunidades de vida, es decir, estdn social y estruc-
turalmente determinadas. El reconocimiento o no de la ubicacién de la persona en
esa distribucion, forma parte de la construccién de su realidad social y de la consti-
tucién de su subjetividad, lo cual incide en la interpretacién que cada persona hace
de esa realidad y de si misma (Ferndndez, 2012). Precisamente a esta capacidad de
las personas de ver y reconocer su ubicacidn en el espacio social, es decir, el poder
de interpretacién de los sujetos, se relaciona con lo que Bourdieu denomina capital
simbdlico: «El capital simbdlico es cualquier propiedad (cualquier tipo de capital,
fisico, econdémico, cultural, social) cuando es percibido por agentes sociales cuyas
categorias de percepcién son tales que son capaces de conocerlo (verlo) y recono-
cerlo, para darle valor» (Bourdieu, 1994, p. 116 citado en Ferndndez, 2012, p. 35).

En el pensamiento de Bourdieu encuentro una referencia al poder que tiene la
interpretacidn, que, segiin mi criterio, podemos analizarla desde dos puntos de vista:

i) La interpretacion, en tanto determinada por la ubicacién de la persona en la distribucién
de capital, es decir, en una clase social, y por los preceptos socialmente dominantes (patriar-
cales, racistas y estereotipos y valores presentes en el entorno vivencial que «nos toca vivir).
Determinacién expresada en una pre-existencia de situaciones y de significados y valoracio-
nes, creados independientemente del intérprete y que se espera se los interprete «fielmente» de
acuerdo con dichos preceptos. Por medio de esto se busca que los miembros de una sociedad
asuman la interpretacién que interesa en funcién de la ubicacién de la persona en el sistema
social y de los intereses dominantes de este sistema, lo cual es una condicién para mantener
y reproducir el sistema. Esto se traduce a un «sentido comtin» y a una «coherencia» esperada
entre la vida material concreta, la representacién simbdlica y las relaciones interpersonales
que se dan bajo interpretaciones sometidas a reglas implicitas o explicitas que sefalan lo
admisible para cada actor/a de tales relaciones. Si bien la vida social es dindmica, variable y
transformable, en estas circunstancias, el interés de dominio y de poder conduce a determinar
unas estructuras y relaciones sociales, y a procurar que estas sean de aceptacién obligada por
las personas, las cuales se manifiesten en determinadas relaciones sociales, en las palabras,
significaciones, conceptos, valores, etc., constituyendo referentes para la interpretacién de
las realidades de los individuos, de tal manera que contribuyan a la «supervivencia» de dicho
dominio. Pero, tal interés de dominio coarta el aporte, la innovacidn, el cuestionamiento y la
apertura a nuevas y multiples posibilidades de interpretacion en coherencia con la existencia
de multiples y diversas verdades y saberes.

ii) Segtin se interpreta la carencia (o no) de capital fisico, econdmico, cultural, social, se con-
vierte (o no) en capital simbdlico que puede devenir en poder simbélico. Poder que da for-
taleza subjetiva a la persona, tornando la carencia en una oportunidad. El capital simbélico
entendido como los recursos no materiales y como relaciones de sentido que ha construido
un individuo con los que se desenvuelve dentro de una cultura, constituye una energfa social
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y capacidad para posicionar significaciones, ideas, valores, conocimientos y lograr prestigio
y reconocimiento, por sobre su posicionamiento de clase social. Este capital se funda en la
necesidad que tienen los seres humanos de justificar su existencia social.

Estos dos puntos de vista aluden al poder que tiene la interpretacién, en el cual son
factores claves el conocimiento, el reconocimiento, la comprensién y la interpreta-
cién de una realidad y de si mismas/os, a partir de lo cual la persona se conecta con
los otros/as y con su entorno. El reconocimiento o no de la ubicacién de la persona
en esa «distribucién de capital», forma parte de la construccién de la realidad social
y de la subjetividad. Franco, reconocié sin tapujos ni fingimientos, la existencia de
un sistema de poder patriarcal en su familia, la situacién de dominio paterno y de
subvaloracién y opresién de su madre en el marco de tal poder y la subordinacién
de clase social en la que estuvo ubicada su familia, que obligé a los hijos menores de
edad a involucrarse en el trabajo y a vivir una vida no satisfactoria. A esto, se junté
al miedo ocasionado por la amenaza permanente de replicar en su vida tal situacién.
Reconocimiento que provocaron en Franco resistencia a proyectarse en una vida si-
milar, que le condujo a la busqueda de otras alternativas de vida y a crecer en capital
cultural y simbélico.

En cuanto al acercamiento de Franco a un partido politico, militd, sin perte-
nencia formal, en el partido comunista de su pais desde muy joven. Pensaba que
esta militancia le dio la posibilidad de tener, ante todo, una postura critica frente a
cualquier aspecto que le tocaria abordar, enfrentar, debatir, tanto en la vida personal
como publica. Lo que buscé y encontré en esa militancia, lo expresa en lo siguiente:

Tenia 18 afios, estaba en la cama y pensaba que la tragedia humana es la explotacién y lo
hacfa muy simplistamente. Entonces fui a varias reuniones del partido comunista del pueblo
donde vivia. Pero era tan ineficiente (la organizacién del partido) que nunca pude concluir el
ingreso formal. En consecuencia, nunca fui miembro. Pero ahi conoci a mi mejor amiga de
siempre, mujer de origen judia que influyé en mi manera de ser. (Franco, J. 2013. En didlogo
con Mayorga, M.)

De todas formas, se vinculé al partido comunista de la universidad y logré amis-
tad con muchos camaradas que duré toda su vida. Segtin Franco:

El partido estaba atrapado en una absurda burocracia que fomentaba mucha desilusién y
desmotivacién de pertenecer y mantenerse en su entidad. A esto se sumaba el hecho de que
era un partido de estudiantes sin vigor. Esta condicién aboné para que la militancia en este
partido no fuera lo suficientemente sélida como para distraerla de otros intereses, que comen-
zaron ya a llamar su atencién, como el caso de la literatura que, desde otro punto de vista,
eran intereses que no compaginaban con la militancia politica. Sin embargo, las vivencias de
Franco y sus ensayos muestran claramente una postura y una ética politica que trasciende los
limites de una militancia partidista. (Franco, J. 2013. En didlogo con Mayorga, M.)
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Nunca fue una persona dedicada expresamente a la politica, pero actué siempre con
una intencién ética-politica, y sus vivencias, légica de vida y su préctica constituyeron
una postura politica, como lo demuestran, por ejemplo, no solo sus planteamientos
feministas sino su preocupacién por los actos de violencia ocurridos especialmente en
paises en que ha vivido, como el caso de los 43 estudiantes de la Escuela Normal Rural
de Ayotzinapa en México, y su empeno en motivar reacciones de interés y solidari-
dad al respecto, en sus espacios conocidos en el mundo. Este tipo de preocupaciones
significaron para ella tanto un acto politico como humanitario, aspectos inseparables.

Su vida y sus ensayos evidencian una comprometida militancia feminista e intelec-
tual, en cuyo origen se juntan un aspecto personal y uno politico. La situacién o con-
dicién personal que impulsé el alineamiento de Franco a una radical resistencia al szaru
gquo de las relaciones de género, fue una vivencia personal: no queria repetir el destino
de su madre que le parecia que fue horrible y tristisimo, viviendo como ordenaban los
cdnones tradicionales y patriarcales del ser mujer. Alimentada con este deseo y reflexio-
nando sobre su propia vida llegd a una edad adulta. Asimismo, en el contexto social
florecié el cuestionamiento a los patrones del ser mujer y de las relaciones de género
desiguales, desde una perspectiva politica: los movimientos feministas. Por tanto, coin-
cidieron ambos aspectos, que fueron alimentando sus preocupaciones y su forma de
ser e incorporando en su propia vida la simbdlica frase feminista: lo personal es politico.

Nada mis fuerte para una nifa que cuestionar los estereotipos que construyeron la
vida y la imagen de su propia madre, la que normalmente es «irreprochable y ejemplar».
Imagen a la que no quiso parecerse en cuanto mujer: sometida a patrones de género
devastadores de la realizacién personal y del desarrollo de las capacidades y proyecciones
vitales, el vivir encarcelada en ellos y en una vida no deseada. El temor de replicar en
su vida esta experiencia, le dio elementos que posteriormente, con otros estimulos e
influencias y, a la luz de su desarrollo intelectual, le convertirian en una mujer sensible
y critica frente a ello, una de cuyas consecuencias seria su incursion en el feminismo.

Dicha incursién no estuvo ligada a alguna militancia orgdnica en un movimiento
feminista. Su primera conexién con esta postura politica inici6 por los afios setenta
con intelectuales, no como activista, luego: «En 1968 fue nombrada catedrdtica en
la universidad de Essex (fundada en 1965, en Gran Bretafa, situada en Colchester,
cerca de Londres) y en 1972 obtuvo un cargo en la Universidad de Stanford, en Ca-
lifornia, donde posteriormente fue designada titular de la cdredra de Humanidades
Olive H. Palmer» (Lamas, 2013).

En este contexto se involucrd activamente en el feminismo, y en la reflexién
sobre el tema, desde la academia. Paralelamente particip6 en asuntos de la Asocia-
cién de Estudios Latinoamericanos (Lasa).?> Desde este marco inicié su vinculo a

3 Entidad que promueve el debate intelectual, la investigacién y la ensefianza en Latinoamérica y el Caribe. Asociacion
profesional que convoca a individuos e instituciones, de todas las disciplinas, interesadas e involucradas en el estudio de
Latinoamérica.
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procesos latinoamericanos de lucha de las mujeres en 1975. Ano en el cual la Asam-
blea General de Naciones Unidas proclama el «Ano Internacional de la Mujer» y se
realiza la Primera Conferencia Internacional de la Mujer en la ciudad de México.
De lo cual deriva la proclamacién por la Asamblea General de Naciones Unidas del
Decenio de las Naciones Unidas para la Mujer (1976 y 1985), en el cual se aprueba
la Convencién Sobre la Eliminacién de Todas las Formas de Discriminacién en
Contra de la Mujer.

En este marco histérico se lig a mujeres feministas mexicanas e involucradas
en el debate feminista, como el caso de Marta Lamas (1947, México)* y Jesusa Ro-
driguez (1955, México).” Tuvo una importante participacion en el Programa Uni-
versitario de Estudios de Género (PUEG) de la Universidad Nacional Auténoma
de México (unam) cuando Marisa Belausteguigoitia (1969, México)® dirigia dicho
programa y el Instituto de Investigaciones de Educacién de la misma universidad.
Asimismo, se relacioné con Raquel Serur (1949, México),” mexicana de origen ju-
dio, esposa de quien fuera el fildsofo ecuatoriano Bolivar Echeverria. Todas ellas
destacadas como profesionales y politicas en sus respectivos campos. Colaboré con
la revista mexicana Debate feminista.® Estos son algunos de los aspectos por los que
Franco sintié atraccién por México.

En Estados Unidos contribuyé a la publicacién de varios ensayos de Marta La-
mas y de su traduccién al inglés, aportando a la difusién del pensamiento feminista
fuera de la frontera mexicana.

Piensa que su contribucién positiva al feminismo fue por medio de sus escritos
y, especialmente, en el haber facilitado y provocado espacios universitarios de dis-
cusién del feminismo y del movimiento feminista. As{ como en espacios con LASA y
con otras feministas, entre ellas Eliana Rodriguez (nicaragiiense), que posicionaron
el debate feminista.

Acerca del movimiento feminista, Franco afirmé:

No puedo generalizarlo, ya que mucho depende de los paises, de su historia, de su avance po-
litico, de su cultura. En los paises nérdicos donde el feminismo es muy aceptado es una cosa,

4 Antropdloga mexicana, investigadora del Instituto Tecnolégico Auténomo de México (1tam) y Docente investigadora de
la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), adscrita al Programa Universitario de Estudios de Género (PUEG).
Conocida dentro y fuera de México por su postura feminista y su activismo al respecto. A través de sus libros ha sido una
persona clave en la formacién y comprensién del enfoque de género y del feminismo, especialmente en América Latina.

5 Actriz, directora de teatro, dramaturga, artista de performance, cantante, feminista. Es una de las mds importantes crea-
doras escénicas en México, en cuya creacion destaca la parodia politica y la ironfa del humor.

6 Doctora en Estudios Culturales y de Género y licenciada en Pedagogia. Directora del Programa Universitario de Género
de la unaM, PUEG, de 2004 a 2013. Directora del Proyecto Mujeres en Espiral, Sistema de Justicia, Perspectiva de Género
y Pedagogias en Resistencia de la uNam. Profesora en la Facultad de Filosoffa y Letras de la unam.

7 Docente titular de la Facultad de Filosofia y Letras de la uNaM y maestra en letras por la Universidad de East Anglia en
Inglaterra. Desde 2010 es coordinadora del «Seminario universitario: La modernidad, versiones y dimensiones» de la
uNaM. Como escritora cuenta con multiples publicaciones y ha incursionado en el cuento.

8  Revista académica sobre género y sexualidad con un enfoque multidisciplinar. Fundada por Marta Lamas en 1990. A
partir del 2015 forma parte del patrimonio de la unam. Editada por el Centro de Investigaciones y Estudios de Género.
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pero pienso y me pregunto cémo serd en la India o en el Afyica, en lugares donde las castas
son un elemento social fuerte junto a la pobreza, ya que el feminismo se mezcla y complejiza
con muchos otros aspectos. Creo que muchas feministas en el mundo enfrentan problemas
mis dificiles que nosotras (en Latinoamérica, por ejemplo). (Franco, 2014. En didlogo con
Mayorga, M.)

De igual forma, no le era ajena la preocupacién de la vinculacién del género a
otro tipo de opresiones sociales:

En la opresién de la clase obrera, escdndalo que sigue existiendo en casi todo el mundo, una
opresién particular es a las mujeres. Siempre hay que tener en cuenta que la opresién de la
mujer no es la tnica, pero es una constante en todo el mundo. (Franco, 2014. En didlogo
con Mayorga, M.)

En cuanto a la preocupacién de cémo contribuye el género para salir de otro tipo
de opresiones, coincidimos en que solo las reivindicaciones de género no necesaria-
mente aportan a salir de ellas. Segtin Franco:

Muchas de las mujeres feministas que militan en Gran Bretafia y en EE. UU. no lo hacen
en el marco de la reivindicacién de una clase social. Por lo general se separa el feminismo de
otros asuntos, lo cual es una injusticia e impertinencia que no se ha remediado. Por otro lado,
es muy cuestionable que se logre una justicia de clase social sin que cambien positivamente
las relaciones de género. Asi mismo, de igual manera que no somos todas iguales solo por ser
mujeres, la explotacién capitalista tampoco impacta de igual manera en hombres y en mu-
jeres, ni dentro de las mujeres. En consecuencia, sin considerar estas diferencias, quien sale
mayormente perjudicada es la mujer. (Franco, 2014. En didlogo con Mayorga, M.)

Destacaba la capacidad de accién politica de las mujeres y la necesidad de una
consciencia de género en la radicalizacién y movilizacién ciudadana, porque los
roles tradicionales pueden convertirse en espacios de transgresién y de movilizacién
politica, igual que los intereses pricticos pueden convertirse en estratégicos.

Frente a la posibilidad de «explotar transgresoramente» los estereotipos de
género y los roles de ellos derivados, Franco, en sus ensayos feministas, logra
establecer un ensamble pertinente entre el feminismo y el género retomando y
reposicionando licidamente su vinculo original. Parte de ello es la posibilidad de
resignificacién de los roles tradicionales convirtiéndoles en acciones transgresoras.
Destacé el papel politico del feminismo, pero también el hecho de que el asunto
tiene tantas distorsiones que, para muchas personas, aparentes militantes del femi-
nismo, parece tener sentido y mucho significado como una reivindicacién de gé-
nero, la sola incorporacién de una mujer o mujeres en una posicién técnica, social
o politica. Pero, un cambio de género no es solo eso. La manera de ejercer el papel
en la posicién correspondiente, tiene que cambiar fundamentalmente respecto
de lo que es cuando estd dominada por una visién androcéntrica proveniente de
mujeres o de hombres.
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La participacién politica de una mujer, si esta constituye una apuesta desde la
busqueda de la igualdad de género, no puede desligarse de los intereses de las muje-
res en cuanto el colectivo que constituye y menos de un movimiento feminista. En
caso contrario, solamente es un asunto de acumulacion estadistica de mujeres y una
reafirmacién de los mismos intereses patriarcales,

Lo que realmente le preocupaba a Franco era la constatacién de que las violen-
cias en las relaciones de género no han cambiado, por lo menos no lo suficiente,
en la medida de lo que aparentemente se ha avanzado en este aspecto. Inclusive
le parecia que se ha incrementado. No se ha podido frenar la descalificacién, el
acoso y la violencia hacia las mujeres que estd en la base de la actitud de muchos
hombres y que se las fomenta en la escuela, en los deportes, en el teatro, en la Tv,
en los comportamientos cotidianos. Esta preocupacién coincide con lo que Pierre
Bourdieu manifiesta en su libro La dominacién masculina (Bourdieu, 2000), en el
sentido de que las «relaciones entre los sexos» se han transformado menos que lo
que se tiende a pensar.

La visién feminista no es percibida ni se ha convertido en un hecho del raciocinio
en el comun de las personas, siendo justamente, este, un problema de consciencia
que deviene en una actitud de indiferencia, de pasividad o de conformidad respecto
de los conflictos y malestares que se dan en las relaciones de género, junto a otro
tipo de relaciones.

La diferencia de valoracién que se hace de los comportamientos segin se es
mujer u hombre, entre otros aspectos, es un gran mecanismo para mantener el
statu quo de género. Cuando la mujer es fuerte se ve como prepotencia femenina
o de multiples maneras descalificadoras. Mientras que es totalmente aceptado y
legitimado tratdindose de un hombre. Asi refirié Franco respecto de una experien-
cia personal:

Me he preguntado y he tenido muchas dudas, por el caso de algunas mujeres que ejercen
puestos publicos, en el sentido de que, hasta qué punto la apreciacién que se realiza sobre ellas
se debe a su politica o estd marcada por una estigmatizacion por el hecho de ser mujer. Pues,
cuando empecé a ensefar en la universidad en Inglaterra recibi cartas anénimas de algunos
hombres de la institucién. Me insultaban porque segin ellos, no merecia el puesto y otros
pronunciamientos de este estilo. También, muchos colegas hombres tenfan una actitud de
proteccién frente a aquellos de donde se podia suponer procedian dicho acoso laboral y de
género. Hoy se ha mejorado mucho en este aspecto. En el tiempo en que empecé de docente
eso era muy crudo y muy directo. Particularmente cuando eso me pasaba no lo tomaba con
miedo, sino como una actitud ridicula y mds bien para m{ constituyé un desafio. (Franco,
2014. En didlogo con Mayorga, M.)

Mis all de la vinculacién e involucramiento de Franco con movimientos politi-
cos progresistas y con el feminismo, subrayo el hecho de que no estuvo en su interés
y praxis escribir teorfa, manuales o metodologias de género. La visién feminista y de
género la interiorizé como parte de su cultura, de su epistemologia y de su interpre-
tacion politica de los diversos hechos de la realidad, no importa cuales. Esta vision la
aplicé en cualquier tema como un aspecto epistemolégico y politico omnipresente.
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Franco fue especialmente una intelectual, cuyo trabajo estuvo impregnado de un
alto nivel de criticidad y de compromiso con la reivindicacién de los derechos de
quienes estdn siendo explotados por el capitalismo, cuya situacién la vivi6 en su dm-
bito familiar. Es una de las perspectivas que estuvo muy presente en su percepcién
de la realidad.

Cada persona desarrolla sus planteamientos e improntas desde el lugar de sus
précticas y competencias. Las inquietudes y experiencia multifacéticas de Franco
nos han permitido contar con excelentes libros y ensayos suyos, referidos a temas re-
lacionados con la academia, la cultura popular, la crueldad de la cultura, la literatura
latinoamericana y con el feminismo, que aportan a alumbrar y a comprenderlos, a
la vez que, con varios de ellos, a visualizar las connotaciones de género de los men-
cionados aspectos.

La mujer académica

El andlisis, la reflexién y la academia fueron los espacios de Franco, desde donde
libré su lucha por las demandas de las mujeres y cuestiond su opresién. Asimismo,
destacando los papeles valiosos de mujeres latinoamericanas emblemdticas y sus
luchas de género y antiopresion capitalista, de acuerdo a las particularidades de
sus contextos.

La academia para Franco constituyd un espacio de realizacién personal, de cre-
cimiento profesional, de reflexién y un medio de supervivencia. Sus facetas como
feminista, escritora y critica literaria las desarroll6 junto a su rol como académica.
Segun su opinién:

La vida académica le coloca en la obligacion de pensar, de estar actualizada y eso forma parte
del trabajo. Me gustaba mucho el contacto con los estudiantes, que, a pesar de algunos mo-
mentos de disgusto que estos pueden generar, estos resultan irrelevantes en relacién a toda
la otra oportunidad que brinda el contacto con la academia. Te hace pensar de otra manera,
no necesariamente se sigue la linea de pensamiento de una, sino que te hace repensar. La
academia da alguna respuesta a la avidez de conocimiento. La academia no tiene miedo de
avanzar con pensamientos que pueden ser raros o estrafalarios y nos obliga a repensar lo de
uno. (Franco, J. 2013. En didlogo con Mayorga, M)

Algunos espacios académicos dan paso al derecho a ejercer la docencia con liber-
tad de cdtedra. Lo cual da lugar especialmente a impulsar procesos de ensehanza,
reflexién y debate, sin someterse a una doctrina establecida. Este es un ambiente
propicio para que, cualquier tema especifico pueda tratarse desde diversas perspec-
tivas y vincularse a problemas actuales social, cultural y politicamente relevantes y
latentes en el interés colectivo. De tal manera que la ensenanza trasciende las fron-
teras de las aulas y se liga a su contexto.

Vol.1, N.> 380, 2022 I 27



Magdalena Mayorga

La relacién con los estudiantes implica una dialéctica de ensenanza-aprendizaje
que enriquece el conocimiento tanto del alumno, como del docente. La oportu-
nidad de verbalizar confrontar y validar ideas y el intercambio de opinién y pen-
samiento con el estudiantado, es para el docente una oportunidad de afirmar y
ampliar su conocimiento. Dicha dialéctica, a su vez, motiva e impulsa al docente a
estar atento a las nuevas corrientes y pensamientos, a interesarse en la investigacion
y en el pensamiento de la juventud.

La practica académica, dependiendo de la actitud, retroalimenta el conocimiento
y las preocupaciones intelectuales del docente, mds alld de su especifica responsabi-
lidad académica. Franco consideraba que el trabajo académico le aporté significati-
vamente a madurar la reflexidn sobre los temas que trabajé como ensayista. Su vida
académica estuvo caracterizada por diversos esfuerzos por romper los paradigmas
tradicionales de hacer la cdtedra para darle mayor calidad e innovacién. Durante
una temporada trabajé con instrumentos no tradicionales referidos a la cultura de
masas que, por lo general no se hace en la universidad, integrando esto a la vida
académica y como un esfuerzo para trabajar en colectivo.

Con un gran sentido de autocritica, Franco pensaba que logré incidir en sus
alumnas, especialmente fomentando criticidad. Pero, no lo esperado acerca de una
visién critica frente a los estereotipos de género. Al respecto, dijo:

Reconozco que mi carrera pasé por varias etapas y el feminismo me vino como tarde, pero
también fue muy importante. Los cambios que comenzaron a colocarse sobre la plataforma
de debate y discusién llegaron cuando yo ya era madre, lo que considero un antes y un des-
pués en mi vida, marcado por mi convivencia en Latinoamérica, y el acercamiento que esto
me propici6 a nuevas culturas y personajes intelectuales, artisticos y académicos. Asunto
que, evidentemente, se fue reflejando en mi vida académica. Sin embargo, ese acercamiento
«tardfo al feminismo», me dio tiempo suficiente no solo para que comprendiera y ahondara
en el feminismo, sino que pude abrir espacios que contribuyeron a afirmar comprensiones,
compromisos y militancias de otras mujeres con el feminismo. (Franco, 2014. En didlogo
con Mayorga, M.)

A pesar de la asociacién que se hace entre la academia y la libertad de pensamien-
to, normalmente es un desafio tratar de pensar politicamente dentro de la academia
ya que, en muchos casos es conservadora o retrégrada como institucién y en otros
casos ciertas autoridades actian con esta visién coartando la libertad de citedra. La
academia normalmente no estd acompasada con la vida.

Conclusiones
Para concluir quiero enfatizar en la profunda importancia que tiene la interpreta-

cion en la vida y obra de Franco. La interpretacion constituye en si mismo un poder
que da la posibilidad de romper y transformar patrones y estereotipos que «justi-
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fican» dichas desigualdades. Interpretaciones subversivas que cuestionan los «deber
ser» construidos bajo preceptos y normas opresoras. Su trayecto vital y sus actitudes
ilustraron muy bien la importancia de la interpretacién tanto desde su vinculacién
con los movimientos sociales como desde la academia. La Universidad Central del
Ecuador tuvo el privilegio de contar con su presencia en mds de un evento académi-
co y ademds fue miembro del Consejo Editorial de la revista Anales.

Universidad Central del Ecuador, presentacién de revista Anales de la Uni-
versidad Central del Ecuador, 2014. Dra. Jean Franco con académicos de la

Universidad Central del Ecuador.

Jean Franco en su casa con Magdalena Mayorga. Nueva York, 2015.

Vol.1, N.> 380, 2022 I 29



Magdalena Mayorga

Referencias

Bourdieu, P. (2000). La dominacién masculina. Editorial Anagrama.

Eloy Martinez, T. (2004). £l cantor de tango. Editorial Alfaguara.

Ferndndez, J-M. (2013). Capital simbélico, dominacién y legitimidad. Las raices
weberianas de la sociologia de Pierre Bourdieu. Papers, 98/1.

Franco, J. (2016). Una modernidad cruel. Fondo de Cultura Econémica.

Franco, J. (2002). 7he Decline and Fall of the Lettered City: Latin America in the Cold
War. Harvard University Press.

Franco, . (1996). Marcar diferencias, cruzar fronteras. Editorial Cuarto Propio.

Franco, ]. (1994). Las conspiradoras: la representacion de la mujer en México. El Co-
legio de México, Fondo de Cultura Econémica. Coleccién Tierra Firme.

Franco, J. (1989). Plotting Women. Gender and Representation in Mexico. Columbia
University Press.

Franco, ]J. (1973). Spanish American Literature since Independence. Ernest Benn Li-
mited.

Franco, J. (1969). An Introduction to Latin American Literature. Cambridge Univer-
sity Press.

Lagarde, M. (1997). Los cautiverios de las mujeres madresposas, monjas, putas, presas y
locas. Coleccién Postgrado unam.

Lamas, M. (2013). Prélogo del libro Ensayos impertinentes de Jean Franco. Editorial
Océano, Debate Feminista.

Mayorga, M. (2013, 2014). Didlogos mantenidos con Jean Franco en Ecuador y en
New York.

30 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



IH 3 S31VIO0S SYIONAID

El Tesoro del Hogar. Activismo catélico femenino en el siglo XIX
Katerinne Orquera Polanco

Gobernanza ambiental e interculturalidad en Ecuador
Emma Gutiérrez Vallejos






El Tesoro del Hogar. Activismo catélico
femenino en el siglo XIX

Katerinne Orquera Polanco

Universidad Andina Simén Bolivar, sede Ecuador
katerinne.orquera@uasb.edu.ec
https://orcid.org/0000-0002-3603-0311

Recibido: 9 de noviembre de 2022 / Aprobado: 4de enero de 2023

Resumen

Este articulo presenta un estudio de caso sobre la primera etapa (1887-1888)
de la revista femenina E/ 7esoro del Hogar, publicada en Guayaquil por la ca-
télica ilustrada Lastenia Larriva de Llona. Se busca conocer el modo en que
intervino en el espacio publico para defender sus creencias religiosas —al igual
que lo hicieron varias catélicas ilustradas en toda Hispanoamérica, a fines del
siglo x1x— ante la creciente secularizacién de la sociedad y el laicismo estatal.
En primer lugar, se examina el impreso como objeto, para saber la forma en
que llegaba al publico lector; luego, se revisa el discurso de género de las ca-
télicas ilustradas, segtin el cual debian regirse las relaciones entre hombres y
mujeres; y, se concluye, con una exploracién sobre el modelo de mujer ideal
que promovieron.

Palabras clave: activismo catdlico, catédlicas ilustradas, revistas femeninas,
siglo x1x.

Abstract

This article is a study case about the first stage (1887-1888) of the femenine
magazine E/ Tésoro del Hogar, published in Guayaquil by the ilustrate Lastenia
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Larriva de Llona, with the purpose of knowing how the public opinion intervened
to defend their religious beliefs —just what various cult catholic females did in the
last part of the x1x century— in response of the society secularization and the state
secularism. In the first place this article will examine the circulation format of the
seminar, in order to discover how the printed arrived to the readers hands. Secondly,
the gender speech of the ilustrated catholic women, wich ruled the relationships
between men and women, to conclude with an exploration of the ideal model of
women that these ilustrated catholic females promoved.

Keywords: Catholic activism, ilustrated catholic women, femenine magazines, x1x
century.
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Introduccién

os trabajos sobre religién y género —iniciados en los anos sesenta, con la his-

toriografia feminista, y renovados en los anos noventa, con la reformulacién

de la historia social— han cuestionado la idea de que la secularizacién fue la
tnica via de emancipacién femenina con estudios sobre el camino abierto por la
Iglesia para la participacion de las mujeres en el espacio publico durante la segunda
mitad del siglo x1x, que les permitié acceder a una pluralidad de actividades por las
que obtuvieron reconocimiento social y desarrollo profesional, aunque siempre en
una posicién subordinada (Blasco, 2010; Blasco, 2017a).

Esa posibilidad de intervenir en el espacio publico estuvo especialmente dispo-
nible para las catélicas de las clases alta y media, a través de la escritura y la benefi-
cencia (Loaiza, 2001) y su presencia en un dmbito publico se justificé mediante un
discurso eclesidstico que las consideraba moralmente superiores a los varones, bajo
dos principios religiosos: la concepcién de que la Virgen Maria habia sido una activa
participante en el destino de su hijo Jests; y la deuda que las mujeres tenian con
Jests, quien las habia emancipado de su condicién de esclavas para convertirlas en
companeras del hombre (Minguez, 2016; Blasco, 2017b).

Entre las primeras ilustradas catélicas peruanas estuvo Lastenia Larriva, quien al
casarse con el poeta ecuatoriano Numa Pompillo Llona, se trasladé a vivir en Gua-
yaquil, donde publicé E/ Tesoro del Hogar. Semanario de literatura, ciencias, artes,
noticias y modas, cuya primera etapa —producida entre 1887 y 1888— es el caso de
estudio del presente articulo, que busca conocer, en forma y fondo, la revista feme-
nina disenada por esta escritora decimondnica para difundir su propio pensamiento,
adscrito a los principios religiosos planteados por la Iglesia catélica, que planteaba
un discurso de género que esta mujer reprodujo en sus publicaciones.

Con ese propoésito, el estudio se divide en tres partes: la primera se refiere a la ma-
terialidad del semanario, pues —como lo ha explicado el historiador Roger Chartier
(1992)— los impresos solo existen mediante el soporte en que se dan a leer y su
comprensién depende del formato en que llegan al lector; el segundo acdpite se cen-
tra en el discurso de género que sustent6 la idea de la superioridad moral femenina
en El Tesoro del Hogar; y el tercero evidencia el formato prescriptivo por el cual se
podia llegar al ideal de mujer catdlica, por la préctica de virtudes y moderacién de
los defectos, en un modelo que no estaba hecho para todas, sino tinicamente para
la clase media.

La linea de investigacién del estudio es la historia de las mujeres, para lo cual se
dialoga con los autores que han trabajado la feminizacién de la religion en el siglo
x1x, como Inmaculada Blasco y Radl Minguez, para el caso de Espana, asi como
otros de la regién andina, entre los que se cuentan Francesca Denegri, Gilberto
Loaiza y Gloria Mercedes Arango de Restrepo. En el caso del Ecuador, si bien exis-
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ten estudios sobre las mujeres en la disputa Estado-Iglesia de fines del siglo xix y
principios del xx, entre los que se pueden mencionar los de Kim Clark, Ana Maria
Goetschel y Gioconda Herrera, la feminizacién de la religién solo ha empezado a
tratarse de manera muy reciente.

Las fuentes primarias en las que se basa esta indagacién corresponden a los 89
numeros publicados por Lastenia Larriva de Llona en la etapa primera de E/ 7ésoro
del Hogar, en la segunda mitad de la década de 1880, donde se rastrea la informa-
cién presentada para el presente estudio de caso, aunque se usan también otros
impresos de la época, como el Manual de urbanidad de Manuel Carreno y el Boletin
eclesidstico de la provincia ecuatoriana, correspondientes también al periodo de es-
tudio, que permiten complementar con datos de interés la exploracién del discurso
femenino ilustrado catdlico.

El Tesoro del Hogar, la primera revista femenina publicada en el Ecuador

A lo largo del siglo x1x y principios del xx, liberales y catélicos disputaron el control
estatal e ideoldgico de la sociedad en una guerra cultural que terminé por reconfi-
gurar al catolicismo (Espinosa y Aljovin, 2015). El componente de género de ese
enfrentamiento fue decisivo por dos motivos: en primer lugar, porque se definieron
los principios que debian regir las relaciones entre los sexos; y, en segundo término,
porque el proselitismo religioso de las mujeres las llevé a intervenir en la esfera pu-
blica, pese a carecer de derechos politicos (Minguez, 2016; Blasco, 2010).

Este enfrentamiento cultural llevé a una feminizacién simbdlica de la Iglesia
que facilit a las catdlicas encontrar en su préctica religiosa espacios de autonomia,
resistencia y liberacidn, imposibles en otros dmbitos republicanos, e incluso en la
institucionalidad eclesidstica, la cual en términos pricticos mantuvo su cardcter pro-
fundamente masculino (Blasco, 2010; Burdiel, 2016). Uno de los espacios creados
por las catélicas fue la publicacién de una prensa femenina, que empezé a circular
desde la década de 1860 en el drea andina; como sucedié en el Perd, donde la pri-
mera generacion de ilustradas nacié bajo los auspicios de los poderosos empresarios
del guano, quienes actuaron como sus mecenas.

A esta primera camada de ilustradas limenas pertenecié Lastenia Larriva, quien
participaba de las veladas literarias organizadas por la escritora argentina Juana Ma-
nuela Gorriti, espectdculo educativo que difundié la nocién moderna de dmbitos de
género separados, en el corazén mismo de la familia, a decir de Francesca Denegri
(1996). Precisamente, esas veladas fueron la cuna de la prensa femenina ilustrada
que, si bien se llevaba adelante bajo el modelo tradicional de mujeres dedicadas a
labores domésticas, con un espacio literario en su tiempo libre, se vio trastocado por
la Guerra del Pacifico, donde varias de ellas perdieron a sus esposos y, con ellos, su
habitual forma de vida.
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Ese fue el caso de Larriva, quien al quedar viuda debié proveer para su familia
mediante la ensefanza privada de musica, pues era una destacada ejecutante de pia-
no que habia ofrecido conciertos de caridad con la Sociedad Filarménica de Lima
(Denegri, 1996). En esas circunstancias, el poeta ecuatoriano Numa Pompilio Llo-
na, quien habia vivido en Lima —e incluso habia fundado con Gorriti el semanario
La Alborada en 1875 (Denegri, 1996)— se enamoré de Larriva, «le propuso matri-
monio y forjé con ella un hogar feliz» (Estrada, 1984, p. 88). La pareja se trasladé a
Guayaquil en 1887, donde Larriva fundé y dirigié £/ Tesoro del Hogar.

El semanario fue publicado en dos momentos diferentes. La primera época (afios
1y 11) corresponde a 1887-1888, cuyas ediciones llegan hasta el ndmero 89 (La-
rriva de Llona, 1887-1888); dejé de circular durante dos anos y ocho meses antes
de iniciar su segunda época, en septiembre de 1891, cuando se publica el nimero
90, donde Larriva decia buscar nuevamente el favor de «las dignas matronas» gua-
yaquilefas, pero no explicaba las razones de la interrupcién, aunque cabe suponer
que su ausencia se debid a una asignacién diplomdtica de su esposo (Larriva, N.° 90,
septiembre 5, 1891, primera pdgina).

La temporalidad sehalada para £/ Tesoro del Hogar hace evidente que corresponde
a la primera revista femenina publicada en el Ecuador, titulo que se suele atribuir
a La Mujer, publicada en 1905 por Zoila Ugarte, de la que solo circularon seis
ndmeros, mientras que Larriva logré mantener su semanario por lo menos 138 nu-
meros —de acuerdo con los registros que reposan en el Archivo Biblioteca Aurelio
Espinosa Pélit— en dos épocas distintas, que corresponden a cuatro afios en total.
Cabe preguntarse si la falta de reconocimiento al impreso de Larriva se debe a lo
poco que ha sido estudiado o tiene que ver con la nacionalidad y posicién ideols-
gica de la autora, ante lo cual vale recordar la recomendacién del historiador Javier
Ferndndez Sebastidn (2021) sobre la necesidad de aceptar el pasado «con sus luces y
sus sombras» (p. 26).

En cuanto tiene que ver con su hechura, £/ 7esoro del Hogar —editado por la
Imprenta de la Nacién de Guayaquil— guardé siempre un mismo formato: ocho
pdginas con las siguientes secciones: «El Tesoro del Hogar», que correspondia al
editorial de la directora; «Bocetos de la semana», con temas de actualidad narrados
por Larriva de Llona; «Folletin», donde se recogian novelas o romances por entregas;
«Poesfas»; «Variedades», con articulos considerados de interés femenino; «Revista de
la moda», referida a la vestimenta y los accesorios que se llevaban en el momento; y
«Avisos», reservados a la contraportada.

Las suscripciones podian hacerse por mes, trimestre, semestre o afio y costaban
entre 80 centavos y seis sucres, segiin el caso; publicar un aviso costaba un sucre por
cada cien palabras, pero la contratacién de un mes de publicidad costaba «solo el
doble» de publicar por una semana. Asimismo, el semanario advertia en su primera
pdgina que «circulando especialmente para sefioras, conviene mds que ningun otro
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periédico para recomendar los articulos de modas, de tocador, de perfumeria en
general y, en fin, de todas las especialidades para el bello sexo» (£/ Tesoro del Hogar,
N.° 38, diciembre 24, 1887, primera pdgina).

Los avisos podian aparecer en verso, servicio especial que, al parecer, ofrecia la
directora del semanario a sus anunciantes, pues se dice que tenia gran facilidad para
elaborarlos, como se puede notar en «Las modas parisienses», que aseguraba: «Don-
de Zanatta todo se encuentra, / I todo es bueno, todo especial, / Porque lo envia
directamente / De la gran Francia la capital. [...] / Pues los maridos, i los futuros, /
Los elegantes i los papds / Acudan todos donde Zanatta, / I... no les digo yo 4 uste-
des mds» (£/ Tesoro del Hogar, N.° 38, diciembre 24, 1887, 315).!

De acuerdo con Lastenia Larriva de Llona, el primer ntimero de £/ 7esoro del Ho-
gar fue acogido con la mayor benevolencia y entusiasmo, de tal manera que, incluso,
habia sido necesario hacer una nueva tirada, esto pese a que circulaba en sibado, dia
cerrado al comercio y toda actividad que no fuera «santificar los augustos aconteci-
mientos de la Iglesia». También aseguraba que tenfa una gran cantidad de abonados,
entre los que se contaban hombres publicos y jévenes entusiastas, con suscripciones
anuales; asi como literatos guayaquilefios, de ambos sexos, que se habian ofrecido
como colaboradores (Larriva, abril 16 de 1887, N.° 2, primera pdgina). A pesar de
estas declaraciones, en las pdginas del semanario se registran pocos escritos locales
que no correspondan a la directora del semanario.

El entusiasmo inicial al que se refiere Larriva de Llona pareceria haber decaido
con el tiempo, pues para el nimero 67, correspondiente al segundo ano de publi-
cacion, se solicitaban agentes para conseguir suscriptores y avisos para el semanario;
los interesados obtendrian una comisién no menor al diez por ciento (£/ Zesoro del
Hogar, N.° 67, julio 21, 1888, p. 546). Pocos nimeros después se evidencia una nue-
va estrategia: se ofrecen suscripciones para la novela Un drama singular, que Larriva
habia empezado a publicar por entregas en el nimero 51, pero se ofrecia a quienes
se abonaran al semanario por un afio, recibir la novela como prima (£/ Tesoro del
Hogar, N.° 70, agosto 11, 1888, p. 570).

Las mencionadas hasta aqui son las principales condiciones materiales del se-
manario publicado por Lastenia Larriva de Llona entre los afios 1887 y 1888; la
descripcién permite hacerse una idea de cdmo era el objeto material que llegaba
a manos de su publico, entre el cual la directora aspiraba a contar sobre todo a las
«matronas» de la ciudad, es decir, a mujeres de clase media y alta, con capacidad de
lectoescritura, interesadas en lecciones moralmente enriquecedoras, al tiempo que
conocian sobre las novedades de la sociedad, la literatura, las ciencias, las artes y la
moda, como ofrecia el subtitulo del semanario. Las ideas emitidas por el semanario,

1 Enestay todas las citas textuales se mantiene la escritura original.
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enmarcadas en el discurso femenino catélico ilustrado, son objeto del siguiente acé-
pite. Valga senalar que E/ Tésoro del Hogar no contaba con ninguna subvencién de la
Iglesia, su directora militaba en el catolicismo por conviccién y consideraba su deber
intervenir en el espacio publico, en momentos que las mujeres eran la vanguardia
de la recristianizacidn.

El discurso femenino catdlico ilustrado de fines del siglo xix

La primera constatacién para entender el discurso femenino catélico ilustrado del
siglo XIx es mantener en mente que ninguna mujer decimonénica tenfa derechos
politicos, es decir, carecfan de la capacidad de representarse a si mismas ante el
Estado y requerian de un tutor para la ejecuciéon de cualquier acto civil. Pero la se-
gunda consideracién necesaria es que las catélicas tampoco buscaron ni estuvieron
interesadas en adquirir la condicién de ciudadanas; mds bien, asumieron la escritura
como un acto orgdnico de adhesion, defensa y exaltacién a su religién, en razén de
lo cual publicaron y tradujeron diversos tipos de impresos que, ademds, populariza-
ron, cosa que no siempre logré la prensa liberal (Loaiza, 2001).

La férrea defensa femenina de los principios catélicos puede resultar una parado-
ja si se considera que las religiones monoteistas fueron las primeras en marcar las di-
ferencias entre los sexos y en colocar los fundamentos de su desigualdad, siglos antes
de que se constituyeran los Estados liberales; pero como lo sefialan los estudios de
Michelle Perrot (2008), «las religiones son al mismo tiempo poder sobre las mujeres
y poder de las mujeres» (p. 105). En el caso especifico del catolicismo, desde su naci-
miento, los hombres fueron los tinicos autorizados a acceder al sacerdocio y al latin,
es decir, al poder y el saber espiritual, al tiempo que Eva se constituy6 como la prin-
cipal figura religiosa femenina hasta mediados del siglo x1x, en oposicién a quien las
mujeres podian acceder a la oracién, el convento y la santidad (Perrot, 2008).

Sin embargo, la paulatina pérdida de poder papal, marcada por las revoluciones
politicas del siglo x1x, llevaron al Vaticano a un cambio de posicién y un trato mds
amable hacia las mujeres, que se concreté en el creciente prestigio de la Virgen
Maria, cuya expresion mds acabada fue la bula /neffabilis Deus, con la que Pio 1x
proclamé el dogma de la Inmaculada Concepcidén, en 1854. Asi, de forma paula-
tina, se constituy6 el contrapoder de las catélicas y un tipo de sociabilidad que les
proporciond un lugar en la Iglesia, siempre que aceptaran la sumisién como prin-
cipio de esa relacién (Perrot, 2008). A ello se sumd, como lo ha hecho notar Loaiza
(2001), una sociabilidad femenina republicana que no dependié de manera absoluta
de las opiniones liberales o conservadoras, que no pudieron impedir la fundacién de
tertulias literarias y asociaciones de bellas artes, ni que actuaran como mecenas de
escritores arruinados; asi como su esfuerzo autodidacta por formarse en conventos,
castillos y bibliotecas, para tener una ocupacién y una identidad (Perrot, 2008).
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La experiencia de tener un oficio, el oficio de periodista, es relatada por Larriva de
Llona en los siguientes términos: «ahora bien, lectora amiga, si amarga, amarguisima
es la vida del hombre consagrado 4 las ingratas labores del periodismo, te aseguro
que la de la mujer que se atreve 4 disputarle los laureles en tan espinos campo, no
sabe, por cierto, 4 jarabe de rosas» (Larriva, N.° 70, agosto 11, 1888, p. 570). En el
relato de esa experiencia personal se registra ya el discurso de género que diferencia
las labores del hombre y la mujer. De hecho, en el mismo articulo, censura a las lite-
ratas que descuidan los deberes femeninos, pues para incursionar en la vida publica
primero debian cumplir con las obligaciones de esposa y de madre, aunque admitia
que eso representaba «echar sobre sus hombros una carga abrumadora, de tal suerte,
que cada paso que se d4, puede considerarse como un verdadero prodigio» (Larriva,
N.° 19, agosto 13, 1887, p. 150).

Esa delimitacién entre el espacio publico y privado, implementada por los Esta-
dos modernos como forma de administracién social, requeria que hombres y muje-
res interiorizaran los papeles que debian desempenar y, para ello, se implementaron
estrategias de diferenciacién en el trabajo, la educacidn, los espacios de sociabilidad
(Minguez, 2016). Ademds, se usaron impresos prescriptivos que ensefiaban a cada
uno cudl era su lugar, a esa literatura pedagdgica que dividia las cualidades humanas
en términos de género, donde los objetos masculinos tenian que ver con lo econé-
mico y lo politico, mientras las cosas de mujeres se referfan a cualidades emocionales
y religiosas (Armstrong, 1991) se adscribi6 E/ Tesoro del Hogar.

Un ejemplo de la forma en que el semanario dividia las funciones segn el género
se encuentra en el articulo «Consejos a una nifia», del escritor colombiano Juan Ma-
nuel Vergara y Vergara, donde se asegura que el hombre cuenta con la iniciativa para
tener dicha «y para labrar también su infelicidad y la de ellas», mientras que la mujer
«tiene una misién mds suave, mds propia de su delicadez, de su sensibilidad y de su
pudor (Vergara, N.° 3, abril 23, 1887, p. 22). Esa misién era seguir las ensenanzas
religiosas, dado que «después de que vino el Redentor, la conciencia adquirié la
certeza de su camino, porque se iluminé instantdneamente, menos con la sabiduria
que emanaba de aquellos labios, que con la luz, la luz del cielo, que salia de aquellos
ojos» (Vergara, N.° 3, abril 23, 1887, p. 22).

Como se puede notar, el estilo del texto es prescriptivo y busca evidenciar la
supuesta naturaleza femenina, que debe moldearse a imagen de la Virgen Maria,
arquetipo de mujer honesta, religiosa, abnegada, instruida y resignada (Minguez,
2016). Este ideal, difundido por medio de la literatura religiosa y laica, mostraba
a las mujeres los dos caminos que tenian permitidos: el claustro o el matrimonio,
aunque si bien se valoraba la opcién mondstica, el énfasis estaba puesto en la mujer
madre, llamada a educar a los hijos en los valores cristianos, ante el laicismo estatal
y el anticlericalismo (Blasco, 2010; Arango, 2004).
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El culto a la Virgen Maria, en sus diversas advocaciones, fue impulsado por la
Iglesia mediante la difusién y ampliacién de pricticas religiosas, como sucedi6 en
1861, cuando la Virgen de las Mercedes, patrona del ejército, fue declarada patrona
nacional (Herrera, 1999). El culto se mantuvo y amplié durante los afos siguientes,
como lo registra Larriva de Llona en 1887, cuando habla de esa «simpdtica fiesta
[que] conmemoran hoy juntamente la Iglesia y la Patria». Luego de referirse a la
Virgen de las Mercedes como «piadosa Senora, especial abogada de los cautivos [...]
excelsa Reina de los Cielos» (Larriva, N.° 25, septiembre 24, 1887, p. 204), relataba
la celebracién publica en sentidos términos:

Nada se graba tan profundamente en el alma como esas fiestas nacionales [...] al asistir en
Guayaquil 4 las Iglesias en que tan solemnemente se le ha dado particular culto en estos dias
4 la Virgen Madre, patrona de esta ciudad, y al escuchar las graves y conmovedores acentos
del 6rgano, al aspirar el mistico y suave perfume del incienso, al mirar el hermoso semblante
de la Intercesora de los afligidos [...] hemos salvado tiempo y distancia y hemos vuelto 4 ver,
con el poder de la memoria la suntuosa procesién que en tal difa recorre las principales calles
de la ciudad de los Reyes con la venerada Imagen vestida de regio manto de terciopelo blanco
[...]. (Larriva, N.° 25, septiembre 24, 1887, p. 204)

Este tipo de conmemoraciones, que hacian parte de la estrategia de la Iglesia
y los conservadores por construir una nacién catélica moderna, buscaban atraer
a las mujeres y a los sectores populares a la feligresia catélica, ante la pérdida de
practicantes varones, inclinados hacia el laicismo (Blasco, 2017a), estrategia que
no se restringié al Ecuador sino que se aplic6 en toda Hispanoamérica, al mismo
tiempo, mediante un catolicismo global que alimenté las practicas catélicas del
periodo de estudio. En el caso de la prensa, las catdlicas se conectaban entre si y
se publicaban en distintos impresos, como es el caso del articulo «Tres vestidos
blancos», de la espafola Joaquina Balmaseda Gonzilez, que E/ Tesoro del Hogar
recogié en enero de 1888, para oponerse a la participacién de las mujeres en las
contiendas nacionalistas: «;Funesta escuela para la mujer, que ha de subyugar el
amor y la mansedumbre! Triste doctrina para la hija, para la madre y la esposa, la
que mata en su corazén las ilusiones que son su ventura, por la materialidad de la
vida» (Balmaseda, N.° 42, enero 21, 1888, primera pdgina).

El escrito de Balmaseda evidencia que a las ilustradas catdlicas no les interesaba
la participacién en la politica estatal de manera directa, es decir, en tanto ciudadanas
con derechos, sino que su accién se justificaba por la agresién de sus creencias, que
pertenecian al dominio privado, segtin la divisién que los propios Estados liberales
habian impuesto. De hecho, temian que la participacién de la mujer en la contien-
da politica llevara a una especie de masculinizacién: «<no comprendemos 4 la mujer
espiritu fuerte, sind espiritu sumiso; que desedndola ilustrada no la queremos en
rebelién contra antiguas practicas de la religién 6 de la familia». Contra este mal Bal-
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maseda plantea la simbologia de «los tres vestidos blancos» —bautismo, la primera
comunién y casamiento— que a la mujer «la comprenden toda, porque en él cifran-
se sus creencias de nifa, en él se cimentan sus ilusiones de joven y con él comienza el
sacerdocio de esposa y madre» (Balmaseda, N.° 42, enero 21, 1888, primera pdgina).

De ahi parten las catdlicas ilustradas para plantear un modelo de mujer adscrito a
lo determinado por la Iglesia, que promovieron en sus impresos; el cual no tenfa que
ver con adquirir los derechos que los Estados habian promovido para los varones,
sino con la préictica de virtudes morales y el control de determinados defectos, como
lo recoge Lastenia Larriva de Llona en su semanario, tema que es objeto del andlisis
del siguiente acdpite.

La superioridad moral de la mujer catélica

La prensa, impulsada por las ilustradas del siglo x1x, construy6 un modelo especi-
fico de mujer catélica, marcado por su habilidad para refrenar sus propias pasiones
y, de esta manera, enfrentar los problemas cotidianos. La estrategia discursiva de
Lastenia Larriva de Llona en £/ Tesoro del Hogar fue crear una serie de articulos a
los que denominé «Cartas a mi hijo», que prescribia el comportamiento esperado
de hombres y mujeres, asi como de la forma en que debian relacionarse. Su primer
sefalamiento es: «no hagas a otro lo que no quieras que te hicieran a ti», precepto
que debia ser observado con especial escrupulosidad en el matrimonio «salvo cier-
tas diferencias inevitables que el sexo de cada cual exige» (Larriva, N.° 49, marzo
10, 1888, primera pdgina).

Para Larriva de Llona «es el hombre, hijo mio, al que toca poner mayor suma
de buena voluntad» en esta tarea, bien sea por el «ingénitamente despdtico del
cardcter masculino» o porque durante siglos ha considerado a la mujer un ser
inferior, cosa que considera errada, pues por gracia «del Dios hecho hombre por
inefable misterio en las entrafias de una mujer, ella se levanté de la abyeccién
en que yacia (Larriva, N.° 49, marzo 10, 1888, primera pdgina). Aunque admite
que tanto las leyes divinas como humanas juzgan con mayor severidad la falta de
fidelidad conyugal femenina porque las consecuencias son «infinitamente més fu-
nestas para la familia y para la sociedad cuando es la mujer rea de delito» (Larriva,
N.° 49, marzo 10, 1888, primera pdgina).

De todas maneras, protesta «con todas mis fuerzas y 4 nombre de todo mi sexo,
contra el abuso de esas leyes» (Larriva, N.° 49, marzo 10, 1888, primera pdgina. En-
fasis en el original) porque los maridos sacrifican por vanidad la dicha propia, la de
su esposa y sus hijos. En esa medida, el vicio no solo constitufa una muestra de de-
bilidad de sentimientos, sino que también evidenciaba falta de carcter y de sancién
moral en la sociedad (Larriva, N.° 49, marzo 10, 1888, primera pdgina). El escrito
busca evidenciar la superioridad moral —no fisica ni intelectual— que se conside-
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raba tenfan de las mujeres, quienes desde el dmbito privado debian marcar la mejor
manera de llevar adelante el matrimonio, la maternidad y las tareas domésticas, es
decir, la reproduccién del orden social (Minguez, 2016).

Cabe mencionar que la literatura catdlica del periodo trat6 profusamente el tema
del matrimonio, como parte del esfuerzo eclesidstico por mostrar al catolicismo
como una religién amable con ellas, que planteaba la unién entre companeros igua-
les, aunque con funciones diferentes. De acuerdo a Larriva de Llona, la perfecta
igualdad entre hombre y mujer en el matrimonio cristiano se encontraba en las
palabras del apdstol San Pablo: «companera te doy, y no sierva» (Larriva, N.° 49,
marzo 10, 1888, p. 404), por lo que recomendaba a su hijo esforzarse por no per-
der la estimacién de quien llegara a ser su esposa por ningtin acto del que pudiera
avergonzarse, ya fuera en publico o en privado (Larriva, N.° 49, marzo 10, 1888, p.
406). De todas maneras, como se puede notar en el nombre de la serie de articulos
dedicados al tema: «Cartas a mi hijo», el sentido tltimo del matrimonio para las
mujeres era convertirse en madres, funcién revalorizada por la Iglesia en el siglo x1x,
como ya se mencioné (Minguez, 2016).

En este contexto discursivo, Larriva de Llona aseguraba que el amor materno
constituia «el amor por excelencia en las mujeres, en toda su intensidad y ternura»
(Lastenia, N.° 2, abril 16, 1887, primera pdgina). Pero ;como se expresaba ese amor
en términos pricticos? Si bien existen recomendaciones para el hijo varén, la crianza
de las nifas era ain mds detallada y especifica. Para empezar, Larriva de Llona reco-
mendaba a los padres que, sin importar sus bienes de fortuna, ensefiaran a las ninas
todos los oficios domésticos que deberdn asumir como madres de familia, para que
pudieran hacerlo con orden y economia (Larriva, N.° 10, junio 11, 1887, primera
pdgina); a lo que debia unirse el fomento de virtudes como la sencillez y la decencia,
pues «no hay tipo mds noblemente simpdtico y atractivo que el de la mujer modesta
y sencilla, que en la primavera de la vida ha sido la alegria de sus padres, y casada
y4, es la dicha de su esposo; que prefirié el amor de un hombre 4 la admiracién de
muchos» (Larriva, N.° 6, mayo 14, 1887, p. 42).

Asimismo, se debian evitar defectos como la vanidad, la frivolidad y la pereza.
A decir de Larriva de Llona, la vanidad crecia cuando la impresionable alma de la
nifa se alimentaba con un malentendido amor materno, la debilidad de los amigos
y la baja adulacién de las inferiores, que luego provocaba a «todos los infelices alle-
gados suyos [...] el duro martirio de vivir en compania de un ser que es la odiosa
personificacién del egoismo» (Larriva, N.° 6, mayo 14, 188, p. 41). La frivolidad,
que «echa a perder las mds bellas dotes», se evitaba inculcando el saber envejecer y el
desprecio por cubrir, «con punibles artificios», los desperfectos de los afios, al tiem-
po que se aviva la verdadera dicha de ser madre y entregar a la patria «los hombres
del porvenir» (Larriva, N.° 5, mayo 7, 1887, p. 34). En cuanto a pereza, origen de
la ociosidad, debia evitarse «la imaginacién desocupada, vagando libremente», pues
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una razén mal dirigida traeria funestos resultados, sobre todo en la adolescencia
(Larriva, N.° 10, junio 11, 1887, primera pdgina).

Por lo tanto, la educacién femenina no se requeria tanto para que las nifias y
jovenes adquirieran conocimientos, cuanto para que se moldearan sus virtudes.
En esa l6gica, decia: «si estd atin en tela de juicio el adaptar las facultades de la
mujer 4 las altas elucubraciones cientificas, no lo estd, ciertamente, el de la ense-
fianza moral y filoséfico-catélica, que es la base sobre que se asienta mds firme-
mente en este mundo la dicha del hogar» (Larriva, N.° 5, mayo 7, 1887, primera
pdgina). En esa educacién eran dtiles también las publicaciones serias, morales
e instructivas, pues ayudaban a combatir los pequefios vicios que podian hacer
presa de la mujer «por su propia naturaleza» (Larriva, N.° 5, mayo 7, 1887, prime-
ra pdgina). Los pequenos vicios se referfan a cambios de costumbres que trajo la
modernidad, como: tener amigas intimas, asistir a bailes, vestirse a la moda y leer
novelas (Vergara, N.° 4, abril 30, 1887).

Las amigas intimas se consideraban un peligro tanto porque hacian de c6mpli-
ces a las mujeres en sus andanzas como porque podian revelar sus secretos y favo-
recer el chisme (Moscoso, 1996). El baile y la moda, de acuerdo con el Manual
de urbanidad y buenas maneras, de Manuel Carrefio (1885) eran punibles cuando
«no contemplan lo bastante el pudor de la mujer» (p. 276), lo que podia viciarla
y corromperla. En esa medida, la moda carecia de legitimidad y derecho si ofen-
dia la moral y las buenas costumbres (Carrefio, 1885). En cambio, las novelas se
consideraban negativas porque creaban mundos ignotos que volvian desagradable
el planeta que habitamos, segin afirmaba Concepcién Moreno de Flacquer, otra
escritora espafola publicada en E/ 7Tesoro del Hogar, al acostumbrar a la joven a lo
hiperbélico y ardiente, hacian de este mundo un lugar lleno de frialdad, desencan-
to y desilusién (Moreno, N.° 33, noviembre 19, 1887).

Las descritas hasta aqui se consideraban las principales condiciones para cons-
tituirse en una mujer virtuosa, dentro de una fantasia maternal que permitié a las
ilustradas catdlicas influir en las costumbres sociales a través de su «buena prensa»
(Blasco, 2017a, p. 38). No obstante, este discurso contrastaba con la vivencia real de
los hombres y mujeres de la época, seglin se registra en las publicaciones de la propia
Iglesia. Mds de un lustro después de la primera época de publicacién de E/ Tesoro del
Hogar, el Boletin eclesidstico desaconseja a los clérigos emitir «proclamas de los que
viven vida escandalosa, para obligarles con aquella medida 4 contraer matrimonio»
(Boletin eclesidstico, N.° 3, enero 20, 1894, p. 68). En ese mismo nimero se daban
a conocer los privilegios emitidos por el papa Pio 1x para los indios en el Ecuador,
entre los que se contaban: «los infieles bautizados y que se hubieren de bautizar y
que hayan tenido 6 tengan muchas mujeres, puedan retener como esposa legitima,
dejadas las otras, aquellas que se haya bautizado con ello 6 que se bautizard» (Papa
Pio 1x, N.° 3, enero 20, 1894, p. 70).
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Es decir, que la familia ideal, donde primero se contrafa matrimonio y luego
venian los hijos era una experiencia excepcional y reservada solo para determinado
sector de la sociedad, pues la prictica del amancebamiento y de hijos fuera del ma-
trimonio era comun tanto el Ecuador como en América y Europa, pese a las graves
consecuencias de la bastardia, que era sujeto de fuerte reprobacién, lo que hacia
comin précticas como el infanticidio, el aborto, el alumbramiento clandestino y el
abandono (Perrot, 2001). A ello debe sumarse la violencia que se vivia en la familia,
pues «las mujeres golpeadas en el matrimonio eran legién. [...] Los golpes eran cosa
de todos los dias para muchos matrimonios (y no solo populares), y aumentaron
por el incremento del alcoholismo en la segunda mitad del siglo xix» (Perrot, 2008,
p- 100). Esta condicién no estaba oculta para los catdlicos del siglo x1x, pues como
afirma Vergara en el ya mencionado articulo «Consejos a una nina» de £/ Tesoro del
Hogar: «el matrimonio es una cadena de flores, pero aunque tenga flores es cadena»
(Vergara, N.° 4, abril 30, 1887, p. 32).

Asimismo, ese modelo femenino tampoco era aplicable a todas, ni las ilustradas
catblicas querfan que asi fuera. El ideal estaba pensado para las mujeres de la clase
media, como queda evidenciado en el articulo «El tirano doméstico», de S. O. Eli-
dan, publicado en E/ Tesoro del Hogar, donde se apunta que la Providencia ha dado
a cada clase social un hueso de roer, asi a la clase media le ha dicho: «tendris ilus-
tracion, serds el nervio de la sociedad; inventards, estudiards, conocerds mejor que
nadie las ventajas del progreso; alentards con tus votos el arte y con tu inteligencia
la industria; gozards modesta, pero abundantemente de los bienes de la tierra; pero
tendrds un castigo, un tirano: la criada» (Eliddn, ~n.° 14, julio 9, 1887, p. 129), ala
que considera la despdtica reina de la mesa, la consumidora de la paciencia de los
amos y el escindalo continuo de la vecindad.

Pocos niimeros mds tarde, la propia Larriva de Llona mostraba su rechazo a las
empleadas domésticas, en los siguientes términos: «las madres de familia sabemos
solas por qué via crucis nos hacen pasar las benditas cocineras!... Ellas, que en todo
tiempo son las autdcratas de la casa; ellas, 4 quienes en circunstancias normales hay
que guardar toda especie de consideraciones, so pena de que alcen el dia menos pen-
sado con e/ santo y la limosna» (Larriva, N.° 37, diciembre 17, 1887, p. 301. Enfasis
en el original). Cabe preguntarse a qué se debe el marcado rechazo de las ilustradas
por las mujeres pobres que las servian y, quizds, la respuesta se encuentre en lo ex-
presado por otro escritor de la época, el colombiano Tomds Carrasquilla, quien en
el cuento «Simén el mago» (1890), explica el afecto que sintié en su infancia por su
ama negra, verdadera encargada de su crianza:

De todo esto resulté que me fui abismando en aquel amor, hasta no necesitar en la vida sino
a Frutos, ni respirar sino por Frutos, ni vivir sino para Frutos, Los demds de la casa, hasta
mis padres, se me volvieron costal de paja. Qué verfa Frutos en un mocoso de ocho afios,
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para fanatizarse asi, lo ignoro. Solo sé que yo vefa en Frutos un ser extraordinario a manera
de 4dngel guardidn, una cosa alld, que no podia definir ni explicarme, superior, con todo, a
cuanto podia existir. (Carrasquilla, 1958 [1890], 508)

Si bien puede considerarse que la disputa por el amor de los hijos —paridos
por las mujeres de la clase media, pero criados, y muchas veces amamantados, por
mujeres pobres— marcé distancia entre unas y otras, también es posible que fuera,
precisamente, la necesidad de senalar la diferencia de clase o de jerarquia lo que ge-
neraba el desprecio de las ilustradas, que se acercaron a las mujeres pobres en el siglo
xx, cuando nuevas disposiciones eclesidsticas las llevaron a intervenir en la vida de
las obreras, a través de las asociaciones caritativas.

Conclusiones

El Tesoro del Hogar. Semanario de literatura, ciencias, artes, noticias y modas, primera
revista femenina publicada en el Ecuador, constituye una valiosa fuente primaria
para la historia de las mujeres y, especificamente, para la investigacién sobre la femi-
nizacién de la religién en las dltimas décadas del siglo x1x, pues en este semanario se
encuentra el pensamiento de una ilustrada de la época, cosa que suele resultar escasa
para este tipo de casos, generalmente dominados por la palabra masculina.

Asimismo, el estudio del semanario da cuenta de la cercania de las mujeres al
discurso catélico, no solo desde un dmbito de dominacién clerical que las utilizaba
o instrumentalizaba, sino desde una agencia propia, aunque subordinada, dentro
de la guerra cultural planteada entre la Iglesia catélica y el Estado laico, donde se
evidencia que los planteamientos liberales eran considerados por estas mujeres como
una agresién a su forma de vida y a su subjetividad, por lo que es necesario profun-
dizar sobre la manipulacién de la Iglesia y la supuesta ausencia de criterio propio
de las mujeres sobre temas politicos, en el mejor de los casos complementados con
los criterios de las mujeres liberales que empiezan a expresarse a inicios del siglo xx.

Finalmente, el estudio de caso de E/ 7ésoro del Hogar muestra el discurso que las
mujeres ilustradas catélicas crearon como estrategia para validar su posicién en la
sociedad que, mds alld de nuestras actuales creencias sobre los derechos politicos,
evidencian que sus expectativas no estaban colocadas en ese proyecto, sino que te-
nian un horizonte distinto, que si bien no llegd a concretarse, si les abrié espacios
creativos para expresar con voz propia lo que consideraron era la mejor opcién para
si mismas en momentos de crisis social, donde se sintieron impelidas a salir al espa-
cio publico, pese a sus convicciones en contrario y, sin querer, cambiaron su mundo
y el de las mujeres del siglo xx.
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Resumen

En Ecuador y otros paises andinos, la distribucién desigual de la riqueza natu-
ral plantea desafios en términos de acceso y control. La gobernanza ambiental
es fundamental en este contexto de crecimiento econémico y desarrollo sos-
tenible. Aunque el crecimiento econémico ha reducido la pobreza en algunos
lugares, persisten desigualdades y conflictos socioambientales, especialmente
relacionados con la industria petrolera y la minerfa a gran escala. Los princi-
pales actores en conflicto son las comunidades indigenas y locales, el Estado y
las empresas transnacionales, cada uno con intereses econémicos y culturales
distintos. La gobernanza ambiental debe reflejar la relacién entre sociedad y
naturaleza, considerando tanto aspectos geogrificos como humanos. Es im-
portante reconocer la discriminacién y la injusticia ambiental que han afec-
tado a los grupos indigenas y minoritarios en el pais. Para avanzar hacia una
gobernanza ambiental intercultural inclusiva, es necesario promover el didlogo
entre diferentes culturas y fortalecer la capacidad del Estado para proteger los
derechos de estos grupos y reconocer a las autoridades locales en las decisiones
ambientales. Ademds, se deben considerar las prioridades y formas de vida de
las comunidades locales en la formulacién de politicas.

Palabras clave: gobernanza ambiental, interculturalidad, actores, territorio,
sostenibilidad.
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Abstract

In Ecuador and other Andean countries, the unequal distribution of natural wealth
poses challenges in terms of access and control. Environmental governance is funda-
mental in this context of economic growth and sustainable development. Although
economic growth has reduced poverty in some places, inequalities and socioen-
vironmental conflicts persist, especially related to the oil industry and large-scale
mining. The main actors in the conflict are indigenous and local communities, the
State and transnational corporations, each with different economic and cultural
interests. Environmental governance must reflect the relationship between society
and nature, considering both geographical and human aspects. It is important to
recognize the discrimination and environmental injustice that have affected indige-
nous and minority groups in the country. To move towards inclusive intercultural
environmental governance, it is necessary to promote dialogue between different
cultures and strengthen the State’s capacity to protect the rights of these groups and
recognize local authorities in environmental decisions. In addition, the priorities
and ways of life of local communities must be considered in policy formulation.

Keywords: environmental governance, interculturality, actors, territory, sustainability.
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1. Introduccién

| tema de la gobernanza ha pasado a ser un componente fundamental de casi

toda estrategia de desarrollo sostenible en los paises del norte y del sur. En el

Ecuador, como en otros paises andinos, donde la riqueza natural estd acom-
panada de una distribucién muy desigual respecto a su acceso y control, el tema de
la gobernanza ambiental ha emergido dentro de un contexto mixto de crecimiento
econdémico y de conflicto socioambiental. El sostenido crecimiento de la economia
nacional, bastante articulado al crecimiento de sectores extractivos, ha permitido
la reduccién de la pobreza en diversos espacios, pero también la persistencia de
desigualdades econémicas y sociales y de conflictos socioambientales, sobre todo en
torno a la expansién del sector petrolero y mds recientemente también, en torno a
las posibilidades de explotacién minera a gran escala.

Entre los grupos en conflicto estdn las comunidades indigenas y locales —en cu-
yos territorios se localizan estos recursos—, el Estado y las empresas transnacionales.
Un aspecto que marca el conflicto es el de las visiones particulares que cada grupo
tiene respecto de quién deberia tener acceso a los recursos y cémo se deberia dar su
explotacién. Visiones que, entre otras cosas, responden a intereses econémicos y a
elementos culturales de cada uno de estos actores.

Dentro de este contexto, la gobernanza ambiental es un reflejo de las relaciones
entre sociedad y naturaleza, que incorpora no solo los elementos geogréficos fisicos
del medio natural, sino también los aspectos humanos. Histéricamente, los grupos
indigenas del pais han sido objeto de discriminacién social y racial, la cual ahora
también se manifiesta como parte de la injusticia ambiental. El rechazo, omisién o
desconocimiento de los elementos culturales particulares de estos grupos ha hecho
que su condicién de pueblos minoritarios, con territorios, culturas y formas de or-
ganizacién no haya sido integrada al sistema formal de la gobernanza ambiental.

En este escenario, la pregunta que guia este ensayo es: ;como se incorpora la
diversidad cultural y la interculturalidad en la construccién de un sistema de gober-
nanza ambiental? Para el caso, se plantea una reflexién general sobre esta preguntay,
para entenderla en el contexto ecuatoriano, se revisan contribuciones de la literatura
y se sefalan algunos ejemplos ilustrativos. Luego de esta introduccidn, este ensayo
presenta una resefia de conceptos sobre gobernanza ambiental e interculturalidad
que luego son analizados dentro del contexto ecuatoriano y, finalmente, se presen-
tan unas conclusiones.

2. Elementos conceptuales bdsicos de gobernanza ambiental e interculturalidad

La gobernanza ambiental es central para estudiar las relaciones entre sociedad y me-
dio ambiente (Evans, 2012). Se puede decir, por tanto, que la gobernanza ambiental
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es un reflejo de las relaciones entre sociedad y naturaleza y que incorpora no solo
los elementos de geografia fisica del medio natural o ecosistemas —qué recursos se
tiene, dénde se localizan, qué funciones y servicios ecosistémicos generan—, sino
también los aspectos humanos, cémo se usan los recursos, dénde se localizan los
grupos humanos y por qué.

Son varias las definiciones de gobernanza ambiental que existen; de las cuales las
siguientes son utiles para los fines de este ensayo:

Gobernanza es el ejercicio de la autoridad econémica, politica y administrativa en la gestién
de los asuntos de un pais en todos los planos. Incluye los mecanismos, procesos e institucio-
nes mediante los cuales los ciudadanos expresan sus intereses, ¢jercen sus derechos, satisfacen
sus obligaciones y resuelven sus diferencias. (Scanlon y Burhenne-Guilmin, 2004, p. 2, citado
en Fontaine y Narvdez, 2014, p. 13)

En Ecuador, esta definicién general de gobernanza ha sido adaptada al contexto
con la siguiente formulacidn:

La gobernanza puede ser descrita como el medio por el cual la sociedad define metas, priori-
dades y los avances de cooperacién; ya sea a nivel mundial, regional, nacional o localmente.
Los acuerdos de gobernanza se expresan a través del marco legal y marcos de politicas, estra-
tegias y planes de accién; que incluyen la organizacién, disposiciones para el seguimiento de
las politicas y planes y monitoreo del rendimiento. La gobernanza cubre las reglas de toma de
decisiones, incluyendo quién tiene acceso a la informacién y participa en el proceso de toma
de decisiones, asi como las propias decisiones. (Scanlon y Burhenne-Guilmin, 2004, p.2,
citado en Fontaine y Narvdez, 2014, p. 14)

De los multiples elementos que componen un sistema de gobernanza ambiental
(véase, por ejemplo, la identificacién de Hinojosa, 2014) para analizar el caso ecua-
toriano dentro de una perspectiva de interculturalidad, se sugieren los siguientes:

Los actores y su conocimiento: el Estado y el gobierno, las comunidades de la
sociedad civil y la empresa.

El proceso intercultural no solo corresponde al trabajo con nacionalidades y pueblos
indl’genas, sino que constituye un autoconocimiento, reconocimiento, acercamiento y
trabajo conjunto de toda la diversidad de actores. Como se ha senalado en la literatura:

La construccién y consolidacién de sistemas de gobernanza intercultural es un proceso de
mediano y largo plazo que debe contar con el compromiso de los actores sociales, sobre todo
de las autoridades y los lideres y lideresas de organizaciones indigenas y de la sociedad civil.
De su voluntad politica y visién amplia de la realidad local, es posible generar didlogos sos-
tenidos interculturales para prevencidn, solucién y transformacién de conflictos. (Fundacién
Futuro latinoamericano, 2014, p. 43)
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El conocimiento que posee cada uno de estos actores es determinante para generar
barreras y oportunidades dentro de un sistema de gobernanza ambiental. Este «cono-
cimiento» no solo se refiere al conocimiento de los componentes ecolégicos de los eco-
sistemas, sino también al conocimiento de los marcos institucionales que dan soporte
al sistema. Por otro lado, es en la forma c6mo se genera el conocimiento para construir
este sistema donde se originan las divergencias entre actores. Como sugieren Ison et al.
(2011) la diferencia entre la generacién lineal de conocimiento (de tipo jerdrquico) y la
cogeneracion de conocimiento (mds democrdtico) es determinante para su aceptacién.

Las visiones y discursos sobre las relaciones sociedad-naturaleza de cada grupo

Los discursos juegan un rol fundamental en un sistema de gobernanza ambiental
(Navarrete et al., 2004). Estos discursos responden, en buena medida, a los elemen-
tos culturales de cada grupo. Los discursos sobre el medio ambiente y la gobernanza
ambiental van aparejados de visiones (ideas, imaginarios) respecto de cémo se debe-
ria utilizar y quienes deberian acceder —y bajo qué condiciones— a ese medio am-
biente. Estas visiones y discursos son los que movilizan a los grupos y se materializan
en formas de organizacién particulares para gobernar los recursos.

Una visién que ha sido dominante desde la perspectiva de desarrollo econémico se
ha traducido en el proyecto de la modernidad. Sin embargo, esta ha sido revisada a raiz
del reconocimiento de que el uso indiscriminado de los recursos naturales no ha ido
acompanado de mecanismos regulatorios y de control social que eviten la destruccién
de ecosistemas y reduzcan el riesgo de desigualdades e injusticias ambientales.

Frente a este, el discurso que se le ha opuesto primero ha sido el de «desarrollo
sostenible» (wcED, 1987), el cual busca un equilibrio entre la explotacién de re-
cursos para atender las necesidades de la sociedad, pero cuidando la sostenibilidad
ambiental. Luego, ha aparecido el discurso de la «sostenibilidad» como tal, el cual se
distingue de los dos anteriores porque incorpora un elemento de «derechos del me-
dio natural» (i.e. el derecho de existir de los elementos no-humanos que componen
el planeta, aun si estos no generaran servicios directos para la humanidad) y porque
consideran un tipo de relacién entre sociedad y naturaleza que es interdependiente
y que es especifico a la «racionalidad ambiental» y comportamiento de grupos espe-
cificos (por ejemplo, de pueblos indigenas).

En esta oposicién de discursos, mostrar la base cu/tural que sustenta cada discur-
so es esencial, tanto para entender el origen del discurso (dénde aparece, quién lo
formula) como para que este se materialice y gane o pierda legitimidad.

La interculturalidad dentro de la gobernanza ambiental

En el presente ensayo se define la interculturalidad como un proceso permanente de
relacién, comunicacién y aprendizaje entre grupos con conocimientos valores tradi-
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cionales distintos, orientado a generar, construir y propiciar un respeto mutuo, y un
desarrollo pleno de las capacidades de los individuos por encima de sus diferencias
(Walsh, 2008).

La interculturalidad como propuesta de interrelacién igualitaria en situacién de
contacto implica el mutuo reconocimiento y la valoracién positiva entre los diferentes
grupos étnicos de una sociedad nacional junto con la vigencia de derechos educativos
multiples de varias culturas que conviven en un mismo territorio (Walsh, 2008).

La interculturalidad se fundamenta en la necesidad de construir relaciones entre
culturas, como también entre précticas, logicas y conocimientos distintos, con el
afin de confrontar y transformar las relaciones de poder (incluyendo las estructuras
e instituciones de la sociedad)

La interculturalidad va m4s alld de la diversidad, el reconocimiento y la inclusién,
evidencia la diferencia, no solamente cultural, sino también el proceso histérico de
dominacién, pero al mismo tiempo busca maneras de renegociar e interrelacionar
la particularidad con el universalismo, pluralismo y lo alternativo, es decir, segiin
el lema de Walsh (2008) «la unidad en la diversidad». La interculturalidad sirve
también para propiciar cambios profundos en todas las esferas de la sociedad, apor-
tando a la construccién de una propuesta civilizadora alternativa a un nuevo tipo de
Estado y una profundizacién de la democracia.

Las instituciones de la gobernanza ambiental

Las instituciones tienen un papel central en un sistema de gobernanza ambiental
por su funcién de control, regulacién y autorregulacién (Aragén Soto, 2007). Estos
aspectos normativos de un sistema de gobernanza ambiental (leyes, normas, reglas)
y los mecanismos para su implementacién y cumplimiento surgen de procesos de
negociacién y, por tanto, suponen mecanismos de democracia (wrr, 2005), pero
también son resultado de conflictos que ponen en evidencia las relaciones de poder
(Castree, 2007, citado en Hinojosa, 2014).

La territorializacién de un sistema de gobernanza ambiental

Los recursos naturales y la actividad econémica, que a partir de ellos se da, estin
localizados dentro de un espacio geografico. De la misma forma, también las ins-
tituciones se dan y aplican dentro de un espacio territorial definido y los actores se
ubican en un espacio definido. Es esta fijacion de los recursos naturales y de su apro-
vechamiento, regulado institucionalmente en un espacio definido (una comunidad,
una provincia, un pais o una regién), la que da lugar a que un sistema de gobernanza
ambiental tenga una territorialidad. Es también esta delimitacién territorial, real o
imaginaria, del medio natural, la que en parte explica que los grupos locales, con
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sus respectivas culturas, reclamen un sistema de gobernanza ambiental particular
que les resulte legitimo, porque, como lo plantea Escobar (2008) corresponde a sus
relaciones particulares, materiales y simbdlicas, con la naturaleza.

Tomando en cuenta estos elementos conceptuales, en la siguiente seccidn se
toma el sistema de gobernanza ambiental ecuatoriano como un ejemplo ilustrativo
del rol de una perspectiva de diversidad cultural e interculturalidad dentro de la
gobernanza ambiental.

3. Interculturalidad y gobernanza ambiental en Ecuador

Es de creciente reconocimiento que los grupos indigenas del pais han sido objeto de
discriminacién social y racial, lo cual a su vez se manifiesta en la injusticia ambien-
tal. El rechazo, omisién o desconocimiento de los elementos culturales particulares
de estos grupos ha hecho que su condicién de pueblos minoritarios, con territorios,
culturas y formas de organizacién no haya sido integrada al sistema formal de la go-
bernanza ambiental. La dominancia occidental ha significado limitaciones en torno
al reconocimiento de sus derechos colectivos y al desconocimiento de sus patrones
de vidas ancestrales, asi como de sus relaciones con la naturaleza y las dindmicas
sociales, econémicas y territoriales que estos grupos generan, especialmente en tér-
minos de autodeterminacion.

No obstante el avance en la nueva Constitucién del Ecuador, todavia no se ha
logrado resolver los principales factores de discriminacién y exclusién del cual los
grupos minoritarios son objeto. Asi, el deterioro ambiental de sus territorios ha sig-
nificado la emergencia de conflictos socioambientales y el deterioro de sus formas
propias de gobernabilidad. Al no ser estas substituidas por marcos alternativos que
les sean legitimos, las reformas en el sistema de gobernanza ambiental nacional han
generado, sobre todo, frustracién y una expansién de expectativas sociales que no
son respondidas desde las nuevas estructuras legales y organizacionales.

Los aspectos previstos en la Constitucion y el marco legal derivado de esta como
los principios de participacién, la interculturalidad, la plurinacionalidad, el respeto
a la diferencia y la igualdad de género, son todavia aspectos a desarrollar. El espera-
do «proceso de gestién intercultural» supone un ejercicio de «didlogo intercultural
sostenido» que se constituya en una herramienta bésica para el logro de transforma-
ciones sociales y politicas de una gobernanza ambiental intercultural.

Los actores, su geografia sus conocimientos y culturas
La construccién de discursos ambientales y de los usos de recursos naturales del pais

se ha dado en funcién de la defensa de los intereses de determinados grupos (Esta-
do, empresa, comunidades locales) y también de sus conocimientos. Por ejemplo,

Vol No380,202 | 55



Emma Gutiérrez Vallejos

mientras el gobierno nacional que tiene un nivel de dependencia directa significativa
de las rentas petroleras y las empresas usan informacién «cientifica» para defender
la expansién de la industria en territorios comunales e indigenas, las comunidades
locales resisten la expansién de la industria extractiva a partir del conocimiento ad-
quirido de los problemas ambientales que esta trae para sus formas de vida, asi como
por un conocimiento transmitido, a través de redes de comunidades locales, el sector
ONG y los medios de comunicacién, incluido el internet. En escenarios de conflicto,
se ha visto que «las comunidades de las provincias del centro sur de la Amazonia
ecuatoriana carecen de mecanismos y espacios para concertar estrategias de desarro-
llo entre actores indigenas y autoridades locales» (DED, 2008, citado en Fundacién
Futuro Latinoamericano, 2014, p. 12). Sobre la base de esto se ha sugerido que «un
didlogo intercultural, basado en el respeto mutuo, la aceptacién de cosmovisiones
y patrones culturales diferentes, asi como en la equidad e igualdad de derechos, no
se ha dado» (DED, 2008, citado en Fundacién Futuro Latinoamericano, p. 12-13).

Mientras se reconoce que las causas de los conflictos socioambientales son mul-
tiples y que el relegamiento de poblaciones indigenas tiene raices profundas, en el
escenario presente, se puede decir que las diferentes visiones sobre el desarrollo y el
dominio de un concepto de desarrollo «moderno», hace que las relaciones entre pue-
blos indigenas y poblacién mestiza colona, asi como las relaciones entre poblaciones
locales con empresa y Estado, estén marcadas por desconfianza y clientelismo electoral
y diferencias conceptuales sobre interculturalidad y gestion de los recursos naturales.

A pesar de que ha habido un proceso de aprendizaje, en parte inducido por el
surgimiento de conflictos, las brechas culturales y de conocimiento entre los diferen-
tes actores, son todavia poco significativas. Las causas de estas brechas van en ambos
sentidos, las comunidades locales denuncian la negacién por parte del Estado y de
las empresas de sus derechos ambientales y relaciones particulares con la naturaleza.
Pero, también, hay reclamo del Estado y las empresas hacia las poblaciones locales
por no reconocer el «conocimiento cientifico», que mencionan estd en la base, por
ejemplo, de los estudios de impacto ambiental.

Los temas institucionales de los recursos naturales en Ecuador

El marco institucional para la gobernanza de los recursos naturales en Ecuador inclu-
ye, a nivel nacional, el marco legal actual establecido por la Constitucién Politica del
2008. La promulgacién de la Constitucién y las leyes que se derivan de ella, que en
su contenido reconocen la plurinacionalidad y la interculturalidad como principios
constitucionales, plantea también la conformacién de circunscripciones territoriales
indigenas como regimenes territoriales especiales, con la posibilidad de conformar
gobiernos auténomos. Este planteamiento es de suma importancia para que los pue-
blos y nacionalidades amazénicos vean fortalecidas sus capacidades orgdnicas como
una estrategia territorial a largo plazo, para poder ejercer los derechos planteados en
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la nueva Constitucion, a través del ejercicio de nuevas formas de gobierno intercul-
tural y para realizar e identificar buenas practicas en gestién intercultural que lleven
a la consolidacién de sus gobiernos. Nuevamente, como ejemplo, se puede citar los
recientes casos de explotacion de petréleo en el Yasuni y la exploracién en la zona de
[ntag que constituyen muestras de que lo avanzado a nivel institucional legal, toda-
via tiene mucho camino que recorrer en la implementacién de estos marcos legales
dentro de las politicas econdmicas y territoriales del gobierno.

Si bien, la estructura constitucional y los nuevos marcos normativos en los te-
mas de participacién, contienen y contemplan diversos espacios y mecanismos de
participacién a nivel local a través de asambleas locales, instancias de participacién
ciudadana, consejos locales de planificacién y presupuestos participativos, donde es
un principio basico de la participacion, la interculturalidad, la plurinacionalidad, el
respeto a la diferencia y la igualdad de género, «el proceso de gestién interculturaly
que supone un «ejercicio del didlogo intercultural sostenido» todavia requiere del
desarrollo de herramientas, politicamente viables y précticas, orientadas al logro de
trasformaciones sociales estructurales y una buena gobernanza intercultural.

4. Conclusiones

En este ensayo se ha planteado una reflexién sobre el tema de la integracién de la
diversidad cultural y la interculturalidad en el sistema de gobernanza ambiental,
utilizando ilustraciones del caso de Ecuador para su mejor comprensién.

Una primera conclusién es que dicha integracién estd en proceso y que, dentro
de este proceso, es importante que se generen los mecanismos que permitan sentar
las bases para una sostenibilidad social y ambiental que incluya la diversidad cultural
de todos los grupos que ocupan el territorio nacional.

La gobernanza ambiental deberia desarrollarse en Ecuador con un enfoque inte-
grador y multidisciplinario, que no solo articule procesos efectivos de construccién
de didlogos de personas, sino también de culturas, de institucionalidad, de capaci-
dades humanas, de participacién ciudadana en contextos de una gestién concertada
del territorio y sus recursos. Una mirada integradora de la interculturalidad en la
gobernanza ambiental sugiere también que, en el tiempo, se busquen mecanismos
para lograr aprendizajes que ayudardn a generar colaboracion.

Otra conclusién, tomando en cuenta ejemplos concretos como Yasuni e Intag, es
que el Estado ecuatoriano todavia no ha mostrado capacidad ni competencias inter-
culturales para actuar acorde a los dispositivos constitucionales y legales que protegen
los derechos de estos grupos. Desde el Estado central todavia no se ha reconocido
la legitimidad de las autoridades locales para las decisiones en materia ambiental, lo
que ha generado conflicto. Tampoco se han reconocido las prioridades locales de las
estrategias y formas de vida de las comunidades locales. Teniendo en cuenta estos
ejemplos concretos, se sugiere que el didlogo intercultural es muy importante y tiene
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que realizarse como un proceso permanente, a construirse dentro de una visién de
pais comin que armoniza los intereses individuales y colectivos y los intereses locales
y nacionales. Instrumentos previstos para este didlogo intercultural existen en la Cons-
titucién, como, por ejemplo, la consulta previa. Toca ahora encontrar los mecanismos
que ayuden a su aplicacién y al respeto democrdtico de los resultados de su aplicacién
cuando se decide la implementacién de proyectos de inversion.

Finalmente, en este ensayo se concluye que, para orientarse hacia una gobernanza
ambiental intercultural, es fundamental conocer las culturas, conocimientos, préc-
ticas y saberes locales y, a partir de ellos, generar las politicas. Se requiere también
que, para la prictica de la gobernanza multicultural, se socialice y sea accesible el
conocimiento cientifico, y que el conocimiento de las poblaciones locales pase a ser
integrado como parte de la cogeneracién de conocimiento. Como ha sido sefialado
por varios autores, el ‘buen vivir’ intenta mirar el desarrollo més alld de lo econémi-
co e implica una relacién arménica entre las colectividades y la naturaleza mediante
un enfoque ecoldgico de desarrollo y solidaridad. Para hacer efectiva la gobernanza
ambiental intercultural, se requiere reconocer que el pais tiene como riqueza una
elevada biodiversidad y una alta diversidad cultura. Reconocer esta diversidad en
una perspectiva intercultural es fundamental para impulsar un desarrollo sustenta-
ble legitimo.
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Resumen

Las novelas gréficas Virus tropical de Paola Gaviria (2011), Persépolis de Marja-
ne Satrapi (2000) y En el cielo hay carnaval de Birgit Weyhe (2013) despliegan
importantes relatos autobiogrificos en los que el Yo-narrativo reconstruye el
proceso de crecer: los anos de infancia y adolescencia, hasta que las autoras
dejan su hogar, son reconstruidos y examinados a contraluz de unos marcos
sociales de la memoria anclados, entre otros, a la familia, la escuela, la iglesia,
el Estado, el amor, las amistades, el dinero. La reconstruccién y narracién, a
través de los recursos propios de la novela grafica (texto+imagen), de hechos
del pasado se torna, al mismo tiempo, en una mirada histérica que, desde la
perspectiva de las autoras, interpela la configuracién masculina del mundo.

Palabras clave: novela grifica, autobiografia, giro subjetivo, biografia de crecimiento,
trazos, dibujos, memoria, violencia.

Abstract

The graphic novels Virus tropical by Paola Gaviria (2011), Persepolis by Marjane
Satrapi (2000), and /n Heaven Is Carnival by Birgit Weyhe (2013) unfold
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important autobiographical stories in which the first-person narrative reconstructs
the process of growing up: the years from childhood and adolescence until the
authors leave their homes are reconstructed and examined against the backdrop of
social frameworks of memory anchored, among others, to family, school, church,
state, love, friendships, and money. The reconstruction and narration of past events
through the resources of the graphic novel (text+image) simultaneously offer a
historical perspective that questions the masculine configuration of the world from
the authors’ point of view.

Keywords: graphic novel, autobiography, subjective twist, coming-of-age biography,
strokes, drawings, memory, violence.
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1. Introduccién

sta investigacién, centrada en analizar las novelas grificas Virus tropical (Paola

Gaviria, 2011), Persépolis (Marjane Satrapi, 2000), En ¢l cielo hay carnaval (Bir-

git Weyhe, 2013), se sitGia en el campo de los estudios culturales, especificamen-
te de los estudios visuales y del arte. En didlogo con la literatura y la visualidad gréfica
se centra en aproximaciones en y desde los estudios enfocados en las representaciones
visuales. Parte de tal exploracién se concentra en el andlisis de la autorepresentacion,
en clave histérico-social, en relatos de infancia, adolescencia y adultez en lenguajes
grificos. El marco referencial geografico es la regién andina, América Latina y el sur
global (Santos, 2011) o los llamados otros «Sures» del mundo.

;Cémo son narrados los hechos del pasado de las autoras y de los contextos en
que vivieron, especialmente de los anos entre la infancia y el momento de «salir de
sus casas al mundo»? ;Qué papel juega lo histérico en relacién con lo biogrifico?
;Con qué imdgenes y con qué textos reconstruyen las tres autoras estos hechos?
sQué rol juega el dibujo —y en qué formatos— en tales relatos? Son algunas de las
preguntas que articulan esta investigacién

Este proyecto revisa, en su primer momento, las posibilidades narrativas y po-
liticas de la novela gréfica como formato impreso (o digital) para aproximarse a
situaciones especificas de la vida cultural, como es la construccién social de la con-
dicién de crecer/ser mujer. En su primera etapa, centrada en mapear discursos grafi-
co-literarios de autobiografias escritas/dibujadas por mujeres, explora el entrecruza-
miento entre los lenguajes especificos de la novela grafica y el relato autobiogrifico
en primera persona. Este primer momento se aproxima a tres novelas gréficas de
tres autoras de tres geografias completamente distantes: Alemania (Birgit Weyhe),
Colombia/Ecuador (Paola Gaviria) e Irdn (Marjane Satrapi). Estas indagaciones re-
cogen una gran cantidad de aspectos del género y de la escritura autobiografica. Esta
investigacion, por lo tanto, se permite una mirada «gran-angular» que abarca desde
los mismos trazos que componen el lenguaje gréfico, hasta las posibilidades intersec-
cionales con la teoria de la historia feminista contemporanea.

Tal énfasis busca criticar un canon narrativo (literario, artistico, filmico, gréfico,
entre otros) que ha privilegiado la mirada masculina sobre el mundo en un primer
momento y, en un segundo momento, una mirada referencial sobre los o705 (en mu-
chos casos es lo mismo), antes que sobre la mismidad. Esta investigacién parte del
supuesto de que mirarse a si misma/mismo, es una potente manera de sumar otras
miradas al complejo desafio de entender e interpretar el mundo en el que vivimos.
Es asi que hay atin mucho trabajo empirico por realizar para encontrar, identificar,
agrupar y poner en didlogo trabajos autobiograficos, especialmente aquellos creados
por mujeres que deciden contarse y con ello contar el mundo desde su perspectiva
en primera persona. Este articulo se centra en las lecturas mismas de los lenguajes,
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en las morfologias de las narrativas visuales, en las posibilidades de relatos multiples
al interior de las vinetas, y de las capacidades sintéticas y elipticas del gesto de la
memoria personal. En tres partes, respectivamente, me aproximo a la genealogia de
la novela gréfica, a la especificidad del lenguaje grafico-textual en las novelas graficas
de tres autoras y a los modos en que las autoras entretejen contextos histéricos con
autobiograffas.

2. Entretejer el trazo y la palabra: conceptos en torno a la novela grifica (pro-
piedades formales, género literario, breve historia de la novela gréfica)
Origen de la novela gréifica

En la historia cultural, la cercania y colaboracién de los lenguajes gréficos con la
palabra escrita tienen un largo recorrido. Ya en la antigiiedad, en la Edad Media y
posteriormente en el Renacimiento muchas formas de representacién gréfica (pintu-
ras, dibujos, grabados, mapas) estaban provistos de textos explicativos (Gombrich,
2014). En la pintura popular religiosa de América Latina, por ejemplo, pueden ob-
servarse con frecuencia relatos de devocién, admiracién y agradecimiento incorpo-
rados a distintos formatos de pinturas. Los mapas del Fondo de David Ramsey o los
del Library of Congress presentan textos que se incorporan a los elementos visuales
para un relato especifico. Dado que cada soporte (papel, madera, textiles, piedra,
etc.) y signo tienen su propia especificidad, alcance y delimitacién, en esta combina-
cién de lenguajes, lo icénico subraya e ilustra lo textual y viceversa. De esta manera,
las posibilidades expresivas crecen considerablemente, otorgdndole al relato, y sobre
todo a su despliegue narrativo —a la estructura y al ritmo— una condicién de na-
rracién desambiguada (McKee, 1998). En la pintura colonial, por ejemplo, estd el
caso de la pintura Los negros de Esmeraldas, de Andrés Sinchez de Gallque del siglo
xv1, la cual lleva inscrita en pintura los nombres de los representados:

Imagen 1. Los mulatos de Esmeraldas de Andrés Sinchez de Gallque. Wikicommons
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A lo largo de la historia de la literatura y de las visualidades existen una infinidad
de textos que incorporan imdgenes, asi como libros visuales/gréficos que incorporan
distintas estrategias textuales (Tychinski, 2004). Los modos, las proporciones y re-
laciones en que los dos lenguajes se encuentran, contaminando e interactuando de
cara a un relato estructurado, determinardn posteriormente el desarrollo de ciertos
formatos, entre ellos, por ejemplo, la novela grifica.

Influenciada por la novela corta o nowuvelle, por las tiras comicas publicadas
desde los afios cincuenta en secuencias breves en distintos diarios alrededor del
mundo y por el dibujo como técnica narrativa central, la novela gréfica irrum-
pi6 en el campo editorial hace mds de cincuenta anos (Garcia, 2000; Tychinski,
2004). Richard Kyle acuné el término de novela grifica, en 1964, en un ensayo
del fanzine sobre comics titulado Capa-Alpha (Schelly, 2010). Para Stan Tychinski
(2004), el soporte (grafica con texto) ocupa un segundo orden frente a la necesi-
dad, casi esencial, del ser humano de entender su lugar en el mundo a través del
relato de historias. La genealogia de Tychinski busca recordar que, contrario a la
nocién generalizada de un mundo escritural, la especie humana conté sus histo-
rias durante miles de anos (y mucho antes de las primeras formas de escritura sig-
nica) con ayuda de imdgenes: «from the cave paintings of the Cro-Magnon to the
hieroglyphics of ancient Egypt» (Tychinski, 2004)." Tychinski subraya, ademis,
que la posibilidad de aprender a leer se generaliza hace algo menos de un siglo;
mientras la lectura era un privilegio de las clases dominantes, la clase obrera era
educada mediante ilustraciones e imdgenes (Tychinski, 2004).2

Ya en los afios treinta del siglo x1x imagen y palabra se habian encontrado.
Asi, por ejemplo, Rodolphe Tépfler, combina en Les amours de Myr. Vieux Bois
(1837) los lenguajes grificos y textuales para articular un tragicémico relato en
el que Vieux Bois no logra obtener el amor de la mujer que le gusta. La versién
en inglés se publicéd pocos anos mds tarde bajo el titulo 7he Adventures of Mr.

Obadiah Oldbuck.

1 Siuno observa, por ejemplo, las pinturas rupestres realizadas en las cuevas de Lascaux se encuentra con imdgenes narra-
tivas que con mds de 40.000 afios son «el nacimiento de la comunicacién visual». Ver: Huppatz, D. (2010). The cave:

Writing design history. Journal of Writing in Creative Practice. 3. 135-148. 10.1386/jwcp.3.2.135_1.

2 Durante la colonizacidn espafiola en América Latina se aplicé una suerte de «evangelizacidn visual» a través de iconografia
religiosa, como la que producian en el mundo andino la Escuela del Cuzco y la Escuela Quitefia. Para una relacién con
las imdgenes durante la Colonia ver Sergei Gruzsinski, La guerra de las imdgenes (1994).
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Imagen 2. The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck. www.dartmouth.edu/li-
brary/digital/collections

En la historia de Obadiah Oldbuck, este joven soltero descubre un dia a una
mujer que lo atrapa.

Imagen 3. The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck. www.dartmouth.edu/li-
brary/digital/collections

A lo largo de ochenta pdginas Mr. Oldbuck intenta encontrar a la mujer que un
dia viera en el parque. Tal empresa se torna en una odisea jocosa con media docena

de intentos de suicidio. Durante toda la narracién, el texto, a pie de imagen, explica
lo que le sucede a Oldbuck.
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La novela gréfica en el siglo xx1

Desde el relato de Oldbuck hasta nuestros dias se han publicado innumerables libros
gréfico-textuales. El relato, desplegado por lo general en 100 a 200 pdginas, entre-
teje la narrativa textual —de base documental con cierta licencia ficcional (Arnold,
2003)— con la ilustracién grafica. La novela gréifica aborda, como género literario,
una amplia gama de temas e historias (Garcia, 2010). Hay obras que abordan, por
ejemplo, aspectos histéricos como la Primera Guerra Mundial en Atentado (Rehr,
2013); la biografia de personajes como el corredor checo Zitopek (Novék, Jaromir,
2016); el desarrollo de lineas de pensamiento como las teorias de percepcién de la
realidad desarrolladas por Nick Sousanis en Unflattening (2015).

VY yw
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Imdgenes 4 y 5. Vinetas de Zatopek (2016) y Unflattening (2015)

La novela gréfica es en la actualidad uno de los formatos mds difundidos en el
campo editorial (Garcia, 2000). Una infinidad de temas de las humanidades, es-
pecialmente de la historia, la filosofia, la politologia y los estudios de género, entre
otros, hacen uso del recurso narrativo que combina texto con imagen. Distintos
teéricos, como Edward Said, Z. Zizek, Fernando Savater o Sloterdijk han prolo-
gado importantes novelas gréficas.” Hay ya una importante cantidad de estudios e
investigaciones sobre la novela gréfica, pero siguen siendo escasos los estudios sobre
novelas gréficas autobiogréficas escritas por mujeres. En el marco de una profunday
critica revisién sobre el lugar de las voces de la mujer en el mundo contemporineo
(Ramirez, 1975, 2009), esta investigacién busca aportar a ese campo de estudio.

Aunque hay muchas investigaciones que se aproximan a las distintas temdticas
desarrolladas por las novelas graficas, son muy incipientes los estudios que analizan
la relacién entre las historias contadas y las biografias de quienes las escriben: las
llamadas aurobiografias grificas o los relatos en clave autobiografica. Mds escasos ain

3 Asi, por ¢jemplo, Edward Said escribié el prélogo de la novela grafica Palestina de Joe Sacco (2015) y Fernando Savater
la introduccién de Tragicémix. Una biisqueda épica de la verdad (2009) de Apostolos Doxiadis y Christos Papadimitriou.
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son los estudios que se preocupan por indagar en el rol de género de las autoras. Esta
investigacién se centra en el andlisis de tres novelas gréficas publicadas en el marco
de un importante giro en el campo editorial grifico: novelas gréficas autobiogréficas
escritas por mujeres. Virus tropical (Paola Gaviria, quien firma como «Powerpaola»,
2011), Persépolis (Marjane Satrapi, 2000), En el cielo hay carnaval (Birgit Weyhe,
2013) comparten una similar estrategia narrativa que, a través de la combinacién
del relato autobiogrifico enmarcado en un contexto histérico de conflicto bélico,
econémico o politico, se centra en indagar la condicién de devenir/ser mujer.

En una industria editorial dominada por autores masculinos, la irrupcién de
voces femeninas ha incorporado una potente dimensién subjetiva. Al contar los re-
cuerdos en relacién con determinados acontecimientos histéricos, los modos en que
crecieron, las relaciones interpersonales que vivieron con parientes, parejas, institu-
ciones y otros actores, las tres autoras exploran el rol de la memoria, de la familia, el
mundo de los afectos y el peso de los procesos sociales y subjetivos que determinan
la condicién de crecer como mujer. La perspectiva autobiogréfica emplaza a las au-
toras como autoras-personajes de sus propios relatos gréficos, en los tres casos, del
texto y de las imdgenes que componen las novelas graficas.

Lo autobiogréfico es, en las tres novelas, al mismo tiempo histérico, en tanto
despliega una mirada (critica) sobre el pasado y desde el presente. Tal mirada doble,
autobiogréfica e histérica, constituye el marco para la indagacién por el Yo de las
autoras. Una suerte de nucleo de la subjetivacién (Barros, 2012) en el que, a decir
de Foucault, «la cuestién es determinar aquello que debe ser el sujeto, a cuales con-
diciones estd sometido, qué estatuto debe tener, cual posicién debe ocupar en lo real
[...]; se trata de determinar su modo de subjetivacién» (Foucault, 2001, p. 451).

Recordar no es entonces simplemente reconstruir los acontecimientos y los po-
sibles sentidos que en los mismos se inscribieron, sino, como operacién que hace
pasar el pasado de nuevo por los afectos (etimologia: recordare), emplazar una sub-
jetividad que recuerda con el afin de asumir un mandato: «La subjetividad rememo-
rante es quizds aquella que se corresponde con la era del auge de la memoria, donde
recordar se convierte en mandato» (Garzén, 2015, p. 121).
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Blrgit Weyhe

Imagen 8. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)
Anilisis visual / narrativo

Para el disefio metodoldgico de la presente investigacién se combinaron técnicas
de andlisis visual (de secuencias) y de contextos histéricos/sociales, asi como el
andlisis literario (especialmente de personajes) con los estudios de dramaturgia
(argumento/estructura). El andlisis visual de las secuencias se centré6 de manera
transversal al andlisis literario y de contenidos; especificamente, se analizaron los
elementos visuales de los dibujos desplegados en los cuadros. Un aspecto central
es el andlisis del encuadre (la porcién seleccionada de los eventos recordados) y de
la composicién (el ordenamiento des-jerarquizado de los elementos incluidos en
la vifeta, es decir, el encuadre.

A nivel visual/gréfico las tres novelas comparten un formato en coman: el libro
gréfico con pédginas verticales en las que se ha diagramado un ritmo alterno de vi-
fietas grandes (media pdgina a pdgina entera) con secuencias de sucesivas vifietas
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pequenas (1/8 a 1/12 de pdgina). Tal ritmo visual compuesto por «escenas grandes»
de una sola vineta de pdgina entera que se leen como escenas en si, casi en formato
poster y «escenas pequenas» que se requieren entre si y de manera sucesiva permi-
te una lectura en varios niveles. Las secuencias permiten que la accién dramdtica
avance por varios momentos, acumulando las situaciones que entretejen acciones y
reacciones. Ello hace que el género de la novela gréfica sea entendido también como
una suerte de «cine en papel» en el que la dimensién del tiempo, en tanto elemento
vertebrador de los hechos se perciba a través de las secuencias de vinetas. Las vifietas
componen secuencias, las secuencias capitulos y los capitulos la novela grafica. Solo
en el caso de Persépolis la novela gréfica tiene un segundo tomo. No obstante, esta
investigacidn se centra en el primer tomo titulado Los a7ios de infancia, que conclu-
yen cuando la protagonista, la misma autora, sale de su casa a los 14 afos de edad
para vivir en un internado en Austria.

La vifieta, el cuadro gréfico con personajes, objetos y situaciones/acciones, es
la unidad narrativa bdsica de la novela grafica. Es al interior de la vifieta que se
despliega la morfologia visual de la grifica que recoge las acciones de las autoras
re-convertidas en personajes de sus propios relatos biogréificos. A nivel formal, los
elementos morfoldgicos del lenguaje visual de las tres autoras comparten una serie
de elementos comunes: las tres novelas gréficas estin compuestas de vifetas dibuja-
das de manera monocromdtica en blanco y negro. En relacién con los trazos utiliza-
dos, la tinta negra fue empleada de tres maneras distintas: en el caso de En ¢/ cielo hay
carnaval se trata de un contraste ligero, en el caso de Virus tropical de un contraste
medio y en el caso de Persépolis un alto contraste del blanco y negro que incluso por
momentos emplea el negro como color de fondo usando trazos blancos para separar

las figuras del fondo:

o
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Imdgenes 9, 10 y 11. En el cielo hay carnaval / Virus Tropical / Persépolis

La novela grifica hereda de su antecesor, el cédmic, los didlogos ubicados en bur-
bujas. El uso de los didlogos acontece en las tres novelas gréificas en varios niveles:
por un lado, estdn los didlogos entre personajes al interior de la vifieta haciendo uso
de las burbujas de didlogo; por el otro, los comentarios, a modo de voz narrativa,
de las autoras en el borde alto o bajo de la vifieta. A ello se suman ciertas estrategias
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textuales que introducen en las vifetas letras de canciones, textos en materiales im-
presos con los que interactian los personajes y otras intertextualidades. Este recurso
diverso permite llevar los didlogos entre los personajes y entre la autora y los sucesos
y el pasado a una suerte de polifonia que entreteje varios relatos al mismo tiempo.
Los distintos andlisis se detendrdn en este recurso formal.

WE DON'T CEALLY LICE TO WEAR THE VEEL, CONMCIALLY UNCE WE JON'T UNMASTAMD WHY WE HAD TO
—_—  — ———

S aac s Al
71"Y LOS MUERTOS AGUI f,?/
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[7 YBIEN ENTRE FLORES
F3DE COLORESY. 4~

Imdgenes 13, 14 y 15. Persépolis / Virus tropical

Otro aspecto del andlisis visual es el tema de la corporalidades y las gestualidades
inscritas en la construccién de los personajes y las distintas puestas en escena (con-
juncién de los elementos visuales: tamano, relacionalidad, actitud, acciones, etc.,
que el lenguaje visual despliega para el relato. No solo el tipo de corporalidades,
sino ademds las gestualidades, como expresiones del rostro, son elementos narrativos
para comprender los matices de las historias que las novelas gréficas buscan relatar.
Parte de estas puestas en escena tiene que ver con los escenarios (histéricos/subjetivos)
en que se sittian las secuencias y la llamada relacién de términos, la relacién entre
personajes y los espacios dibujados. Si bien Gaviria tiende a dibujar el espacio de
manera concreta en toda la dimensién de la mirada, Satrapi abstrae con frecuencia
el espacio con el uso de un solo color (blanco o negro) predominante.
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El andlisis contextual, histérico y social de Weyhe, Gaviria y Satrapi y del entor-
no en sus novelas grificas permiti establecer los marcos y las relaciones contextuales
entre las dimensiones biogrificas de las tres autoras e histéricas de tres naciones:
Alemania, Colombia, Irdn. Para el andlisis de contenidos/narratoldgico se desarrollé
una estrategia metodoldgica para indagar por los elementos que articulan la historia
personal/nacional y el posible rol en el argumento de la novela grifica; se pres-
t6 especial atencién a estructuras no-canénicas —erréneamente entendidas como
«formas menores»— tales como los intertextos, los microrelatos, las anécdotas, las
referencias visuales o los homenajes, entre otras.

El andlisis dramdtico se concibié a través de distintos niveles de indagacién como
son el andlisis de personajes, el andlisis del plot dramdtico, de las unidades dramadticas,
los capitulos como microestructuras y la novela como macroestructura dramdtica.

Central a las tres novelas gréficas seleccionadas es una minuciosa investigacién
documental que entrelaza archivos familiares (fotografias, testimonios, documentos,
cartas, etc.) con los relatos oficiales de determinados acontecimientos histdricos. A
esta investigacion le sigue un guidn grifico que «traduce» estos elementos docu-
mentales en imdgenes. Las autoras desarrollan como parte de sus lenguajes gréficos
interesantes relaciones con formatos canénicos de la pintura como son el paisaje, el
retrato y el bodegdn (naturaleza muerta).

Imdgenes 18, 19 y 20. Formato retrato en En ¢l cielo hay carnaval, Persépolis'y Virus tropical
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Imdgenes 23 y 24. Formato bodegdn en En el cielo hay carnaval y Virus tropical

3. Anilisis de los contextos histéricos: Apuntes sobre dramaturgia y personajes
en tres novelas graficas

El giro dramitico / the inciting incident
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Todo relato se despliega, en mayor o menor grado, sobre una estructura que ordena
los elementos que articulan la historia. Tal estructura administra las acciones dra-
mdticas —en tanto formas relacionales entre personajes y de estos frente a fuerzas
externas— que recaen sobre los personajes principales y aquellas que los mismos
accionan. En las tres novelas gréficas las personajes principales son mujeres adultas
que recuerdan/reconstruyen su pasado como ninas/jévenes y de este modo el de sus
familias. Las personajes avanzan en el tiempo del relato (una etapa que abarca la
nifez, la adolescencia y la primera juventud adulta) interactuando con personajes
de menor tratamiento o exposicién, llamados comiinmente personajes secundarios:
hermanas, amigas, novios, vecinos.

Un elemento comun en las tres novelas gréficas es el hecho que las tres autoras uti-
lizan el texto y la imagen para reconstruir e interpretar su propio devenir biografico en
relacién a hechos externos a su propia existencia. En los tres casos un elemento central
es una suerte de accidentalidad que determina tal rumbo biogrifico. Dicha condicién
de accidentalidad, en tanto giro a través de lo inesperado, implica la irrupcién del
mundo externo sobre la subjetividad de cada autora; por ende, es el mundo adulto,
con sus conflictos y tensiones, el que irrumpe sobre las autoras. Tal irrupcién puede
ser leida como una suerte de dramaturgia narrativa (McKee, 1998) a partir de un giro
dramdtico en la narrativa biografica, aquello que McKee llama «el incidente que incita
[al héroe]»: «The inciting incident, the first major event of the telling, is the primary
cause for all that follows, putting into motion other elements such as: progressive
complications, crisis, climax, resolution» (McKee, 1998, p. 181).

Todo giro es externo y en un primer momento ajeno al deseo de los personajes cen-
trales. Como suspendidas en un momento dado de sus vidas, estas autoras ninas-j6-
venes no han pedido que el mundo de los adultos les «caiga» encima. Dos de los tres
casos (Virus tropical y Persépolis) comparten un modelo similar: los sucesos que afectan
a los adultos condicionan y modifican sustancialmente la cotidianidad de las familias
y con ello la vida de las nifas-jévenes. Esto es recordado anos mds tarde por las autoras
en sus narraciones. Los sucesos histéricos condicionaron los giros biograficos.

La teorfa dramdtica comprende al giro como un cambio circunstancial con im-
plicaciones existenciales. En el drama cldsico, el héroe es interpelado por el giro
(muerte de una persona, aparecimiento de un documento inesperado, cambios poli-
ticos en determinado lugar, amenazas por desastres naturales, etc.) Al enrumbarse en
un viaje del cual no volverd sino hasta haberse convertido en ozro. El viaje se desplie-
ga ante todo en una dimensién psicoldgica que le permite al personaje encontrarse
en el mundo que le tocé vivir.

En la estructura dramdtica clésica el héroe deviene en un otro. El Perseo que, por
ejemplo, regresa a Ithaca, ya no es el mismo que el que partié unos afios antes. En
el caso de las tres novelas gréficas a ser analizadas en este investigacidn, tales giros
obligan a los personajes femeninos a confrontarse con nuevas realidades.
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Para Marjane Satrapi, el relato de Persépolis, inicia con un giro descrito en el pri-
mer capitulo titulado: «El Velo», el cual emplea como elemento detonador la repro-
duccién de una fotografia de la clase de la autora en 1979 cuando, recién derrocado
el Sha en la Revolucidn Irani, ella tenfa 10 afos y al igual que todas las ninas de Irdn
fue obligada a usar el velo para cubrir su cabello. El velo opera como elemento de
giro, en tanto marca un antes y después en la vida social de la autora:

AD THS 1S A CLASS PROTO. FM SITTHNG ON THE FAK LUIT 40
YOU DONPT SEL ML, TROM LEFT TO RIGHT! GUNAZ, MAEHD,
MAR,

Imagen 25. Persepolis (Satrapi, 2002)

El relato de Persépolis, la novela grafica de Marjane Satrapi, entreteje a lo lar-
go de 150 pdginas acontecimientos de la familia de la autora con los sucesos po-
liticos de un pais convulsionado a lo largo de la segunda mitad del siglo xx. La
autora emplea como estrategia narrativa un movimiento dindmico entre ambos
relatos: el intimo privado, de su memoria personal, y el publico de la memoria
nacional. El elemento articulador de ambos niveles narrativos es la basqueda de
sentido por parte de una nifia obligada a crecer y a madurar en medio de un con-
texto de violencia armada permanente. La autora reflexiona sobre el sentido del
velo impuesto por la revolucidn isldmica especialmente para ninas que intentan
jugar, crecer e ir a la escuela. A lo largo de la novela grifica la autora muestra
en repetidas ocasiones la rapidez con la que el dogma del fundamentalismo is-
ldmico fue acogido por una sociedad que pocos afos antes se mostraba abierta
y cosmopolita. A la edad de 10 afos la autora presencia el momento en que la
educacién vuelve a ser dividida en nifios y nifas:
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WE FOUND CURSELVES VERED AND SEPERATED FROM OUR FRIENDS.

Imagen 26. Persepolis (Satrapi, 2002)

Asi, en Persépolis, Satrapi se ve atrapada en los conflictos politicos y armados del
Irdn de la década de 1980, lo que obliga a su familia a enviarla a vivir con amigos en
Viena, Austria, quienes sin embargo la llevan a vivir a un internado de monjas. La
ironfa es que Marjane sale de Irdn, un pais condicionado por ideologias religiosas,
para vivir en un espacio marcado por otras formas de dominacidn religiosa.
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Imagen 27. Persepolis (Satrapi, 2002, Capitulo: «Soup»)

El giro que hace irrumpir al estado islimico sobre un pais que, bajo el mandato
de los dos ultimos Shah —Reza Shah Pahlavi y su hijo Mohammad Reza Pahlavi,
derrocado en 1979—, se proyectaba de manera progresiva hacia el mundo? tiende

4 Satrapi asiste a un colegio internacional bilingiie en Teheran, clausurado por la Revolucién Isldmica por el contacto con
«simbolos decadentes del capitalismo [de Occidente]» (Satrapi, 2002).
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un largo arco dramdtico que, tras protestas, estrategias para eludir las nuevas normas
y peligro de muerte por la guerra Irdn-Iraq, desemboca en la decisién de los padres
de Marjane de sacarla del Irdn y mandarla a Europa para que concluya el colegio
ahi. Dicho rol debe ser asumido por una amiga importante de la madre de Satrapi,
quien, sin embargo, la lleva a un internado catdlico de un pais extremadamente
catdlico como lo es Austria. Tal cambio en su vida puede ser leido simultdneamente
como un giro paraddjico, ya que Marjane Satrapi a temprana edad abandoné su
casa y el Irdn para escapar de las estructuras religiosas fundamentalistas de su pais,
pero quien finalmente termina atrapada en estructuras similares aunque de matriz
occidental en la civilizada Austria.

Por otra parte, para Paula Gaviria (alias Powerpaola), aquello que irrumpe es el
traslado laboral de su padre, quien viaja con su familia a trabajar en Ecuador. A decir
de la pdgina de critica literaria Pdgina en blanco «[Paola Gaviria] nacida en 1977, su
llegada al mundo ya constituye propiamente una anécdota porque los médicos se
negaban a pensar que su madre estuviera embarazada, y que posiblemente era algiin
virus tropical (de ahi el titulo de la obra)» (https://papelenblanco.com, 2019):
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Imdgenes 28y 29. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En el caso de Paula Gaviria, tal giro se relaciona directamente con su madre, pues
es en Quito, lugar de la nueva residencia de la familia Gaviria, en donde la madre
dard a luz. La autora no es directamente depositaria del giro, sino el resultado del
giro que acciona sobre la madre.

En el caso de Weyhe, tales giros se suceden constantemente con cada nuevo pro-
ceso bélico, expresado en forma de una de las tantas guerras que el continente eu-
ropeo ha vivido en los dltimos dos siglos: las guerras napolednicas, la guerra de los
30 afos entre 1818 y 1848, la guerra franco-espanola, las guerras prusianas contra
varias naciones de Europa, la I y II Guerra Mundial, etc., implica para los personajes
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una suerte de giro que modifica su cotidianidad, obligdndolos a accionar en busca
de preservar sus vidas y los modos en que la misma se desplegard.

El tercer caso es distinto, ya que para Birgit Weyhe el detonador de la bisqueda
de recuerdos no es el afdn o la necesidad de la misma autora por elaborar una memo-
ria personal que, a través de la operacién de memoria autobiogréfica, permita com-
prender su subjetividad, su devenir mujer, sino que el mismo se debe, de manera
mds externa y accidental, a una tarea que sus dos hijas, Paula y Mira,” deben realizar
con ayuda de su madre para la escuela: el drbol genealdgico de su familia.

Imagen 30. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La tarea es en realidad para la madre de las ninas, quien intenta resolverla con sus
dlbumes de fotos. La autora se representa a si misma como adulta en el presente, sin
llegar a ser nina o adolescente en su relato:

Imagen 31. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

5  Weyhe dedica su libro: En ¢l cielo debe haber carnaval a sus hijas Paula y Mira (Weyhe, 2013).
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La maestra sin embargo considera que es una «tarea incompleta», ya que falta
mucha informacién: «faltan datos» (Weyhe, 2013). Al ser interpelada por su hija,
por «no saber nada (sobre el pasado familiar)», Weyhe decide visitar a los parientes
que aun viven, de quienes recibe mds fotografias y algunos documentos. Su estra-
tegia histérica privilegia entonces lo privado por sobre lo publico con «métodos
y enfoques [...] como la biografia, la microhistoria, la historia cultural, [...] (de la
familia, de las ideas), la tradicién oral, [porque] la historia de las mujeres acepta las
distintas lecciones que le ofrecen sus multiples relaciones con otros campos del co-
nocimiento» (Garcia-Pefia, 2016, en linea).

Surge en la novela un primer borrador del drbol genealégico que ofrece nombres
y fechas de nacimiento y de defuncién:
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Imagen 32. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

Aunque el giro es detonado por las hijas y su tarea, es la madre la que asume «el viaje
del héroe» y deja en claro que los vacios que existen en las fotografias, documentos y tes-
timonios «serdn resueltos con ficcién para zurcirlos con este libro» (Weyhe, 2013, p. 22):
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Para Weyhe su infancia juega un rol minimo en el intento por reconstruir el
pasado (histérico) de su familia. Lo suyo es mds bien un trabajo sobre testimonios y
archivos familiares, antes que una indagacién en su propia memoria. Si los métodos
enumerados por Garcia-Pefia (2016) resultan insuficientes se ofrece la especulacién,
a través de escritura de ficcién a partir de rasgos en las fotos. En la revision de las
fotos de una tia abuela, Weyhe advierte un cambio en el peinado que reconstruye
de manera especulativa a través de una vineta en la que la hermana de la tia-abuela
se burla del nuevo peinado:

Imagen 34. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La reaccién de la hermana habria detonado determinadas reacciones en los pa-
dres, especialmente en la madre que llora inconsolablemente como lo muestra el
gesto grafico del charco de ldgrimas:

Imagen 35. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

La historiografia cldsica, centrada en documentos como formas mds precisas
para reconstruir el pasado, no aprobarian esta especulacién grifica, la cual, sin
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embargo, otorga a las mujeres de su familia la condiciones de sujetos actantes en
un tiempo especifico.

Subjetividades histéricas

En las tres novelas, determinados acontecimientos histdricos, lejos de ser simples
contextos histdricos, operan como elementos detonantes relacionados con los res-
pectivos giros dramdticos. Las guerras del siglo xix, la I y II Guerra Mundial (E% ¢/
cielo hay carnaval), la Revolucién Isldmica en Irdn en 1979 (Persépolis) y la migracién
latinoamericana condicionada por la busqueda de mejores condiciones de vida (un
posible segundo rol seria la expansién del capital financiero transnacional sumado a
la violencia del conflicto armado colombiano) de las décadas de 1970 y 1980 (Virus
tropical) no son simples trasfondos histéricos, sino elementos constituyentes de la
dramaturgia. Las autoras-personajes exploran sus experiencias al crecer/ser mujer
en relacién con los modos en que estos acontecimientos histéricos accionan sobre
sus familias. No obstante, las tres autoras se remiten con un diferenciado interés a
los contextos histéricos del pasado. Asi, mientras Gaviria y Satrapi emplazan de-
terminados elementos histéricos en el escenario de sus secuencias, En el cielo hay
carnaval se limita a contextualizar m4s bien la historia cultural doméstica. La autora
reconstruye el mobiliario, los vestuarios —vestidos e incluso uniformes militares—,
los peinados y otros elementos de la época, sin remitirse a detalles de los hechos po-
liticos e histéricos. Weyhe, a diferencia de Gaviria y Satrapi, no vivié los hechos que
narra, apenas los reconstruye a partir de fuentes visuales y orales.

En Virus tropical la accidentalidad que da origen a la trama es la irrupcién mis-
ma de la autora en un mundo que le preexiste. Una familia colombiana de clase
media, con padre, madre y dos hijas reciben inesperadamente en 1977 a la quinta
integrante de dicha familia. Asi, la autora, personificada y encarnada en el personaje
principal de la novela grafica, llega a una familia que no la esperaba.

o Fii W

Imagen 36. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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Su aparicién estd fuera de todo cdlculo. Un médico niega el embarazo de la ma-
dre, llamdndolo «un virus tropical», mientras el padre espera convencido que serd
«un varonn.

El giro que hace emprender el viaje a la Paola de la novela grafica, es su propio
nacimiento; ella es a su vez un giro para su familia. La dramaturgia se centra en
crecer e intentar comprender y construir sentido en medio de una familia que ya
ha construido sus propios sentidos. Pero tal reflexién no se ejecuta durante el cre-
cimiento mismo del personaje, sino, anos mds tarde, desde la escritura critica de la
novela grifica, cuando la autora es ya una mujer adulta. Lo que narran los trazos
de los dibujos es aquello que queda en la memoria de la autora, sus pequefios frag-
mentos de acontecimientos varios, que operan en tanto fragmentos de lo sucedido,
como hitos de distintos sucesos familiares.

En el universo contextual en el que se mueve Virus tropical, tiene menos presen-
cia la realidad social, cultural, econémica o histérica del entorno, y un peso mucho
mayor los modos familiares de entender y sortear la vida y las distintas practicas que
la configuran. En el relato de Gaviria hay una suerte de doble extrafamiento: por un
lado se trata de una familia calefia de clase media, con un padre de Medellin y una
madre de Cali, que se establecen en Quito a mediados de los afos setenta. Como
si la razén de tal traslado no tuviera la importancia que tiene el hecho en si, esta
mudanza no se explica en la novela gréfica. El padre aparece varias veces de traje y
corbata y con un maletin, llegando por la tarde del trabajo. No obstante tal caracte-
rizacién, no es posible entender en la novela que ocupacién tendria y por qué razén
la ejerceria en Ecuador.

El contexto socioecondémico en que se ambienta la novela gréfica apunta a una
clase media en cuya cotidianidad la migracién misma no ocupa un rol mayor.
Ninguno de los personajes hace referencia al hecho de haber migrado de Cali
a Quito. Si en los relatos visuales (narrativas que, desde el cine, la TV, el arte se
enfocaron en la realidad de migrantes forzados latinoamericanos) de los ultimos
afos (2000-2019) que dan cuenta de las masivas migraciones latinoamericanas
en el marco de las reformas neoliberales de fines de la década de 1980, el mismo
hecho de migrar supone una suerte de tragedia nacional y personal, Virus tropical
no tematiza la condicién migrante de la familia, aunque probablemente tal con-
dicién juega un rol en la subsistencia de la familia, sobre todo cuando el padre
pricticamente abandona a la familia para regresar a vivir a Medellin. Los recursos
que este envia hasta Quito son insuficientes para que la madre y sus tres hijas se
puedan mantener, por lo que la madre se ve obligada a encontrar «su modus vi-
vendi» leyendo el dominé. Una vifieta con detalle y una secuencia reconstruyen el
oficio de la madre:
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Imagenes 37y 38. Virus tropical (Gaviria, 201 1)

Esta dimensién metafisica de la madre —con enorme potencialidad politica al
dotar a las mujeres consultadas de elementos para la toma de decisién— es desta-
cada constantemente por la autora, quien ve en ella a una mujer con poderes que le
permiten ver lo que pareceria oculto a la mirada. Asi, la madre adivina dénde estin

en ciertos momentos sus hijas, qué le ha robado su empleada doméstica y qué debe
hacerse en tal o cual situacidn:

I:ma b Im;‘\\\li ;E r.
Imagen 39. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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El tema econédmico se vuelve relevante para las tres hermanas a medida que estas
crecen. En un momento dado, cuando las hijas y la madre se han visto obligadas a
vivir de nuevo en Cali, el apoyo econdémico del padre es escaso y esporddico. Asi,
al poco tiempo la madre decide regresar a vivir en Quito donde tiene un circulo de
clientas consultantes del dominé. Las hijas asumen entonces con distintas estrate-
gias —clases de gimnasia, venta de postres, etc.— su propia subsistencia.
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Imagen 40. Virus tropical (Gaviria, 2011)

No obstante, si bien Virus tropical se enfoca principalmente en la dimensién eco-
némica de la familia y de sus integrantes, hay breves indicios sobre ciertos aspectos
de la economia de la sociedad colombiana. Asi, por ejemplo, la autora se representa
a si misma en entornos urbanos de Cali en donde las economias de la droga —«los
traquetos»*— han ido construyendo y dominando ciertos espacios urbanos a «los
que es prohibido ir:

Imagen 41. Virus tropical (Gaviria, 2011)

6 Traqueto es el término informal usado en Colombia en espacios donde las economias ilegales de la droga han establecido
a través de la violencia lgicas territoriales vinculadas a dindmicas de poder y de intercambio. Ver: Luz Stella Castafieda
(2005). El parlache: resultados de una investigacion lexicogrdfica. Revista Forma y Funcidn 18, pp. 74-101. Departamento
de Lingiiistica, Facultad de Ciencias Humanas, Universidad Nacional de Colombia, Bogotd, D.C.
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En Persépolis el contexto histérico es distinto. Persépolis, la novela grifica de
Marjane Satrapi, se estructura en dos tomos. El primero, objeto de la presente in-
vestigacién dividido en 19 episodios antecedidos por una introduccién de la misma
autora, que pone en perspectiva histérica su relato personal. Tal prefacio esboza el
contexto histérico en torno al surgimiento de la regién conocida como Irdn, hace
aproximadamente 4000 anos. En la segunda parte del prefacio Satrapi coloca un
marco contextual que permite entender los principales hitos de Irdn en el siglo xx,
especialmente a partir de la segunda posguerra, en que distintas potencias occiden-
tales intentaban controlar la politica nacional irani para garantizarse el acceso y la
extraccién de recursos naturales, de gran abundancia en Irdn catalogada por los
britdnicos como «full of oil»:
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Imagen 42. Persepolis (Satrapi, 2002)

Este relato autobiogrifico —y al mismo tiempo histérico— de Marjane Satrapi
establece con precisién los referentes histéricos en los que, al ir creciendo, se fue
ubicando su devenir biogrifico-familiar. Los imaginarios de una izquierda revolu-
cionaria de los sesenta marcaron buena parte del ambiente familiar:

THE YEAR OF THE RENILUTION | HAD TO TAKE ACTIA, 40 1 PUT
MY PROPUHETIC DEATRNY ASIDE FOR A wHALE,

TOPAY MY NAME 15 CHE GUINARA,

Imagen 43. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Influida por su madre, la autora pasa a ser parte de una menguante minoria de
mujeres que intentan resistirse al despliegue masivo del control islimico. Su madre,
activista por los derechos y las libertades civiles, llega incluso a convertirse en un
icono mediatizado en «all the European newspapers» (Satrapi, 2002, p. 5).

AT QNG OF THE DEMINLTRATIONG, A GERMAN 1 WA REALLY PROUD OF MR MER PWOTO WAL
PUBUIZHLD N ALL THE CORDPLAN NEWLPAPERS,

JUFMSLILT TOOC & FQTO OF MV MOTHIR.

Imagen 44. Persepolis (Satrapi, 2002)

La autora define en ese contexto a su familia como «muy moderna y avantgarde»
(2002, p. 5). Tal enunciado puede ser desglosado en dos niveles: la nocién de familia
y el rol de la madre (en tanto sujeto politico). Si para Halbwachs (2004) la familia es
un marco social de la memoria, para Marjane Satrapi —al igual que para Gaviria y
Weyhe— la madre (representada con el brazo en alto) serd el marco social y politico
del recuerdo de las autoras; en el caso de Weyhe, ella se erige como el marco social
de la memoria de sus hijas.

Otro desglose necesario es el de la religién como elemento contextual. Si bien en
En el cielo hay carnaval y Virus tropical hay referencias hacia la dimensién religiosa
de la vida social, es en Persépolis en donde la interpretacion religiosa del horizonte
politico determina el rumbo de la nacién irani. Lo religioso irrumpe de manera cre-
ciente en la novela grafica de Satrapi, quien en su infancia se interesa por la religién,
imagindndose como la primera profeta mujer:

AT THE 4G OF 43 | WAS ALREADY SORE 1 WA5 THE LAST
PROPET, THES Wikd A MEW YEARS BEFIRS THE REVLUTION.

Imagen 45. Persépolis (Satrapi, 2002)

88 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Trazos subjetivos: analisis de las novelas gréficas virus tropical (Gaviria 2011), Persépolis (Satrapi 2000), en el cielo hay carnaval (Weyhe 2013)

Un proyecto de vida objeto de burla de companeros y maestros:

Imagen 46. Persépolis (Satrapi, 2002)

En Virus tropical, es la figura del padre la que encarna, junto a la abuela paterna,
el imaginario catélico-conservador comtinmente difundido en Colombia. En la no-
vela grafica el padre oficia misa a escondidas en su casa, integra el comité que espera
la visita del papa Juan Pablo II a Quito y en ese contexto hace que la autora haga un

dibujo para el papa.

Imagen 47. Virus tropical: Estampa de portada de capitulo (Gaviria, 2011)

Gaviria representa a su padre en dos de sus unidades narrativas: la estampa y la
secuencia. Independientes, pero interrelacionadas. La primera, es una vineta de pé-
gina entera que opera como portada del capitulo; la segunda, se compone de vinetas
que narran la historia.
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LA ABUELA A MEDE
NO VANA IR NL MACAE

Imdgenes 48 y 49. Virus tropical secuencia de vifetas (Gaviria, 2011).

Sin que el padre y la madre rompan formalmente su relacién, se insinta en
la novela una tensién inscrita en la moral catdlica en la que el padre cuestiona a
la madre por no usar debidamente el anillo de matrimonio y esta reformula su
relacién con Dios.

M MAMK ERR LB GNICA QUE N
BA A MISA. Wt

Imdgenes 50 y 51. Virus tropical (Gaviria, 2011).

Este desencuentro entre ambos miembros de familia y personajes de la novela
gréfica ird en aumento a lo largo de la misma, sin ser tematizado mayormente. Es
siempre la madre la que saldrd de estos episodios reconocida y admirada por la auto-
ra. Aunque no enmarcado en los términos contempordneos, el grado de exposicién
que Gaviria asigna al padre y a la madre, no solo construye lugares distintos en el
relato, sino en la construccién de visiones de futuro que del mismo se desprenden.
A diferencia de la madre, construida como un personaje principal, quien a través
de sus acciones (dramdticas) se encarga de guiar a las hijas por un mundo marcado
por la dominacién masculina, el padre es apenas un personaje secundario incluido
mds como elemento de yuxtaposicién. Es en el (re)encuentro de las mujeres de Virus
tropical —la madre, las tres hijas, la empleada doméstica— que surge una suerte de
posibilidad espiritual: la sororidad permite a las mujeres comprenderse y cuidarse.
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Este recurso narrativo se torna en una potente estrategia critica al patriarcado. El
giro que las posibilidades espirituales toman en el Irdn posterior a la revolucién le
restan a la autora interés por la dimensién religiosa para intentar entender la di-
mensién politica del pais convulsionado. Asi, Satrapi representa el intento de una
revolucién isldmico-socialista en Irdn a través de la metéfora de una bicicleta para
varias personas que no logra movilizarse correctamente:

BND S0 WENT THE REVOLUTION BN MY COUNTRY.

Imagen 52. Persepolis (Satrapi, 2002)

Los primeros capitulos de la novela gréfica describen la vida de una nifa que dia-
loga con Dios, con Karl Marx, con Newton y otros personajes histéricos, referentes
de Satrapi. Un eje transversal a todos los episodios narrados es una violencia latente
en todos los momentos de la vida social y politica del Irdn en el que ella crece y que
sustituye toda posibilidad espiritual por dogmas fundamentales del islam. Satrapi
describe graficamente un pais dividido en dos bandos «visuales».

N MO TV, mw.wmm THELR WILL AS0 TWO SORTS OF meN.
DECLONCAL SN mmmam
THE PURDANMENRT ALST THE PROGLESAING M
THl FOADAMENT ALKT THE MODEIEEN WOMAN MAN
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Imagen 53. Persepolis (Satrapi, 2002)

Visualmente surge un Irdn dividido a lo largo de fronteras visuales/corporales
configuradas por el zehador (velo de cuerpo entero con rostro descubierto) y la barba
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de corte largo. Esta diferencia encuentra su correlato en la dimensién politica: esa
tension politica entre fuerzas progresistas, reformadoras y abiertas al mundo, en-
frentadas a los dogmas conservadores del islam mds fundamentalista, muestra a la
autora permanentemente interesada en participar en las distintas protestas, tal como
lo hacen sus padres permanentemente.

La biografia de Satrapi se entreteje con la historia del mismo Irdn. La autora
desciende de la familia real que intenté hacer determinadas reformas impedidas por
una sociedad que acogia sin mayor resistencia a la revolucién isldmica y sus leyes
promulgadas bajo amenazas de violencia y muerte. Su abuelo, Ahmad Shah Qajar,
heredero por la dinastia Qajar del imperio persa, es relevado en 1921 por Reza Sha
Pahlavi, el Sha secundado por la asamblea de Irdn. Su trono lo ocupé mids tarde su
hijo, el rey Mohammad Reza Pahlavi, quien a su vez fue derrocado en la revolucién
irani de 1979. Asi, la historia de las disputas por el poder en Irdn, es parte central de
la biografia de la familia de Satrapi. Tal marco social de la memoria de su familia y
con ella de su propia memoria se confronta ahora con la realidad de la tortura como
mecanismo para eliminar la diferencia religiosa, politica, etc:
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Imagen 54. Persepolis (Satrapi, 2002)

La violencia latente indigna a su madre, quien (de nuevo con el brazo en alto)
considera que, con 10 afos, su hija ya tiene edad para «defender sus derechos como
mujer». Asi, el rol de la madre trasciende el cldsico rol de responsable del hogar. En
Persépolis, la madre de la autora no es retratada en ninglin momento con funciones
tipicas del cuidado del hogar. La autora representa a su madre siempre en activida-
des intelectuales o de militancia politica. La representacién que Satrapi hace de su
madre coloca a esta como eje central de la dimensién familiar, relegando al padre
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a un segundo plano. Central en esta estrategia narrativa es la faceta de conciencia
politica de su madre.

N GNTE OF LVECVTHING, THE
SPEUT OF RAVOLUTION WAS STRL
N THR AN, THMRAL WIAL “O™
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Imagen 55. Persepolis (Satrapi, 2002)

No obstante esta construccién del personaje de su madre, surge una cierta ten-
sién en torno a la nocién de clase, ya que la familia cuenta con una empleada do-
méstica, la cual aparte de cumplir con las respectivas funciones se convierte en una
suerte de hermana mayor para la autora.

S WAS CIHT YEARS 0L WHEN SHE HAD TO LEAVE HER
PARENTS’ MOME TO COME TO WORK FOR U JUST UKE REPA,
LELA AN HASSAN,

THIS 15 MEHRI,

Imagen 56. Persépolis (Satrapi, 2002)

Personajes y dramaturgias: el giro subjetivo en la (re)construccién de la memo-
ria. Breves apuntes sobre una teoria de personajes

Un dmbito central en la definicién de un texto literario, como la novela, son los
personajes que la configuran. Desde la narratologia, los personajes son aquellos su-
jetos portadores y receptores de las acciones dramdticas. Los hechos de la vida recaen
sobre ellos y ellos accionan frente a los mismos. Las teorfas mds cldsicas de la novela
distinguen entre personaje principal, personaje secundario y personaje complemen-
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tario. El personaje protagénico serd aquel sobre el que recaen principalmente los
hechos de la realidad y aqui, en la perspectiva narrativa, por tanto, el espectador
colector acompana en la lectura. Los personajes secundarios influyen, se relacionan
o determinan a los personajes principales, aunque el acompanamiento sobre los
mismos es menor.

En las tres novelas graficas del presente estudio, los personajes principales son las
mismas autoras, quienes en clave autobiogréfica abordan su vida frente a determi-
nados hechos de la realidad social histérica que les afecta. El andlisis de personajes
para textos literarios, obras dramdticas en general, se enfoca en los modos en que los
autores «construyen» a sus personajes. Tal construccién o invencién, en tanto licen-
cia de ficcién en mayor o menor grado cercano a la realidad, contempla dos grandes
dmbitos del personaje: la dimensién fisica y la dimensién psicoldgica.

En la dimensidn fisica el autor determina las caracteristicas corporales como
peso, estatura, constitucién, color de piel, vestimenta, etc., mientras que la di-
mensién psicoldgica explica sus hébitos, temores, deseos y anhelos. Es importan-
te recordar que muchas de las caracteristicas psicoldgicas de los personajes solo
son perceptibles en la interaccién con otros personajes. El espectador solo cono-
cerd la personalidad de un personaje a partir de los modos en que este se relaciona
con otros personajes. Ternura, celos, envidia, indignacién, etc., son rasgos de una
personalidad que no necesariamente son visibles en un primer momento, sino
como formas expresivas resultantes de la relacién con otros personajes. Cada per-
sonaje estd ademds situado en tiempos especificos que son los que sostienen sus
acciones (crecer, descubrir, amar, comprender, etc.). En términos generales, toda
dramaturgia entiende a sus personajes como sujetos actantes en determinadas
estructuras temporales.

La temporalidad de las personajes-autoras

Parte de la estructura narrativa obedece a la articulacién entre el tiempo biogrifico y
el tiempo del relato, es decir, el tiempo en el plano histérico y el tiempo en el plano
biografico de las autoras. En las tres novelas graficas, cada personaje establece una
relacién especifica entre el tiempo biogréfico y el tiempo del relato. Cada una de las
tres autoras coloca su propia biografia en la escala temporal del marco familiar y del
marco social e histérico de su propio contexto.

Para Birgit Weyhe el inicio del relato es cuando, como mujer adulta, encarga-
da de hacer el 4rbol genealdgico, se pregunta por el contenido de unos dlbumes
de fotos que han caido en sus manos después de que muriera algiin pariente
lejano en avanzada edad. Asi, Weyhe irrumpe en la novela como mujer adulta
cercana a los 40 anos que reflexiona sobre su biografia familiar a partir de unos
objetos recibidos.
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Imagen s7. En el cielo hay carnaval (Weyhe, 2013)

Tal momento no es ajeno al relato. Al contrario, la autora dibuja desde su pun-
to de vista fisico” los dlbumes que tiene sobre la mesa. Si bien la autora no regresa
necesariamente a su propia infancia, adolescencia o juventud, ya que los aconteci-
mientos que intenta reconstruir no son parte de su propia experiencia vivida, si abre
un arco temporal de varias generaciones para tratar de entender de dénde viene y
qué rasgos suyos podrian provenir de parientes de generaciones anteriores. Asi, los
objetos recuperados cartas, fotografias, relatos varios, etc., le permiten reconstruir de
manera especulativa la estructura de su drbol genealdgico con un punto de partida
de aproximadamente 120 afios. Su propia temporalidad adquiere asi una presencia
menor, limitdndose a sostener su pregunta por la identidad familiar a través de las
varias generaciones que reconstruye a través de la grifica.

Virus tropical, la novela grifica de Paula Gaviria, estd estructurada en 12 capi-
tulos: Quito, 1976; la familia; la religion; las mujeres; el dinero; las despedidas; los
amigos; la adolescencia; Cali; la identidad; el trabajo; el amor, y Dios. Los capitulos
de Virus tropical abordan distintas facetas de su vida en las etapas de la infancia, la
adolescencia y la juventud y se integran asi al relato general a través de tres niveles:
los marcos sociales de la memoria (familia, religién, amigos del colegio, etc.),? los
distintos actores que intervienen a lo largo de este primer corte de su vida (desde la
concepcidn hasta la juventud adulta) y determinados acontecimientos que marcan
el desarrollo de la autora, como, por ejemplo, la adolescencia, las despedidas y otros
momentos que pueden ser leidos como parte del ciclo de la vida moderna occiden-
tal. Transversal a esta estructura estdn elementos que permean los distintos mo-
mentos del relato, como la bisqueda de identidad, el habla, el dinero, los espacios
urbanos como las ciudades de Quito y Cali, los hébitos y costumbres, entre otros.

7 En teorfa visual el punto de vista se refiere al lugar fisico que ocupa la persona que observa determinados elementos de la
realidad y en segunda instancia a la perspectiva desde la cual los narra. Ver: James Monaco

8  Para Maurice Halbwachs el acto de recordar es una operacién humana bésica que se apoya en los llamados marcos sociales
de la memoria: la familia, la escuela, la iglesia, etc. Ver: Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria, Barcelona,
Anthropos, 2004, pp. 137-141.
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Cada capitulo es una unidad dramdtica en si, con inicio, desarrollo y desenlace.
Los doce capitulos componen un arco dramdtico que va desde la concepcién de la
autora hasta el momento en que sale de su casa a los 18 anos de edad a vivir su vida
por cuenta propia. Los espacios entre uno y otro capitulo operan como elipsis, un
término muy usado en dramaturgia, en el que la accién entre un momento y otro ha
avanzado por fuera del relato, a veces de manera significativa. Asi, entre un capitulo
y otro, la autora tiene una edad mds avanzada, por ejemplo.

Todo el relato de Virus tropical aparece condensado en una suerte de portada de
estampa en la primera pdgina del capitulo, un collage de personajes y objetos. La
novela inicia con un dibujo que retrata los padres de la autora teniendo relaciones
sexuales, por tanto, probablemente el momento en que la autora fuera concebida.
En el suelo algunos de los elementos que representan a sus padres, sobre todo el
crucifijo y la Biblia, parte del imaginario religioso del padre de la autora.
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Imagen 58a'y 58b. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En Virus tropical, la Paola-personaje inicia su relato con especulaciones sobre
el momento mds lejano de su aparicién. El lector asiste asi al inicio de su vida,
que es el mismo inicio de la novela grafica. La secuencia que le sigue es la de la fe-
cundacién misma en la que un espermatozoide ingresa a un évulo. Pocos cuadros
después, el conductor de un automdvil escupe por su ventanilla sobre el vientre
de la madre embarazada. Estas primeras imdgenes son una suerte de prélogo. Es
a partir de la pdgina ocho que el relato en texto empieza a cubrir de detalles el
relato visual. Es asi que se narra la barriga hinchada de la madre, su consulta con
un médico que le diagnostica embarazo psicoldgico y finalmente la idea de que se
trata de un virus tropical.

Gaviria coloca en la secuencia de episodios de Virus tropical su personaje-autor de
naturaleza autobiografica en la misma curva de su vida iniciando con el momento
de la concepcion y llegando hasta el presente de la autora que relata su propia auto-
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biografia, un tiempo cercano a los 30 afos cuando la autora rompe la 4.* pared’ del
relato en un dibujo de pdgina entera que la autorretrata como autora adulta en una
vineta dirigiéndose a amigas de la infancia a las que quisiera volver a ver.

Para Marjane Satrapi, por su lado, el relato comienza m4s tarde, cuando la autora
es una nifa que durante la revolucién irani debe usar velo. Su narracién abarca un
arco temporal menor que el de Weyhe y el de Gaviria, ya que se concentra especifi-
camente en los afios de la infancia y la adolescencia de la autora —aproximadamen-
te entre los 9 y los 14 afios—. Un giro central en el tiempo de su infancia es el afio
1980 cuando las maestras reparten los velos a la entrada de la escuela:

| THEN CAME 1380: THE YEAR. [T BECAME
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Imdgenes 59 y 60. Virus Tropical (Gaviria, 2011); Persépolis (Satrapi, 2002)

En su novela gréfica Satrapi entreteje una gran cantidad de personajes con
los que interactiia permanentemente, los cuales pueden ser agrupados en principales
(la autora, sus padres) cuyas vidas accionan con los acontecimientos, secundarios
(su abuela, Mehri la empleada doméstica, el tio Anoosh perseguido por el gobierno,
las amigas de la adolescencia,...) que influyen en sus vidas sin necesariamente ser
afectados ellos mismos y complementarios (policias, vigilantes, maestras, vecinos,
personajes histdricos, etc.) que le sirven a la autora para describir y criticar aspectos
de la realidad social y politica de Irdn.

Satrapi no describe la violencia inscrita en el nuevo régimen irani como una
memoria distante, leida o escuchada, sino como una memoria familiar en la que uno

9  Surgida en la concepcién del teatro, la cuarta pared es imaginaria y por definicién existe entre el actor y el espectador y
establece dos espacios distintos: el de las acciones escénicas y el de la audiencia observante. Los actores en principio no
interactdan con el publico, y este no se entromete en las acciones del escenario.
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de los perseguidos politicos del régimen es, al mismo tiempo, el tio Anoosh con el
que tiene una relacién especial. Una vez que Anoosh es detenido y se le permite una
sola visita, es su sobrina, la autora, quien podrd visitarlo, siendo el dltimo miembro
de la familia que lo vio con vida. El tio serd ejecutado acusado de ser un espia ruso
pocos dias después. Asi, el personaje histérico del tio Anoosh disidente, es al mismo
tiempo un personaje de la familia de la autora.

Imagen 62. Persépolis (Satrapi, 2002)

Parte central de toda dramaturgia es la relacién que se establece entre persona-
jes protagdnicos y antagénicos. En la dramaturgia cldsica el personaje protagénico
se enfrenta permanentemente a un personaje antagénico que persigue el objetivo
contrario a él. Personaje protagénico y antagdénico estdn en yuxtaposicién por te-
ner esencias y objetivos (metas) distintos. Asi, si el protagénico persigue la vida, el
antagénico persigue la muerte. En el caso de Persépolis, el personaje de la autora,
inspirado por la valentia de su madre, persigue la libertad como persona y sobre
todo como mujer. A este objetivo se oponen los personajes antagénicos (aunque
complementarios) como las maestras, las vigilantes islimicas del velo e incluso la
policia. El gran personaje antagénico es finalmente el mismo Estado irani poste-
rior que surge en 1979.
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Imagen 64. Persépolis (Satrapi, 2002)

El personaje protagdnico, en este caso la misma Satrapi, se constituye en tal de-
bido a que encuentra modos para vencer a sus antagdnicos. Son sus virtudes, como
la valentia, el arrojo, la sinceridad, la honestidad, la destreza (fisica o verbal), entre
otras, las que configuran al personaje protagénico, a decir de la dramaturgia clésica,
como un héroe.

Sien Persépolis el arco temporal de la autora abarca por momentos varios siglos de
la historia de Persia y después de Irdn, el relato visual y textual de Paola Gaviria prio-
riza de manera detallada la observacién de la unidad temporal minima: el instante.
Este micro-acontecimiento es extraido de la memoria personal de la autora. En
Virus tropical, Gaviria se preocupa menos por una estructura dramdtica cldsica, en
la que las fuerzas antagénicas generan un campo de tensién, y mds por las acciones
desarrolladas por personajes que son resueltas de manera conjunta, ya sea entre la
madre y la hija, entre las hermanas, entre la madre y chavela, la empleada doméstica.

En general, la trama que sostiene en Virus tropical, la dramaturgia, a través de
las acciones y situaciones que viven los personajes, no emplea el esquema cldsico
de la arquitrama, con grandes fuerzas en conflicto (por ejemplo: la guerra vs. la
paz, la vida vs. la muerte, la libertad vs. la opresidn, la justicia vs. la injusticia, la
verdad vs. el engafio, etc.), sino una estructura llamada «mini-trama», centrada
en la bisqueda del recuerdo. Asi, reconstruyendo la cotidianidad de una familia
comun, la autora, como si hiciera un inventarios de objetos menores, halla en su
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memoria situaciones importantes que reconstruye deteniendo el tiempo como
una suerte de instantdnea, ya no en cdmara fotografica, sino en dibujo. Son los ob-
jetos de la cotidianidad, con los conflictos por su propiedad, utilidad, uso y demds
los que detonan muchas de las situaciones en las que los personajes se relacionan:
el teléfono, una nota, los discos, un anillo, unos aretes, un dibujo, las mufecas, las
piezas de domind, unos zapatos; la primera vifieta de la novela, la portada interior,
recoge el universo de personas y objetos.

TROPICAL

Imagen 65. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Asi, por ejemplo, cuando llega de visita la abuela paterna, una conservadora mu-
jer catdlica de Medellin, se da un conflicto entre la madre de la autora y su suegra
en relacién al anillo de matrimonio. Gaviria, sin embargo, no persigue la resolucién
del conflicto, sino se concentra en pequenos detalles como los aretes que impone la
abuela (y que quedan colocados de manera asimétrica).

Aunque en el desencuentro ideoldgico y cultural entre la suegra y la nuera no hay
solucién en el relato de la autora, se insintia una tregua a través de la comprensién
que la autora le brinda a su abuela, a quien su entorno le habia anunciado que su
hijo seria sacerdote. La actitud hostil de la abuela contra su nuera y sus nietas queda
entonces evidenciada como parte de la frustracién de un catolicismo a ultranza que
sonaba con la bendicién de tener a un sacerdote en la familia. Al comprender la frus-
tracién, Gaviria resuelve el conflicto por otro lado. No es el climax cldsico, como lo
entenderfa Aristételes, sino el ejercicio de la memoria critica en una perspectiva his-
térica que permite comprender la situacién. Tal capitulo hace justicia a su manera:
reivindicando a la madre oprimida por la moral del padre y cerrando el episodio con
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un retrato de cuerpo entero del padre de pie sobre la biblia rezando el rosario, para
arrancar el siguiente capitulo describiendo la absurda religiosidad del padre; ambas
imdgenes de cuerpo entero.

Imdgenes 67ay 67b. Virus tropical (Gaviria, 2011)

En el cielo hay carnaval la curva temporal es ante todo mds descriptiva que
dramidtica; tanto Satrapi como Gaviria en cambio emplean una macroestructura
dramdtica que va de la infancia al momento en que ambas autoras-personajes sa-
len de sus casas al mundo: Satrapi a un internado en Austria y Gaviria a estudiar
arte por sus propios medios.

Imagen 68. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Imagen 69. Virus tropical (Gaviria, 2011)

La microestructura dramdtica, de relativa independencia narrativa, en ambos ca-
sos estd dada por los distintos capitulos. En Virus tropical estos se entrelazan no solo
por una progresién temporal en la que la autora va creciendo y enfrentindose a la
vida a través de distintos estadios del desarrollo, como lo son la infancia, adolescen-
cia, la juventud y la edad adulta, que se articulan ademds de manera temadtica.

En Virus tropical, el capitulo titulado La religion profundiza en la interpretacién
que la autora tiene del dogma de la religién catdlica y su versién exacerbada en la
regién de Antioquia, en Colombia. Algo similar ocurre en el capitulo La llave de
Persépolis, que narra desde la perspectiva de la autora la manera en que el fun-
damentalismo forma madrtires —provenientes de las clases mds empobrecidas del
pais— capaces de entregar su vida por el pais, el premio era una llave de pldstico que
les prometia acceso al paraiso. Contrario a lo que se esperaria de la religién, estas ver-
siones masculinas, patriarcales, conservadoras, no unen, sino separan a las personas.
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Imagen 70. Persépolis (Satrapi, 2002)
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Imagen 71. Persépolis (Satrapi, 2002)

Mds alld de la figura del padre religioso, en Virus tropical la religién juega un rol
casi insignificante, limitada a estrechar en un momento dado a las hermanas cuando
Patty hace su primera comunidn:

Imagenes 72y 73. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Es la relacién entre las mujeres la que permite, en una suerte de sororidad no
verbalizada, afrontar los retos del mundo real. En Virus tropical la autora recuerda
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cémo idolatraba a su hermana mayor; en Persépolis lo mismo ocurre en la relacién
entre Satrapi y su abuela:

Imagen 74. Persépolis (Satrapi, 2002)

Gaviria centra su relato en la relacién con las mujeres que quedan/se reencuen-
tran después de que su padre, de quien la autora asegura guardar pocos recuerdos
de la infancia, decide irse a vivir a Medellin. La separacién del padre y la madre
no es profundizada por la autora, quien no arriesga un juicio de valor por lo suce-
dido, sino describe la situacién tal como se dio: «cuando mi papd se fue de la casa.
Quedamos s6lo mujeres». El capitulo Las mujeres narra como en la casa irrumpié
una cotidianidad dominada por mujeres: la madre, tres hijas y Chavela, la em-
pleada doméstica. El paso de una familia con padre a una organizada en torno a
una madre cabeza de hogar se puede observar en las portadas de los capitulos La
familia'y Las mujeres:

Imdgenes 75y 76. Virus tropical (Gaviria, 2011)

Una «foto» familiar cldsica, con composicién jerdrquica y solemne —el padre es
el tnico sentado ocupado en la lectura del periédico como signo de la distancia con
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el entorno familiar, mientras la madre carga a la bebé— da paso a un retrato grupal
de mujeres que, a juzgar por los cuerpos espontdneos e informales —dos hijas apa-
recen en ropa interior y pijama, respectivamente, mientras que la madre lo hace en
bata— parecen estar bailando liberadas de la presencia del padre. Este elemento,
de un entorno exclusivamente de mujeres, se repite en la novela gréfica de Gaviria
en otros momentos. En el capitulo titulado Los amigos, ella realiza una suerte de
cartografia del edificio en el que afios mds tarde vivié con su familia y en el que la
cercanfa con otras chicas permitia enfrentar acompanadas un mundo dominado
por hombres, por jévenes que estos fueran (Gaviria, 2011, p. 75). Tal cartografia
entrelaza en una suerte de interseccionalidad, la dimensién de género y politica. En
una pdgina entera la autora retrata un edificio de 14 pisos en el que: «casi todos los
habitantes eran extranjeros. En su mayoria exiliados politicos de Chile y Argentina».
Sobre la imagen vertical del edificio la autora va insertando pequefas vifietas que
ubican en las distintas ventanas de los respectivos departamentos a sus compafieras
de colegio y amigas, a los varones con los que las chicas de esa generacién tenfan
sus primeras relaciones afectivas, su propio departamento, entre otros. Algunas de
las amigas son mencionadas como parte de un extenso lapso de tiempo que inicia:
«desde que nuestras mamds estaban embarazadas». La vifieta de esta pdgina deja en
claro el universo familiar y biografico de la autora, como uno configurado funda-
mentalmente por mujeres.
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Imagen 77. Virus tropical (Gaviria, 2011)
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Es en el marco de este universo de lo femenino que las autoras restituyen en la
historia, reconstruida y contada por mujeres, un lugar para los afectos, una dimen-
sién excluida de la historiografia canénica narrada por el mundo de los hombres.
Las autoras usan su propio universo de experiencias para indagar por las experien-
cias de las mujeres en general. Asi, por ejemplo, la aproximacién que en el relato
autobiografico hace Gaviria de sus primeras experiencias erdticas se presenta a través
de un doble relato. Mientras la telenovela, sustituta educativa de la hermana mayor
Patty, muestra la secuencia de una pareja besdndose, la joven adolescente sale por
el edificio en busca de su vecino Eduardo, un adolescente mds o menos de la mis-
ma edad, al que le pide, de manera exploratoria como favor «un beso como en las
telenovelas». Los cambios corporales en las mujeres, en el caso de Virus tropical la
primera menstruacién en la adolescencia son narradas con la naturalidad que el taba
del mundo masculino ha censurado. Asi, en la vifeta del capitulo La adolescencia la
autora se autorretrata con el flujo menstrual convertido en un mar por el que navega
mientras sostiene las mufecas con las que jugard hasta el dia en que decidird, por
cuenta propia, «dejar de ser nifia».

Imdagenes 78 y 79. Virus tropical (Gaviria, 2011)

La historia hecha por mujeres se permite incluir sus propios cuerpos y los proce-
sos que los mismos experimentan como parte de los lugares del mundo donde se ve
amenazada la vida. En Persépolis las amigas son parte de la vida de la autora hasta que
el peso de la realidad rompe esa cercania. Satrapi relata el modo en el que descubrié
en el edificio bombardeado por aviones iraquies, en el marco de la guerra entre Irdn
e Irak, el brazalete de su amiga, atin sujeto a la mufieca de la misma.
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Imdgenes 80 y 81. Persépolis (Satrapi, 2002)

Gaviria y Satrapi emplazan asf una historia que, contada por mujeres y anclada a
perspectivas de experiencias vividas, se centra en aspectos ignorados o incluso invisi-
bilizados por el canon masculino de la historia concentrado en documentos que rara
vez incluyen las dimensiones sensibles de la vida. Para Felipe Gémez Gutiérrez, se
trata de dos importantes novelas graficas que «toman prestado de la novela de apren-
dizaje (Bildungsroman) su estructura para relatar el crecimiento y maduracién de su
personaje principal, que debe ir afrontando las adversidades para encontrar final-
mente su lugar en el mundo» (Gémez Gutiérrez, 2015, p. 96). Maria Dolores Ra-
mos Palomo se refiere a esta perspectiva como una central para la historia feminista,
una aproximacién/postura que busca «explicar qué es un hecho histérico, teniendo
en cuenta que el hombre —en abstracto— no constituye la medida de lo humano»
y que ello apunta a que se ha venido haciendo historia de hombres en perspectiva de
hombres desde que la disciplina fuera creada «a la par que surgian los nuevos Esta-
dos de Alemania e Italia y que la ensenanza de la misma en escuelas y universidades
cumplié, ante todo, una funcién de integracién social. En tales circunstancias el
tipo de historia que los gobiernos estaban dispuestos a financiar era, légicamente, la
historia del Estado [de las masculinidades]» (Ramos Palomo, 2006, p. 516). El giro
hacia una historia feminista ha necesitado de mujeres que irrumpieran en la discipli-
nay en los relatos histéricos canénicos con el relato de la misma experiencia sobre
qué implica ser mujer y hacer historia para desmontar «el androcentrismo como un
punto de vista central, hegemdnico, que relega a los mérgenes de lo insignificante
aquello que se considera no pertinente —y también impertinente— para su propia
perspectiva o punto de mira» (Ramos Palomo, 2006, p. 519).

Hacer historia desde la perspectiva de las mujeres es una odisea que busca releer
—y a contraluz— una historia centrada en exterminar la dimensién subjetiva de la
experiencia histdrica, que siempre, absolutamente siempre, es eso: una experiencia
(erfahrung) que, en forma de una porcién del mundo, irrumpe en las formas de
comprender la complejidad de la vida.

4. Conclusiones

La novela grafica es una forma contempordnea de relato que combina lo gréfico/
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visual con lo literario/narrativo. Si bien ha ganado mucha presencia en las tltimas
dos décadas, es un género que se ha ido fraguando lentamente a lo largo de varios
momentos de la historia del arte; sus antepasados pueden ser rastreados en combi-
naciones de pinturas con inscripciones de textos hace varios siglos.

Tal como algunos teéricos de la novela gréfica han ido senalando en los dltimos
afos, es menos relevante discutir qué tipo de lenguaje serfa y por lo tanto qué valor
ocuparia la novela gréfica. Resulta mucho mds potente discutir las posibilidades
que el formato tendria para difundir determinados enfoques y debates. Asi, para la
presente investigacion resulta de enorme potencia que la novela gréfica sea empleada
por tres mujeres que, en clave autobiografica, entretejen determinados contextos
histéricos (casi siempre de violencia patriarcal global) con vivencias propias en el
proceso de crecer en la infancia a la adolescencia y a la primera edad adulta. La
combinacién de lo visual con lo textual, en un «un estilo de dibujo muy sencillo,
con cuya iconocidad resulta ficil de empatizar» (Gémez Gutiérrez, 2015, p. 88)
permite una lectura de acceso amplio. La vifieta, en tanto unidad minima del relato
gréfico-textual, permite conjugar, a través de la puesta en escena, la composicion, los
didlogos y las referencias incorporadas, relatos en varios niveles simultdneamente.
Las tres novelas grificas analizadas aqui tienen multiples distinciones internaciona-
les y han sido adaptadas, en formato de animacidn, al cine.

Pero no solamente hay que destacar las potencialidades del formato en si, sino las
enormes potencias politicas y de resistencia que se desprenden de unos importantes
andlisis criticos sobre la realidad, hechos desde la perspectiva de mujeres que han
colocado sus cuerpos frente a la irracionalidad del mundo masculino. No obstante,
las formas de aproximarse a esta dimensién no es la misma. Para Birgit Weyhe el
pasado no vivido por ella misma la interpela invitdndole a especular, a partir de
fotos y recuerdos familiares, sobre las relaciones interpersonales en generaciones ya
ausentes de su familia. La reconstruccién del pasado de Weyhe es un rosario com-
puesto por distintas guerras que han atravesado a varias generaciones de su familia
en Alemania. No obstante, lo que Weyhe recupera no son sus recuerdos personales
de nifa, sino una posible historia familiar que se remonta al siglo x1x, con lo que la
autora, a diferencia de Satrapi y Gaviria, no narra hechos dentro del corte temporal
de su vida, sino un pasado de mayor duracién en el que la autora estd ausente de los
hechos narrados.

A su vez, lo de Paola Gaviria, alias Powerpaola, es una autobiografia sincera y ho-
nesta, sin poses. Gaviria recuerda y describe episodios de su infancia, el reto por acli-
matarse a nuevos espacios y procesos en medio de multiples problemas familiares y
desafios econémicos, la adolescencia con sus primeras experiencias sexuales o con la
curiosidad por las drogas, y una decisién por hacer las cosas por si misma que renueva
la fe en tiempos mejores. Central a todo su relato es la relacién con otras mujeres que
le ayudan a crecer en todo momento: la abuela, la madre, las hermanas, las amigas.
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Si Weyher y Gaviria retrataron procesos vitales en distintas generaciones con sus
vivencias, Satrapi, probablemente con la pluma (de dibujar y escribir) mds ambi-
ciosa y precisa, es capaz de retratar una perspectiva global depredadora masculina
que parece haber estado ahi siempre, cambiando solamente su forma de darse a ver
en el mundo cuando haga falta. La dialéctica entre una situacién global (sobre todo
sociopolitica del Irdn contempordneo) y una situacion personal proveen a Persépolis
de una potencia critica inusual. Otro aspecto importante en relato autobiogrifico
de Persépolis es la mirada sobre una sociedad de clases. Asi Marjane Satrapi relata
la relacién con Mehri, la empleada doméstica iletrada de la familia Satrapi, a quien
Marjane ayuda escribir cartas de amor para un joven vecino. Satrapi se vuelve asi
cémplice y celestina de una relacién amorosa imposible por un sistema social casi
cercano al de las castas. Para Satrapi estos episodios marcan los cimientos de lo que
hoy llamamos sororidad.

En las tres novelas, especialmente en Virus tropical y Persépolis, se asigna un im-
portante rol a la madre, quien es la que crea una cierta dimension espiritual de la
vida que les permite a las hijas horizontalizar las relaciones entre mujeres de distintas
generaciones. Estas novelas gréficas no son solo el relato de pasados ya acontecidos,
sino importantes exhortaciones para re-pensar los largos y complejos viajes para
«Crecer y ser mujer con otras mujeres.
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Resumen

Las clases de literatura se pueden convertir en algo tedioso y repetitivo con
los anos de escolaridad. La presente propuesta de innovacién educativa para
la ensenanza de literatura trabaja tres ejes fundamentales: desarrollo tedrico,
la lectura literaria y los talleres de escritura creativa. La parte tedrica se puede
desarrollar desde cualquier aspecto que el docente desee, tanto desde la histo-
ria de la literatura como el comentario del texto, esta parte no es el eje central
de la propuesta, pero busca ampliar el intertexto lector de los estudiantes para
que puedan entender de mejor forma la obra literaria. El segundo aspecto
plantea la lectura de obras seleccionadas desde los intereses de los estudiantes,
que pueden ser o no parte del canon literario. Se busca desarrollar los habitos
lectores en lo referente a la literatura a través de procesos sistemdticos y sos-
tenidos que complementen la comprensién y el gusto por la lectura literaria.
Se debe partir de la lectura en el aula de textos cortos para ir ampliando el
proceso hacia textos mds extensos y de manera auténoma por parte de los es-
tudiantes. Finalmente, se propone la escritura creativa a través de talleres. Este
proceso requiere el trabajo organizado y secuencial de planificacién, redac-
cién y revisién. Va de la mano con la escritura creativa sin descuidar aspectos
formales de la gramdtica, la ortografia y la morfosintaxis. El final de todo el
proceso desarrolla la ensenanza integral de la literatura.
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Abstract

Literature classes can become tedious and repetitive throughout years of schooling.
This proposal for educational innovation aims to enhance the teaching of literature
through three fundamental axes: theoretical development, literary reading, and
creative writing workshops. The theoretical part can be developed from any aspect
that the teacher wishes, encompassing the history of literature and commentary on
texts. Although not the central axis of the proposal, this part aims to expand students’
intertextual reading abilities, thereby improving their understanding of literary works.
The second aspect involves reading selected works based on the students’ interests,
regardless of whether they belong to the literary canon. The goal is to cultivate
reading habits related to literature through systematic and sustained processes that
complement students’ understanding and appreciation of literary works. To achieve
this, the process begins with reading short texts in the classroom and gradually
progresses to more extensive texts, allowing students to read autonomously. Finally,
creative writing is encouraged through workshops. This process requires organized
and sequential planning, writing, and review. It emphasizes creative expression
while also considering formal aspects of grammar, spelling, and morphosyntax.
Ultimately, the entire process aims to facilitate comprehensive teaching of literature.

Keywords: literary workshops, didactics, literature, reading.
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Introduccién

Por regla general, tanto ayer como hoy, el lector no profesional no lee las obras para dominar
mejor un determinado método de lectura ni para extraer informaciones sobre la sociedad en la
que han sido creadas, sino para encontrar en ellas un sentido que le permita comprender mejor
al hombre y al mundo y para descubrir una belleza que enriquezca su existencia. Y, cuando lo
logra, se comprende mejor a si mismo.

Todorov (2009)

a ensenanza de la literatura ha evolucionado considerablemente en los ulti-

mos anos. Desde los enfoques historicistas que han caracterizado a la ense-

fianza de la literatura hasta los nuevos enfoques de la formacién literaria se ha
podido observar cémo los maestros deambulan por sus clases sin objetivos claros de
hacia dénde quieren llegar. Esta reflexién nos remite a la metdfora de Alicia: cuando
no sabes a donde ir todo camino es bueno. Esta reflexidn inicial sirve de introduccién
para aproximarnos al objetivo fundamental del presente texto: cémo desarrollar las
clases de literatura desde una visién innovadora.

La didictica de la literatura en los tltimos afios ha recibido un gran impulso
debido a estudios de autores de diversos paises del mundo. De ahi que su definicién
en la actualidad la categoriza como una ciencia. Gonzdlez y Caro (2009) la definen
de la siguiente manera:

La Did4ctica de la Literatura es una ciencia social de composicién inter-disciplinar que se
caracteriza por centrarse mds en los procesos cognitivos de aprendizaje comunicativo de la
literatura que en la instruccién sobre los recursos de una u otra teorfa literaria. Lo importante
no es «ensefar contenidos» sobre la literatura, sino «aprender competencia comunicativa»
con la literatura. No es una ciencia aplicada sino una ciencia implicada con la vida de las

palabras. (p. 2)

El desarrollo de las ciencias relacionadas al lenguaje y andlisis de texto son los
ejes fundamentales para el desarrollo de los estudios de la diddctica de la literatura.
Las mismas autoras indican que «son los estudios de la pragmdtica literaria y de la
lingiiistica del texto desarrollados desde finales del siglo xx los que avanzan hacia
una consideracién semidtica de la literatura» (p. 4).

Estos elementos se unen para determinar la conceptualizacién de la competencia
literaria. Se debe destacar que la competencia en general es la aplicacién prictica y
social, ya sea del lenguaje o de la literatura. Asi se puede indicar que la competencia
literaria es el uso social que se le da a los textos literarios a través de su interpretacién
y la produccién de obras que se realicen a partir de esa lectura. Este elemento es clave
para la propuesta que se presentard en este articulo.
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Asi se puede decir que la competencia literaria es la capacidad para leer adecua-
damente textos de intencidn literaria, es decir, comprender estos textos y su sentido
estético y, al mismo tiempo, tener la capacidad de relacionar lo leido con otros
textos, sean literarios o no literarios. Una vez que el intertexto lector entra en juego
se logra comprender la obra literaria y su dimensién comunicativa, se desarrollan
los procesos cognitivos y metacognitivos a nivel intelectual para finalmente lograr el
aprecio estético de las obras.

Sin embargo, como se dijo al inicio, existen una serie de acciones que se realizan
en el aula que se alejan de la competencia literaria. Las actividades de aula de los
maestros se centran en su mayoria en aspectos tradicionales de la ensefanza de la li-
teratura. Sobre esto Landero dice: «<Me parece una barbaridad pedagdgica anteponer
la ensefanza de la literatura a la formacién y afinamiento de la sensibilidad artisti-
ca, o de la educacién estética» (1994, p. 28). La historicidad de la literatura como
fuente de las clases parece ser el elemento que prima en la ensefanza de la literatura.
A mis de eso, los maestros se dirigen a sus alumnos secundarios como que todos
ellos son expertos en literatura. Es decir, la clase se dirige a un presunto archilector
literario que en la realidad no existe en el aula.

La ensefanza tradicional estd presente en gran parte de los docentes. Es decir,
estd asociada a la transmisién de informaciones sobre aspectos literarios, como la
vida del autor, contextos literarios, listado de obras escritas por tal o cual, términos
literarios, argumentos, datos referenciales y analiticos sobre los textos literarios. Si
es poesia, por ejemplo, quedarse en estudios estilisticos hechos, que se repiten a lo
largo de todos los afios en sus clases una y otra vez, se convierten en el eje de la clase
de literatura. En gran medida las informaciones literarias que se hallan en fuentes
bibliogréficas e internet y que son producidas por criticos literarios estudiosos o los
mismos profesores, terminan convirtiéndose en aspectos referenciales bédsicos para la
interpretacién del texto y estos son los conocimientos que debe memorizar el alum-
no y luego repetirlos como conocimientos acabados a los maestros.

Lo que se requiere es un cambio en la direccién para mirar el enfoque de las
précticas diddcticas relacionadas a la literatura. El enfoque diddctico debe centrarse
en el desarrollo de la competencia comunicativa y, en especifico, de la competencia
literaria. Es decir, pasar de ensenar literatura a la educacién literaria. Como decia
Todorov, concentrar su preocupacién diddctica en entrenar a los estudiantes en el
analisis literario. Pero «la finalidad del andlisis de las obras en la escuela no deberfa
seguir siendo ilustrar los conceptos que acaba de introducir tal o cual lingiiistica, tal
o cual tedrico de la literatura. Su labor deberia ser permitirnos acceder a su sentido»
(2009, pp. 98-99).

La educacién literaria es entonces aquella que busca desarrollar en los estudiantes
la competencia literaria. Lomas (2009, p. 108) indica que:
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[...] la educacidn literaria consiste esencialmente en la adquisicién y en el desarrollo de esta
especifica capacidad [competencia literaria], y no tan s6lo es la transmisién escolar del legado

literario de las obras y autores consagrados por la tradicién académica.

A partir de esto podemos afirmar que la educacién literaria busca generar lectores
de literatura consolidados. En pocas y sencillas palabras «lectores literarios». Que la
literatura se centre «en la interaccién del mundo del lector con el de la obra litera-
ria». Dé protagonismo al aprendizaje auténomo. Dicho aprendizaje se alimenta de
modo holistico (interactivo) de las practicas lecto-escritoras que combinan interpre-
tacién y creacién (Mendoza, 2004). Las palabras del autor nos llevan a ampliar la
idea de la educacion literaria a otro aspecto clave de la literatura: la escritura creativa
de textos literarios. Entonces la competencia literaria no se queda exclusivamente en
la lectura, sino que abarca un punto clave en la formacién estética de los estudiantes
como es la escritura. A partir de estos postulados se van definiendo los aspectos bé-
sicos de nuestra propuesta innovadora.

Ahora bien, tampoco se puede descartar por completo los estudios literarios
contextuales de la ensenanza de la literatura. Lo fundamental es cambiar el ob-
jetivo central de la ensenanza de la literatura por el de la formacién literaria.
La literatura por si misma estd vinculada a factores sociales, estéticos, histéricos,
culturales y educativos. Lo que se pretende es que estos elementos se mantengan
presentes en menor grado y se incrementen, las capacidades de los seres humanos
para producir e interpretar textos literarios y vincular esa capacidad a factores
pragmadticos y contextuales.

A partir de estos elementos se debe centrar el objetivo fundamental de los do-
centes en el trabajo con la literatura. La reflexion es clave para que se pueda seguir
el camino hacia la construccién del lector literario. Si como docente el objetivo es
trabajar desde el punto de vista de los conceptos, es decir, de los conocimientos
tedricos, mis actividades de aula se encaminardn a ese objetivo. Pero si mi obje-
tivo es desarrollar la competencia literaria, mis actividades se encaminardn hacia
ese horizonte. Y ese se transforma en mi objetivo. Una vez definido el objetivo es
mis ficil determinar las actividades a desarrollar en el aula. Los conocimientos
basicos fundamentales, la comprensién lectora, el desarrollo de hébitos lectores,
como afirma Argiielles (2009, p. 219): «No hay forma mds segura de adquirir el
gusto por la lectura que a través del contagio del entusiasmo lector». Este entu-
siasmo debe estar encaminado desde el docente, los talleres de escritura creativa,
los elementos pragmadticos de lecto-escritura literaria, los estudios semidticos y
hermenéuticos de interpretacién lectora, la literacidad, son elementos que entran
en juego para la consecucién de la meta trazada. Elementos claves que también se
deben considerar en los objetivos son la parte afectiva, cognitiva, procedimental,
asi como lingiiisticos y metalingiiisticos.
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Entre las actividades que se pueden efectuar para el desarrollo de la lectura litera-
ria podemos encontrar (Vegas, R. A. M., & Rosa, A., 2009, pp. 259-260):

* Lectura de obras adaptadas y adecuadas a los intereses de los estudiantes
* Seleccién de textos de literatura infantil y juvenil
* Recital de poesia

* Biblioteca del aula

 Actividades en la biblioteca del centro escolar

* Carteles educativos

e Mercadillos literarios

* Blogs de lectura

* Coloquios sobre libros

* Representaciones teatrales

* Conferencia de un escritor

* Visita de ilustradores literarios

e Talleres de creacién literaria

Estas actividades, como se puede observar, van encaminadas no al desarrollo me-
moristico de la literatura, sino a su plena competencia. Encontrar que la literatura
es una forma de vida y la construccién de mundos ficcionales permiten al lector su
reencuentro con uno mismo que es el inicio de procesos académicos sostenidos y de
largo plazo.

La actividad final que plantean los autores anteriores es el objetivo central del
presente articulo. De ello se hard cuenta mds adelante. A continuacién, se presentan
las destrezas con criterio de desempefo planteadas por el Ministerio de Educacién
del Ecuador relacionados a la literatura:

Escuela General Bdsica Superior (EGB superior)

e LL.4.5.1. Interpretar un texto literario desde las caracteristicas del género al
que pertenece.

e LL.4.5.2. Debatir criticamente la interpretacién de un texto literario basdn-
dose en indagaciones sobre el tema, género y contexto.

* LL.4.5.3. Elegir lecturas basindose en preferencias personales de autor, géne-
ro, estilo, temas y contextos socioculturales, con el manejo de diversos sopor-
tes.

* LL.4.5.4. Componer textos creativos que adapten o combinen diversas es-
tructuras y recursos literarios.

e LL.4.5.5. Expresar intenciones determinadas (ironfa, sarcasmo, humor, etc.)
con el uso creativo del significado de las palabras.
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* LL.4.5.6. Recrear textos literarios leidos o escuchados con el uso colaborativo
de diversos medios y recursos de las TIC.

e LL.4.5.7. Recrear textos literarios leidos o escuchados desde la experiencia
personal, adaptando diversos recursos literarios. (Ministerio de Educacién,

2016, p. 862)
Bachillerato General Unificado (BGU)

e LL.5.5.1. Ubicar cronolégicamente los textos mds representativos de la li-
teratura de Grecia y Roma, y examinar criticamente las bases de la cultura
occidental.

e LL.5.5.2. Ubicar cronolégicamente los textos mds representativos de la litera-
tura latinoamericana: siglos x1x a xxi, y establecer sus aportes en los procesos
de reconocimiento y visibilizacién de la heterogeneidad cultural.

e LL.5.5.3. Ubicar cronolégicamente los textos mds representativos de la litera-
tura ecuatoriana: siglos XIx a Xx1, y establecer sus aportes en la construccién
de una cultura diversa y plural.

e LL.5.5.4. Recrear los textos literarios leidos desde la experiencia personal, me-
diante la adaptacion de diversos recursos literarios.

e LL.5.5.5. Experimentar la escritura creativa con diferentes estructuras litera-
rias, lingliisticas, visuales y sonoras en la recreaciéon de textos literarios. (Mi-
nisterio de Educacién, 2016, p.1236)

Como se puede observar en el ciclo de EGB superior, los estudiantes desarrollan la
lectura y la escritura creativa como eje principal de su formacién literaria. Lo mismo
ocurre en el BGU, pero este también enfatiza la formacién teérica de los estudiantes
a través del estudio cronolégico de la literatura. Los aspectos claves entonces que
podemos identificar son: desarrollo de habilidades cognitivas a partir de la parte
tedrica, desarrollo de la competencia lecto-literaria a través de la lectura de obras
literarias y desarrollo de la competencia escrita a través de la escritura creativa. Estos
tres ejes planteados por el Curriculo de los Niveles de Educacion Obligatoria serdn los
elementos claves en la propuesta de este articulo.

Los procesos diddcticos de los talleres literarios

El desarrollo de la propuesta pedagdgica de la ensenanza de literatura tiene su fun-
damento en la pedagogia dialdgica critica. Segiin Carbonell (2015):

En el camino hacia la emancipacién transformadora estdn muy presentes, aunque con diver-
sas modulaciones, la propuesta dialdgica de Freire y de la accién comunicativa de Habermas,
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que se plasman en el reconocimiento de la subjetividad del sujeto, en el libre didlogo entre
estudiantes y profesores, en la convivencia y participacién democrdtica o en la construccién
de un conocimiento no fragmentado y ajeno a la experiencia del alumnado. Todo ello ayuda
a construir una comunidad de aprendizaje critico. (p. 74)

Esta concepcién pedagdgica se crea a partir del didlogo critico literario para
que sean los alumnos los que saquen sus propias conclusiones de los aspectos
mds sobresalientes leidos en la literatura. Que sean sus opiniones las que vayan
completando el significado global del texto. Que los textos trabajados no sean
acabados en sus mensajes y criticas, sino que se vayan construyendo a partir del
didlogo con el maestro y sus companeros. Las experiencias literarias se conviertan
en significativas a partir de las actividades que realicen desde la perspectiva de la
diddctica de la literatura. A juicio de Maria Teresa Caro (2006) y en atencién a las
indicaciones procesuales de Daniel Cassany (1999), se resuelve en dos fases cada
una de ellas con diferentes pasos:

Primera fase: planificacion docente

1. Toma de decisiones: qué actividad, cémo planificarla y para qué. Relaciones
interdisciplinares y previsién de actividades culturales de apoyo y difusién.

2. Formulacién de objetivos y contenidos, propuesta de materiales y secuencia-
cién temporal.

Segunda fase: realizacion en el aula

1. Explorar ideas previas (reconocimiento y anticipacién) de los alumnos sobre
el tema en cuestién (saber activar la informacién que tenemos sobre una per-
sona o un tema para preparar la comprensién de un discurso)

2. Explicar a los alumnos la tarea de educacién literaria.

3. Proporcionar al alumnado materiales de trabajo literario: organizadores pre-
vios (panordmicas conceptuales lingiiisticas y sociolingiiisticas con valor de
marco general sobre las que se apoyaria el conocimiento especifico derivado
del andlisis y la interpretacién textual).

4. Iniciar en la lectura comprensiva de textos:

- Trabajo guiado por el profesor (con posible apoyo interdisciplinar).

- Trabajo de investigacién por parte de los alumnos: andlisis y comentario de
textos.

5. Proporcionar al alumnado materiales de taller literario.

6. Experimentar el proceso de escritura creativa:

- Trabajo auténomo del alumno.
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- Trabajo cooperativo de los alumnos.

A partir de estas fases se ha desarrollado una propuesta de trabajo académico
con los estudiantes de literatura que tiene la siguiente secuencia metodoldgica y
diddctica:

1. Desarrollo de la teoria

En este paso los maestros desarrollan elementos tedricos relacionados a la historia de la
literatura o el andlisis de textos literarios. Los conocimientos de narratologia, herme-
néutica, la fenomenologia, la sociocritica, el psicoandlisis, la semiética estructural, la
semidtica discursiva, el dialogismo, el enfoque de género, los géneros y escuelas litera-
rias, asi como los contextos en los que se desarrolla la literatura y los datos relevantes
de la vida de los autores entran en juego en este punto. Es decir, todo aquello que el
maestro quiere y piense que es fundamental que el alumno domine para su formacién
académica e intelectual. Se trata fundamentalmente de enriquecer el intertexto lector.
Dar las suficientes pistas académicas para que el estudiante, al enfrentarse a la lectura,
tenga los fundamentos de comprensién para completar desde su interior el significa-
do del texto literario. Encender a los alumnos la significatividad de los contenidos y
mantenerlos motivados desde lo interesante de la literatura y sus concepciones tedricas
claves para asignar valor artistico a la obra literaria. Asimismo, trabajar de la mano de
la inteligencia emocional y planificar las actividades desde la emocién que representa
aprender algo nuevo. Centrarse en la motivacién y el dinamismo conceptual que dan
las ideas y los conocimientos aprendidos. Trabajar de la mano de las TiC y de aplicacio-
nes que despierten el interés de los estudiantes.

Pensar en la actuacién diddctica del maestro para contribuir desde la educacién
literaria a la adquisicién elementos conceptuales propios de la literatura, de las des-
trezas interpretativas y de las actitudes y valores que se debe tener frente a la obra
literaria. Estos son los elementos que va a formar parte de la competencia literaria.
Es decir, que las actividades de aula se encaminen no solo a la adquisicién de conoci-
mientos, sino que contribuyan de una manera determinante en la formacién de los
lectores literarios que a través de sus conocimientos llegan a valorar la obra literaria
como fuente de cultura, de valores éticos y estéticos que contribuyen al conocimien-
to de la realidad, de la fantasia y de las muchas posibilidades de eleccién que ofrece
la capacidad pensante de los seres humanos.

Como se puede observar entonces, la propuesta diddctica arranca con un pro-
ceso de estudios literarios para enmarcar la lectura literaria en un contexto. Esta
fase es fundamental, pero los maestros deben estar muy atentos en no caer en el
memorismo, sino mds bien buscar la significatividad de los aprendizajes como se
ha mencionado anteriormente.
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2. Proceso lector

El aspecto clave del trabajo de innovacién presentado es el desarrollo del proceso de
lectura literaria en el aula. Parafraseando a Carlos Lomas (1999) podemos decir que
existe un pacto o contrato comunicativo entre autor y lector, y que esto ha avan-
zado en la descripcién de los mecanismos del texto que apelan a la interpretacién
del lector. Los ultimos estudios semidticos y pragmdticos sobre el texto literario y
los trabajos de la estética de la recepcién han subrayado el papel cooperativo que el
texto otorga al lector. Por su parte, la psicologia cognitiva ha permitido avanzar en
el andlisis de los procesos de formacién del lector.

Entonces se debe mencionar que los presupuestos tedricos que enfocan la com-
prensién lectora solo podrén ser efectivos cuando el estudiante se enfrente a la lec-
tura de una manera secuencial y programada. Aqui entran en juego una serie de
actividades que el maestro-programador debe tomar en cuenta y que son claves para
el desarrollo de la destreza de lectura literaria. En primer lugar, se puede indicar que
la seleccién de textos de lectura es un punto fundamental para despertar el interés
lector. El maestro debe centrarse en las necesidades, gustos, intereses y motivaciones
de sus alumnos. Partir desde estos aspectos y tener la capacidad de correlacionarnos
con elementos curriculares es fundamental. Para ello, el maestro debe ser un lector
literario con la suficiencia lectora que le permita una seleccién apropiada de textos
en cualquiera de los géneros que se vaya a trabajar. Se debe estar consciente de que
esta seleccion de textos no siempre ird de la mano del canon literario y que el maes-
tro innovador deberd estar atento a establecer un nuevo canon a partir de las expe-
riencias lectoras de sus estudiantes. Es muy importante entender que la literatura
seleccionada y presentada a los estudiantes llega en gran medida a ser la causante de
generar lectores a futuro o desmotivar y generar seres humanos que no se acerquen
mis a la lectura literaria. Otro aspecto importante y que genera un mejor compro-
miso lector es cuando el estudiante es quien elige el texto de lectura que va a trabajar
y desde su propio interés desarrolla todo el taller literario.

Las estrategias lectoras individuales, narracién oral, lectura colectiva, lectura pro-
ductiva y mds actividades que genere el maestro deben relacionarse a la psicopeda-
gogia que ha desarrollado una construccién de un lector que aprovecha las lecturas
para construir un universo personal de ideas que le permiten consolidar sus compe-
tencias literarias y hdbitos lectores.

La consideracién de la literatura como una forma de comunicacién social ha re-
saltado sus cualidades para la formacién estética, cognitiva, afectiva y lingiiistica del
individuo. En este sentido, el acceso a la literatura posee un valor epistemolégico en
tanto abre las puertas a la interpretacién de la realidad y permite dar forma cultural
a la experiencia. La estética de la recepcidn, la psicologia cognitiva o las teorfas de la
intertextualidad han apuntalado tedricamente esta nueva orientacién de la diddctica
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literaria, como puede verse en los trabajos de distintos autores (Colomer, 1998;
Lluch, 1998; Mendoza, 1998).

Los proyectos de lectura productiva buscan que el estudiante escoja una novela,
cuento, poemario, obra dramdtica y se comprometa en el desarrollo de un proyecto
individual de lectura. El objetivo pedagégico que se busca con este ejercicio es que
produzca una actividad que interprete y valore un tema de los que explicita o impli-
citamente se expresan en el texto literario.

Cairney y Langbien (1989) mencionan que al leer en el aula se genera una «co-
munidad de lectores» por ello hay que fomentar en el aula la experiencia de la co-
municacién literaria. Los estudiantes que logran conectar los textos literarios con
elementos de la vida cotidiana y los diferentes fenémenos sociales son los que desa-
rrollan la competencia literaria. La comunidad de lectores es entonces un grupo de
alumnos comprometidos con la lectura y que saben que su experiencia estética es
una experiencia cultural compartida con sus compafieros.

Las competencias de los docentes de literatura en este aspecto juegan un pa-
pel fundamental. Es necesario que tenga la capacidad cognitiva para identificar los
presupuestos estéticos desde donde fue concebido el texto que él, como lider de
una comunidad de lectores, pretende promocionar, con la finalidad de ser leido o
interpretado. La lectura en voz alta del maestro es un modelo. Su lectura exegética
y su critica comentada desarrollan elementos cognitivos superiores. El docente que
pretenda ser un lector modelo para sus estudiantes ha de ser un permanente prota-
gonista en el contexto escolar de la lectura lidica o por placer y de la lectura de goce
de nivel inferencial o critico-intertextual.

El maestro también debe brindar siempre oportunidades para que el estudiante
comparta con los compaferos de clase sus testimonios de lectura. Emplear el método
de la pregunta problémica en vez del método de la respuesta. La pregunta problémica
es un interrogante que el estudiante formula a partir de la lectura de un determinado
texto y del que atn no tiene respuesta. Que el aula sea siempre un espacio agradable
que incite a los estudiantes a participar gustosamente en el juego de ser lectores activos.
Todos estos elementos son claves en el desarrollo de la lectura literaria.

Colomer (1988) enlista algunas de las competencias que los estudiantes deben
desarrollar para incorporar a sus vidas el habito de leer literatura:

* Apreciar lecturas diversas

* Disfrutar de formas de lectura variadas

* Progresar en la interpretacién

* Relacionar las lecturas con la propia experiencia

* Dominar habilidades lectoras complejas

e Utilizar las convenciones literarias para dar sentido a la lectura
* Relacionar la lectura con su contexto
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Se debe destacar, finalmente, en este aspecto, que la lectura se debe desarrollar
en el aula en sus diferentes momentos: prelectura, lectura y poslectura. Para ello el
maestro debe iniciar su trabajo con textos completos, pero cortos, e ir paulatina-
mente acercindose a la lectura de obras extensas y sin su presencia. Entender a la
educacién como un proceso, sistemdtico, organizado y que las destrezas y hdbitos
lectores son producto de procesos a largo plazo es un reto en la educacién. Centrarse
en la lectura y estar seguros de que se ha logrado llevar a los alumnos hacia la com-
petencia lecto-literaria debe ser el objetivo fundamental de la innovacién educativa.

3. Proceso productivo de escritura

Sobre la base de toda la informacién anterior realizar un taller de escritura creativa.
La modalidad de trabajo consiste en «talleres de creacién literaria». Los estudiantes
y maestros que han trabajado en talleres literarios han podido comprobar la efec-
tividad de esta modalidad de trabajo y en muchas ocasiones, los asistentes a estos
talleres se han ido convirtiendo en escritores literarios. La finalidad de esta estrategia
no es precisamente esa, pero se puede trazar el camino para un futuro y un proyecto
de vida de los estudiantes relacionado a la literatura.

Esperanza Ortega nos indica que «los ciclos del taller se plantean como “literatu-
ra de encargo™ (1986, p. 32-34), lo que puede en muchas ocasiones generar textos
sosos y sin esencia literaria, por lo que el taller debe ser estructurado, planificado y
tomar en cuenta muchos aspectos académicos y creativos en su construccién. Carlos
Lomas (1999, p. 144) nos indica sobre los talleres:

Los ejercicios del taller pretenden también funcionar como alternativa al «comentario de
textos» como tnico medio de proyeccién de los conocimientos adquiridos ya que el profesor
puede sacar sus conclusiones a la hora de evaluar los conocimientos de los alumnos basdndose
en los resultados de estos ¢jercicios. Por ejemplo, si se les propone que inventen un tratado
imaginario del Lazarillo de Tormes, el profesor podrd evaluar si han leido la obra, si han en-
tendido el cardcter y el ambiente que rodea al protagonista, si han captado las particularidades
del lenguaje de la novela picaresca, etc. Mejor incluso que si les situamos ante un fragmento
de la obra y les decimos que lo comenten [...]. Asi, teorfa y prictica, modelos literarios, lec-
tura y escritura, funcionan como medios de proyeccién para un proyecto comin: poner a los

alumnos en contacto con ese lenguaje misterioso y dificil que es, en definitiva, la literatura.

Se puede apreciar en esta afirmacién que el maestro puede trabajar con textos,
que incluso pueden ser del canon, para que el estudiante de una u otra manera de-
muestre el conocimiento de la obra a través de los talleres. No siempre el producto,
entonces, puede ser una reconstruccién de la obra literaria, sino al contrario, se
puede el alumno enfrentar a la obra por medio de un andlisis del texto, que puede
seguir el modelo sugerido por el maestro, un ensayo argumentativo que demuestre
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el saber del alumno en lo referente a una obra. Claro estd, que esto no descuida los
otros aspectos de la escritura creativa relacionadas a la construccién, a partir de un
texto de una poesia, un cuento o cualquier otra obra literaria que el alumno puede
crear a parir de un texto leido.

Coto (1994, citado por Lomas, 1999) indica sobre esto que:

Estarfamos en buenas condiciones para hacer entender que los autores mejor considerados
en la historia literaria configuraban sus textos a partir de otros ya establecidos, replicaban a
los modelos existentes, recreaban lo ya fijado por otros, inventaban géneros hibridos [...] En
suma, los acercarfamos a la literatura desde el lado de quienes la producian como un texto
mucho mds despreocupado de su pervivencia histérica que dotado de intencién expresiva y

de guifios dirigidos a despertar en la conciencia del receptor nuevos sentidos. (pp. 31-32)

A partir de estos elementos la funcién del maestro en el aula cambia de una ma-
nera radical. Su visidn historicista de la literatura quedaria de lado y deberia enfren-
tarse al proceso diddctica de la escritura de una manera real. Los pasos de planificar
el texto, desarrollar el escrito en su borrador y revisar el texto para su perfeccién
son fundamentales. La actividad de clase se centra en los estudiantes y la actividad
de escritura que ellos van a realizar. La Gnica manera de que aprendan a escribir es
desarrollando la competencia escrita en el aula, con la ayuda, guia y supervisién del
maestro que se convierte en un acompafante en la tarea de construccién del escrito.

Una vez que el estudiante se decide por una actividad escrita, sugerida por el
maestro en el taller, él se ve en la tarea de planificar el texto de acuerdo con la tipo-
logia seleccionada: ensayo, cuento, poesia, dramdtica; es ahi que ya inicia la inter-
vencién del maestro al ofrecerle al alumno una serie de elementos que le ayuden a
planificar su texto. Guias, cuadros, esquemas son la herramienta clave para que este
proceso sea efectivo.

Para la parte creativa se puede trabajar sobre la base de la obra de Gianni Rodari
(1920- 1980) quien, con la publicacién de su Gramadtica de la fantasia, en 1973,
convierte su «arte de inventar historias» en un instrumento al servicio de quienes
defienden el ¢jercicio de la imaginacién creativa y de quienes creen en el efecto libe-

rador de la palabra:

Una piedra arrojada a un estanque provoca ondas concéntricas que se ensanchan sobre su su-
perficie, afectando en su movimiento, con distinta intensidad, con diversos efectos, a la ninfa,
a la cafa, al barquito de papel y a la balsa del pescador [...]. Igualmente una palabra, lanzada
al azar en la mente, produce ondas superficiales y profundas, provoca una serie infinita de
reacciones en cadena, implicando en su caida sonidos e imdgenes, analogfas y recuerdos, sig-
nificados y suefios, en un movimiento que afecta a la experiencia y a la memoria, a la fantasia

y al inconsciente. (Rodari, 1999, p. 10)
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De ahi que las estrategias planteadas en la obra sean de gran ayuda a quienes ini-
cian en los procesos de construccidn de la escritura creativa. Sus estrategias pueden
ser trabajadas desde nifios hasta estudiantes de bachillerato. Todo dependerd de la
capacidad del maestro en subir el nivel de complejidad a partir de la edad de sus
estudiantes.

Entre las estrategias que podemos encontrar en Rodari (1999) tenemos:

* Binomio fantéstico

e Imitacién de modelos
* Hipdtesis fantdstica

* Producto imaginario
e Confusién de cuentos
* Personaje absurdo

* Prefijo arbitrario

e Cambiar finales

Una vez que se ha planificado, el estudiante procede a la realizacién de su texto
en su primer borrador. Durante este proceso es la mano del maestro y las inquie-
tudes de escritura que el alumno tenga las que se deben ir resolviendo. No solo la
imaginacién y creatividad entra en juego sino todos

[L]os conocimientos de los aspectos ortograficos, morfoldgicos y sintdcticos de los textos es-
critos como a la contextualizacién, a la coherencia y a la adecuacién de cada texto, sin olvidar
otros aspectos de una especial relevancia pedagégica, como la conveniencia de crear en torno
a la escritura un ambiente afectivo adecuado que favorezca las actitudes ante el aprendizaje o

el estimulo de la creatividad. (Lomas, 1999)

Una vez que se ha construido el texto se debe socializar en el aula un borrador por
cada uno de los autores. Este momento se emplea para escuchar y degustar en la voz
de su autor, la primera versién de los textos literarios creados en el taller. Se puede
planificar una plenaria en el salén de clases para revisar los borradores, tanto desde
la perspectiva estilistica como gramatical. Es conveniente que sean los estudiantes
los que inicien el proceso de autocorreccién y correccion.

Palomo (2013) presenta una secuenciacién diddctica para la construccién de todo el
proceso de talleres literarios que cabe muy bien en este punto:

»  Momento uno: tiempo de lectura del texto modelo. Es conveniente que el docen-
te le ofrezca la oportunidad de un ramillete de textos modelos al estudiante,
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para que ¢l tenga la oportunidad de escoger un texto que realmente sea de su
gusto estético e ideoldgico.

»  Momento dos: tiempo de escritura parafrdstica. Es el momento en que el estu-
diante empieza el ejercicio de escritura creativa, empleando para ello el tipo de
paréfrasis denominada constructiva, que consiste en la reelaboracién del texto
modelo, haciéndole las respectivas modificaciones en cuanto a caracteristicas
de los personajes y de los contextos socioculturales y naturales donde tales
personajes interactiian, lo cual da origen a un texto de caracteristicas diferen-
tes, aunque conserve, formalmente, algunas afinidades estilisticas con el texto
modelo.

*  Momento tres: tiempo de socializacion de textos borradores. Es el momento de
dar a conocer a los demds companeros del taller, el texto elaborado. Es un ins-
tante lddico de degustacién estética de la escritura creativa, todavia sin pulir.

*  Momento cuatro: tiempo de revision gramatical y ajustes estilisticos. Esta parte del
taller conviene realizarla en una fecha diferente a la del ejercicio de escritura.
Igualmente, es conveniente que esta parte la inicien los mismos estudiantes,
de manera cooperativa, organizdndose en subgrupos. En la medida en que se
les presenten las dificultades, el docente coopera, ayuddndoles en el proceso
de revisidén y correccién.

Se puede observar que estos momentos son muy importantes en la construccién
de la propuesta que se ha planteado y que complementa cada aspecto que se desa-
rrolla. Se puede incluir en esta propuesta un quinto momento en relacién con el
desarrollo de las versiones finales de escritura sobre lo que seria la presentacién y pu-
blicacién de las obras creadas. Es decir, los textos creados por los alumnos se deben
publicar y dar a conocer de alguna manera. Ahora que las tecnologias se han desa-
rrollado desde el aspecto diddctico la publicacién de obras en distintos formatos se
convierten en una herramienta vélida. Book Creator, Story Bird, Story Jumper, Canva,
Whatpart, Wix, Blogger, entre otras, son aplicaciones que se pueden incluir para de-
sarrollar proceso. También se debe volver a las formas tradicionales de publicacién
escolar. La cartelera, el periédico mural, las publicaciones de curso, la creacién de
libros artesanales publicados en el aula... son elementos que llevan a la finalizacién
de la propuesta de innovacién desarrollada en este articulo.

Conclusiones
La ensenanza de literatura requiere una innovacién diddctica para que despierte el
interés y la motivacién de los estudiantes en épocas actuales. Los talleres de litera-

tura a través de tres pasos son una alternativa que se presenta. El primer paso es el
desarrollo de estrategias de pensamiento para trabajar la teorfa literaria como base
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para el fortalecimiento del intertexto lector. El segundo paso es la lectura en el aula
y las obras literarias a partir de los gustos y necesidades de los estudiantes para ir
consiguiendo el fortalecimiento del hédbito lector. El tercer paso consiste en el desa-
rrollo de la escritura creativa para fortalecer la creatividad sin descuidar la correcta
escritura de los textos.

Todos los pasos secuenciados y organizados diddcticamente son una herramienta
académica para que los docentes encuentren de una manera efectiva el cimiento de
la formacién literaria de los estudiantes. Desarrollar el gusto por todos los elementos
que integran la disciplina literaria se convierte en un reto educativo en los actuales
momentos, por esta situacion los docentes deben reconocer su responsabilidad y
enfrentar las innovaciones educativas aplicindolas en el aula.
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Resumen

El presente estudio analiza la importancia del teatro en el desarrollo de la com-
prensién lectora. Se explica la importancia del teatro en la concrecién de pro-
cesos cognitivos y metacognitivos de la lectura, asi como la integracién de
diferentes competencias, destrezas y su uso lddico en el aula. Debido a los
indices bajos de comprensién lectora que revelan algunas investigaciones, se
estudia la importancia de fortalecer esta habilidad en los estudiantes de 10.°
ano de Educacién General Bésica. La propuesta se encamina al desarrollo de
la lectura en el aula a través del teatro con una serie de estrategias diddcticas
que pretenden el desarrollo de la competencia lectora empleando ejercicios
précticos y que ademds incorporan estrategias gamificadas con Tic. La meto-
dologia de trabajo empleada en esta investigacién es de cardcter participativo y
desarrolla las actividades de tal forma que el maestro se convierte en un gufa y
orientador de los procesos educativos y son los estudiantes quienes desarrollan
sus competencias.

Palabras clave: teatro, comprensioén lectora, estrategias lectoras, competencias,
docente.

Abstract

The present study analyzes the importance of theater in the development
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of reading comprehension. It explains the significance of theater in the concrete
processes of cognitive and metacognitive aspects of reading, as well as the integration
of different competencies, skills, and their playful use in the classroom. Due to
the low levels of reading comprehension revealed in some research, the importance
of strengthening this skill in 10th-grade students of Basic General Education is
examined. The proposal aims to promote reading in the classroom through theater,
using a series of didactic strategies that seek to develop reading competence through
practical exercises and incorporate gamified strategies with technology (t1c). The
research methodology used is participatory in nature, with the teacher acting as
a guide and facilitator of the educational processes while allowing the students to
develop their competencies.

Keywords: theater, reading comprehension, reading strategies, competencies, teacher.
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Introduccién

| presente trabajo se realiza con la finalidad de mejorar la comprension lectora
de los estudiantes a través de la estrategia diddctica del teatro.

Uno de los motivos fundamentales para indagar esta temdtica es que como
docente del drea de Lengua y Literatura he podido observar muchas deficiencias
lectoras en los estudiantes y mucho mds en la comprensién lectora, por lo que pre-
tender que el alumno tome conciencia por si mismo acerca de la importancia de
la comprensién lectora es una misién casi imposible. Por lo que el teatro serd esa
motivacion que el estudiante necesita.

La comprensidn lectora se podria mejorar a través de procesos diddcticos que lle-
ven a los estudiantes al desarrollo de procesos cognitivos y metacognitivos. Cuando
se plantea al alumno la lectura con una finalidad lddica, ellos se involucran en el
proceso para poder cumplir un objetivo. Esto ocurre con la lectura, adaptacién y
dramatizacién de distintas obras literarias. Esta propuesta tiene como fin desarrollar
la comprensién lectora a través de una propuesta diddctica teatral que lleve a los
estudiantes al avance de actividades lectoras ltidicas para que el propdsito final sea
la dramatizacién.

Revisién de literatura

Los resultados r1sa-p (Ineval, 2018) muestran que los datos sobre la comprensién
lectora en Ecuador no son buenos. Indican que los estudiantes se ubican en un
nivel 2, que es un nivel bajo. Se comprende que pricticamente los estudiantes se
sitGan en un nivel de comprensidn literal, que sin duda es una realidad alarman-
te. Los alumnos ecuatorianos necesitan mejorar los procesos lectores a través de
diferentes técnicas y recursos. La lectura al ser uno de los pilares fundamentales
en la educacién y en los distintos dmbitos educativos requiere de atencién y de
propuestas de mejora continuas.

El promedio de Ecuador en lectura es de 409, lo que lo sitda en nivel 2, el nivel
minimo de competencias. Los estudiantes con un desempefio equivalente al nivel 2
en lectura son capaces de localizar uno o més fragmentos de informacién. Ademds,
los estudiantes pueden reconocer la idea principal de un texto, la comprensién de
las relaciones o interpretar su significado dentro de una parte limitada del texto,
cuando la informacién no es prominente y el lector debe hacer inferencias de bajo
nivel. Cerca del 38% de los estudiantes de Ecuador se ubicaron en el nivel 1a. Este
grupo de estudiantes son capaces de localizar uno o mds fragmentos independientes
de informacién explicita, identificar el tema principal o el propésito del autor en
un texto sobre un tema conocido o establecer una conexién simple, reflexionando
sobre la relacién entre la informacién del texto y el conocimiento comun del dia a
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dia, segin los niveles de desempefio de r1sa (Ineval, 2018). Estos estudiantes son los
que mds cerca estdn de alcanzar el nivel bésico de entre todos los estudiantes con un
desempeno bajo.

Lectura y comprension lectora

La lectura se considera como la accién de decodificar signos correspondientes a un
idioma (Kelly, 2021). Su definicién abarca mucho mds ya que para tener una lectu-
ra significativa es necesario comprenderla. Por tanto, para su correcto desarrollo se
ponen en contacto varios procesos mentales tanto cognitivos como metacognitivos.

Cassany (2021) manifiesta acerca de leer lo siguiente:

Leer es comprender. Para comprender es necesario desarrollar varias destrezas mentales o
procesos cognitivos: anticipar lo que dird un escrito, aportar nuestros conocimientos previos,
hacer hipétesis y verificarlas, elaborar inferencias para comprender lo que sélo se sugiere,
construir un significado, etc. (p. 21)

Como se puede observar el autor amplia la definicién de lectura a la que tra-
dicionalmente se usaba relacionada con la simple decodificacién de signos. Cada
lector es un mundo diferente, anticipa, conjetura, deduce, posee conocimientos
previos y prerrequisitos. Por lo que un lector es capaz de comprender un texto en
diferentes niveles.

Otra de las definiciones que muestra esta concepcidén diferente de la lectura
es la de Alma Carrasco-Altamirano (2001), quien dice que «leer es un proceso
de construccién determinado culturalmente, durante el cual el lector, con los
referentes y esquemas socialmente adquiridos, aplica estrategias diversas para
construir una comprensién de un mensaje, comunicado a través de un texto
escrito» (p. 131).

Por su parte, Isabel Solé (2013) afirman que: «leer es un proceso de interaccién
entre el lector y el texto, proceso mediante el cual el primero intenta satisfacer (ob-
tener informacién pertinente para) los objetivos que guian su lectura». Afirmacién
que, segun el autor, tiene varias consecuencias: «Implica, en primer lugar, la pre-
sencia de un lector activo que procesa y examina el texto», e «implica, ademds, que
siempre debe existir un objetivo que guie la lectura o, dicho de otra forma, que
siempre leemos para algo, para alcanzar una finalidad» (p. 17). Desde el enfoque
comunicativo este aspecto se debe tomar muy en cuenta ya que la lectura debe estar
dirigida hacia alguna actividad préctica que deba desarrollar el alumno. Por ello, el
maestro debe conocer una serie de estrategias diddcticas que le permitan cumplir
con este objetivo.

134 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Desarrollo de la comprensidn lectora a través del teatro

Siguiendo a Mendoza Fillola (2003) «la competencia literaria es la capacidad
para leer apropiadamente textos con temas de literatura, relacionarlos con otros
textos literarios y comprender adecuadamente sus contenidos para ser aprovechados
en dmbitos de tipo estético, cultural y artistico» (p. 321). La competencia literaria
consiste principalmente en desarrollar en el alumno el goce estético en la literatura.
Al conseguir atraccién por la literatura, el estudiante podrd desarrollar destrezas
humanas, comprender la historia a través del texto, la ideologia de una época, las
culturas y las distintas ideas que formaron a las sociedades.

La comprension y la competencia lectora

La comprension lectora es un concepto que abarca varias acepciones; debido a su
intima relacién con el acto lector. Se puede entender como comprension lectora a la
«capacidad de entender e interpretar escritos de forma objetiva» (Berko, 2010, p. 436).

Existe una estrecha relacién entre competencia y comprensién lectora ya que los
dos conceptos comprenden la habilidad de entender el significado implicito o expli-
cito de los textos. La comprension lectora es el proceso cognitivo y metacognitivo
que realiza cada individuo al aproximarse a un texto de cualquier indole. Siguien-
do a Jiménez (2004) la competencia lectora es usar un escrito y convertirlo en un
elemento Util. Por lo tanto, la comprensién lectora no puede estar aislada, necesita
convertirse en una competencia.

Romo (2020) expresa acerca de comprensién y competencia lectora lo siguiente:

La comprensién lectora es la capacidad de un individuo de captar lo mds objetivamente
posible lo que un autor ha querido transmitir a través de un texto escrito. Por lo tanto, la
comprension lectora es un concepto abarcado por otro mds amplio que es la competencia
lectora. La competencia lectora es la habilidad de un ser humano de usar su comprensién
lectora de forma il en la sociedad que le rodea. De esta forma, la comprension lectora es el
hecho abstracto dependiente de la capacitacién individual de cada persona y la competencia
lectora la materializacién concreta llevada a cabo en dependencia de la relacién del individuo

con la sociedad. (p. 163)
Diddctica de la lectura

La formacién de los futuros docentes requiere una formacién de especialistas en el
drea. Cabe ahi la reflexién sobre la labor que cumplen los maestros en el aula y la
funcién de las instituciones encargadas de su formacién docente. El maestro en la
mayor parte de ocasiones se centra en los aspectos tradicionales de la ensefanza de la
lengua como son la gramadtica, la ortografia y aspectos puntuales de la teoria literaria
y de andlisis de textos. Pero existe debilidad en el manejo e implementacién de las
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destrezas en el aula. Una de las destrezas a las que mds se ha dado realce en los lti-
mos afos para su desarrollo es la lectura. Sin embargo, nos cabe una pregunta clave:
shemos mejorado la lectura en nuestros estudiantes? Tal vez la respuesta sea obvia y
los resultados de las pruebas p1sa asi lo demuestren. No se han podido lograr avances
significativos en el desarrollo de la lectura en los estudiantes.

Se podria asumir que la culpa es de los docentes tradicionales o de la falta de for-
macién de los alumnos en las universidades encargadas de este proceso. Un aspecto
clave y fundamental es determinar hasta qué punto los maestros y los futuros maes-
tros tienen una formacién especialista en el drea y esta formacién les permita llevar
innovaciones a sus clases. Somos conscientes de que las innovaciones encuentran
una serie de obstdculos en su camino que van desde las autoridades ministeriales
hasta los mismos estudiantes. Si las autoridades de control no tienen una visién
flexible de la educacién y del curriculo y no se devuelve la confianza en el trabajo
de los maestros estos seguirdn preocupados en llenar documentos, libros e informes
y no volverdn su rostro sobre las principales dificultades y problemas que atafien al
trabajo docente: cémo desarrollar las destrezas en el aula. Y en especial el tema que
nos atafie: cémo desarrollar la destreza de leer.

La situacién ya estd dada y desde este punto se debe partir. Los andlisis de las
causas han sido muchos y nos han llevado a situaciones teéricas que no siempre
son pragmdticas. El punto de partida para repensar la diddctica y la diddctica de la
lectura es: «Conocer a quién se va a ensefar, conocer lo que se va a ensefiar y saber
cémo se va a ensenar». (Garcia & Vaillant, 2010, p. 7). Este aspecto clave lleva a la
conclusién de que los aspectos psicolégicos, la formacién lingiiistica y la formacién
diddctica del maestro deben ir de la mano. Conocer a quién se va a ensenar implica
conocer a los estudiantes, sus gustos lectores, su mundo interior, el desarrollado de
sus capacidades lectoras en los diferentes niveles y partir desde alli en el desarrollo
de las diferentes microdestrezas.

Por mis repetitiva que pueda parecer la frase «no se puede ensefar lo que no se
tiene» para nosotros es clave en la problemdtica de la formacién docente. Maestros
que no leen no pueden ensenar a leer a sus alumnos. No puede despertar el interés
lector alguien que no posee ese interés. Ese es el problema fundamental de la did4c-
tica de la lectura en nuestro pais. Los maestros de literatura que leen son muy pocos.
La primera realidad que debemos cambiar es convertir a los maestros de Lengua y
Literatura en lectores. La mayoria de los docentes se han formado desde aspectos
teéricos de la lectura y la literatura y no se han convertido en lectores. Saben ele-
mentos enciclopédicos relacionados a la historia de la literatura y de los elementos
lectores, pero no son pragmdticos lectores. Ellos mismos no poseen las habilidades
que deben desarrollar sus estudiantes y su intertexto lector en general es muy pobre
para elevar niveles complejos de lectura. Esto se puede comprobar al observar los
resultados de la prueba «Quiero ser Maestro» desarrollada en relacién con el manejo
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de los diferentes razonamientos y en el que en el histérico de evaluacién tnicamente
el 60% de los aspirantes a docentes estatales aprobé el examen (Ineval, 2019). Al
mismo tiempo su formacién tradicional no permite una visién critica de la realidad
lectora personal y de sus alumnos por lo que puede existir una deficiencia en las
estrategias lectoras que se aplican y que se aplicardn en el futuro.

Los docentes tienden a pensar que la lectura es genérica y que poco cambia o
evoluciona en la sociedad y en la educacién misma. Pero, la realidad es muy distinta,
la lectura estd en constante desarrollo y renovacién. Ciertos elementos de este desa-
rrollo han sido incorporados en el curriculo, pero los maestros en lugar de tomarlos
desde la pragmdtica han incorporado elementos tedricos a su clase. Esto aleja a la
lectura de su verdadera esencia: leer. Por todo ello consideramos que uno los ele-
mentos que se debe incorporar en las aulas para fomentar la lectura es el teatro, que
es un elemento prictico, deja una ensefanza, el alumno interioriza su personaje y
encuentra la utilidad al proceso lector.

El teatro

El teatro es un arte tan antiguo que tiene sus inicios en los griegos, surge de la nece-
sidad de trasmitir emociones a través de la comunicacién que permite un contacto
directo con el publico. El teatro estd en estrecha relacién con el drama. Segtin Buj-

vald (2011):

El vocablo drama es empleado a menudo en el sentido de teatro en general. Por lo tanto, la
representacion teatral es el proceso de interpretar el texto y todos los demds elementos de
la representacién —Ila actuacion, los decorados, la utilerfa, la iluminacién, la musica, entre
otros— son solo medios para traducir el drama al lenguaje escénico. (p. 37)

Llevar un texto al teatro es dar vida a las palabras y a los personajes. Es una de
las representaciones mds completas, lleva al actante a leer, investigar, memorizar,
interiorizar ideas, comprender un texto e incluso desarrollar el pensamiento critico,
pero una de las mds relevantes es la humanizacién. Aspecto tan fundamental frente
a una sociedad tan destructiva y sin valores.

Realizar una representacién teatral de un texto literario es poner en escena a
varios actantes que incorporan a personajes reales, imaginarios e incluso absurdos.
Trasladan a los espectadores a distintos escenarios, haciéndolos transportarse como
en una miquina del tiempo, que los sitda en varios espacios, distintas épocas e in-
cluso comprender pensamientos e ideologfas.

El ser humano necesita conocer su historia, de dénde viene y hacia dénde va.
La literatura es uno de los entes que le permite al ser humano conocer su historia,
como se fue construyendo y cambiando a través del tiempo. Los textos literarios
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representan ese pensamiento, esa descripcion de una realidad que tal vez es ajena
para muchos y es alli donde surge el teatro que permitird representar todo lo que fue
y tal vez lo que serd.

El teatro le permite al estudiante desarrollar maltiples destrezas como la lingiiis-
tica, la escucha, la escritura, la expresién oral, fomenta el interés lector, mejora las
relaciones interpersonales. Al ser un ente tan completo debe ser analizado y puesto
en préctica.

Diddctica del teatro

El papel de las diddcticas en las distintas dreas en la formacién docente y en su apli-
cacién en el aula es fundamental para entender el nuevo rol del maestro en su préc-
tica profesional. Cabe destacar que la formacién docente desde el punto de vista teé-
rico no es suficiente para la formacién integral del maestro. Se debe propender a que
«el cometido de la diddctica debe ser establecer teorias sobre la practica educativa y
sus problemas, que faciliten la construccién personal del conocimiento profesional»
(Contreras, 1998, p. 40). Esto se debe asumir como la integracién de los elementos
tedricos y pricticos en la construccién epistemoldgica de las diddcticas.

La diddctica de la lengua y la literatura (DLL) se encarga del estudio de la ense-
fianza de la lengua y la literatura en todos sus aspectos, es decir, toma en cuenta
aspectos comunicacionales, contextuales, diversidad en el manejo de los cddigos,
el desarrollo cognitivo, personal y valorativo que se relacionan con el uso y manejo
competente de la lengua y la literatura.

Siguiendo a Mendoza Fillola (2003):

Los contenidos de la DLL se concentran en la adaptacidn, la seleccién y la derivacién de
saberes lingiifsticos y literarios, por un lado y por otro en las teorfas del aprendizaje y del
desarrollo cognitivo que sean de relieve en la adquisicién, la ensefanza y el uso de las ha-
bilidades comunicativas. Pero también, se centra en la generacién de conceptos tedricos
originales, propios del drea, que permite dar respuesta a los retos que impone la accién
did4ctica; con la concrecién de enfoques metodoldgicos adecuados y coherentes para su uso
en el aula; y con el diseno y aplicacién de recursos técnicos apropiados para la intervencién

did4ctica especifica. (p. 5)
En este contexto se halla inmersa la diddctica del teatro. Segtiin Garzén (2015):

El teatro representa una herramienta pedagdgica para el desarrollo de competencias involu-
crando diversos actores del proceso educativo, promueve la participacién de la comunidad,
desarrolla el poder creativo de los educandos, se conecta con las diferentes asignaturas y dis-
ciplinas de la educacidn. (p. 15)
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Se puede indicar entonces que el teatro escolar es clave para el desarrollo de las
competencias relacionadas al drea de la lengua y la literatura. Es decir que integra de
manera global las competencias de la comunicacién oral, comunicacién escrita y la
competencia literaria clave para el desarrollo de la palabra como elemento estético.

Estos aspectos son los que posteriormente servirdn de base para la propuesta
préctica de esta investigacion.

Se puede decir que los beneficios que ofrece el teatro en las actividades escolares
son muy amplios. Desde la formacién integral de la persona se puede indicar que
a través de las artes escénicas se favorece la tolerancia, la cooperacién del profeso-
rado implicado, y se fomenta la educacién en valores (solidaridad, coeducacién,
interculturalidad, aprender a convivir mejor, respetando el medio ambiente...)
(Del Pozo, 2016, p. 142).

Es decir, que la prictica de valores se encuentra presente en cada una de las accio-
nes que se plantean desde la actividad teatral. Ademds, el teatro sirve de terapia para
los estudiantes que presentan dificultades de aprendizaje.

Los procesos interdisciplinarios y transdisciplinarios se ven favorecidos cuando
se realizan actividades teatrales ya que involucran a toda la comunidad educativa.
Las artes y actividades que se relacionan con el teatro como la danza, la musica, la
pintura, la literatura pueden interrelacionarse con la ciencia, dependiendo de las
temdticas que se vayan a desarrollar en la fase de interpretacién.

La comunicacién oral que engloba a las competencias de comunicacién oral, es
decir, hablar y escuchar, se verdn favorecidas en el teatro ya que el estudiante tendrd
la oportunidad de desarrollar elementos verbales y no verbales al tener que mostrarse
expresivo y con tonalidades que le permitan llegar a demostrar las emociones de los
personajes a los que debe interpretar. Asimismo, debe escuchar con atencién para
comprender los mensajes y saber el momento preciso de sus intervenciones, ademds,
debe aprender a manejar reglas de escucha eficaz como los turnos de la palabra, los
silencios y la capacidad de participar comunicacionalmente con el lenguaje oral.

La comunicacién escrita se relaciona con el leer y el escribir. En este aspecto el
estudiante debe leer, reflexionar, memorizar y comentar el texto a ser dramatizado
lo que le permite desarrollar la competencia lectora a través de la comprensién de
los distintos niveles. Es asi como la lectura se convierte en el elemento clave para la
interpretacién de las obras teatrales en el contexto educativo. Al existir poca literatu-
ra infantil y juvenil en el teatro es fundamental que el estudiante adapte por escrito
textos de acuerdo con las necesidades que requiera la obra. El maestro debe trabajar
en la adaptacién de los guiones y desarrollarlos a través del proceso diddctico de la
escritura: planificar el texto, redactarlo y revisarlo antes de tener la versién definitiva.

Las ventajas que se pueden desarrollar con el teatro en el aula son muchas, cite-
mos algunas mencionadas por Piqueres Sdnchez (2016):
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* El profesor es un guia. No el protagonista. Uno mds: empdtico y alegre.

* Lo mds importante es el alumnado, centro del aprendizaje.

* Aprendizaje contextualizado, surge del alumno para el alumno. Motivacién
intrinseca.

* Totalmente cooperativo, con cambio de roles, activo, lddico...

* Favorece la memorizacién y recuerdo de contenido.

* Consigue trabajar por igual los 4 grandes bloques de aprendizaje lingiiistico:
oral, escrito, lectura y escucha.

* Favorece la participacién y pérdida de timidez.

* No hay tension, ni se tiene la sensacién de hacerlo mal y tener consecuencias
negativas en la nota.

* No necesita una gran inversién de material, sino imaginacién y creatividad,
implicando a todos en diferentes campos (decoracién, vestuario, grabar, ayu-
da guiones, direccién, sonido...), permitiendo hacer sentirse util a cada uno
en lo que le gusta. Sintiéndose valorados

* Mejora la lectura, la entonacidn, el cambio de voces, la empatia con diferentes

* colectivos y personas, poniéndose en su lugar...

* Auténticas competencias bdsicas. Aprendizaje vivencial.

* Se trabaja la educacién emocional.

* Se mejora la convivencia y se aprende a mediar en la resolucién de conflictos
al estar mds implicados, mds felices y haber mds compaferismo con todos
colaborando.

* Otros aprendizajes anadidos: pérdida de vergiienza, del miedo a la oralidad,
el error forma parte del juego, el respeto a la diferencia, la gestualidad, el len-
guaje no verbal, la psicomotricidad, el compaferismo... (p. 893)

Estos aspectos que se desarrollan en el aula son principios claves para la innova-
cién educativa a través del teatro. La lectura se desarrolla de una manera amena, di-
ndmica y diddctica lo que permite anclarlas a las estrategias de comprensién lectoras
basadas en procesos cognitivos y metacognitivos.

El teatro y la comprension lectora

La lectura es indispensable para la elaboracién del guion y posteriormente la pues-
ta en escena de una obra de teatro. Segiin Borrds (1988, citado por Martin Vega,
2009): «El ofrecer la palabra en su contexto, como sucede en la dramatizacién y
en el teatro, tiene una ventaja sobre la lectura» (p. 273). Los personajes que van a
participar deben conocer el tema de la obra, los personajes, escenarios, el lenguaje
que se va a emplear y diferentes detalles que les permitirdin comprender lo que van
a llevar a la escena.
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La comprensién del texto a dramatizar serd una de las claves de una obra exitosa.
El docente puede aplicar algunas técnicas para conseguir la comprensién de la obra:

Conocimientos previos

Indagar acerca de los conocimientos previos que poseen los estudiantes sobre una
determinada obra es el punto de partida que debe tomar en cuenta el docente.
Ciertos estudiantes son sujetos que suelen tener mejores y mayores conocimientos
previos y prerrequisitos que el resto del grupo. Esto no debe convertirse en un pro-
blema, sino todo lo contrario, usar estos elementos a su favor. Pedir al estudiante
que comparta con el grupo lo que conoce permitird un mayor aprendizaje y en oca-
siones un menor desgaste del docente al explicar elementos que los alumnos tal vez
ya conocian y solo necesitaban una retroalimentacién.

Lectura en voz alta

Trabajar la lectura en voz alta aumenta la capacidad de escucha, crea la lectura indi-
vidual, estimula la imaginacién y genera confianza. Las palabras expresadas de ma-
nera oral con estilos y tonos de voz diferentes son capaces de emanar sentimientos
en los dicentes. Segtin Avendafo y Miretti (2013): «Leer el texto en voz alta, dos o
tres veces, dando a la voz, el gesto y el ademdn la importancia que tienen tanto en la
lectura como en la narracién» (p. 116). El mejor modelo es el docente, quien puede
iniciar esta técnica mostrando a sus alumnos cémo deben leer, cambiar el tono de
voz, hacer pausas que faciliten la comprensién, incluso puede hacer leves movimien-
tos que llamen la atencién de sus receptores. Esta técnica serd motivadora e incluso
le permitird al estudiante reconocer como debe imitar a cualquier personaje que se
le presente.

Lectura comentada o exegética

La lectura comentada o exegética consiste en leer con los estudiantes haciendo dis-
tintas pausas. Esto permitird realizar diferentes actividades, como pedir a los alum-
nos que expliquen lo que entendieron, andlisis critico de algin fragmento, explicar
conceptos importantes, abordar o aclarar vocabulario, etc.

Al hablar de una lectura exegética que servird para discutir el texto teatral, se
podrdn hacer algunas actividades que contribuyan al buen desenvolvimiento de los
actantes en la escena. Segin Garzén (2005) se pueden plantear actividades como:

* Analizar al personaje: los alumnos podrdn describir fisica o psicoldgicamente
a los personajes de la obra, detallar su vestimenta, estado de 4nimo, la clase
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social a la que pertenecen, etc. Estos elementos pueden estar implicitos, pero
el alumno puede inferir ciertos aspectos de los personajes a partir de la contex-
tualizacién de la obra o a través de la imaginacidn e incluso se pueden anadir
adaptaciones creativas al texto. Los aspectos antes mencionados le servirdn al
alumno para identificar claramente cémo podrd dramatizar a su personaje, es
decir, lo conocerd minuciosamente a través de la lectura comentada.

 Adaptacion de textos: una de las mayores dificultades que suele presentarse al

momento de seleccionar una obra para ser dramatizada es buscar la temdtica
teatral idénea por lo que el docente debe ser un conocedor de una amplia
gama de obras para sugerir a los estudiantes. También debemos tener en cuen-
ta que «nos interesa para la diddctica, juego, desafio, construccién deliberada
y a la vez imaginacién son claves para que alguien escriba» (Paz, 2012, p. 148).
Otra dificultad que se presenta es que algunas obras que se mencionan a los
alumnos no pertenecen a sus gustos y preferencias. Los textos de teatro exis-
tentes son antiguos o poco comprensibles y ademds no se adaptan a la visién
y realidad de la escolaridad actual. La intencién no es relegar obras teatrales
trascendentales en la historia de la literatura e importantes en el bagaje cultu-
ral. Lo que se quiere conseguir es que los estudiantes sean capaces de adaptar
diferentes obras de acuerdo con distintas perspectivas estudiantiles y siempre
con la guia del docente.

» Adaptacion de un guion de teatro: adaptar un guion de teatro en el aula se
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convierte en una de las técnicas de lectura comprensiva de mayor relevancia.
Para comenzar a escribir es necesario que los estudiantes hayan comprendi-
do la temdtica de la obra y haber realizado en clases alguna de las técnicas
antes mencionadas. Iniciar un guion de teatro adaptado requiere de analizar
cuestiones como:

°  Personajes. Los personajes de una obra serdn una de las partes fundamentales
en la presentacién teatral debido a que mostrardn el inicio, conflicto y des-
enlace, por lo tanto, como menciona Garzén (2015), de acuerdo al nimero
de personajes se selecciona una obra y para la problemdtica planteada lo mds
idéneo serd escribir un guion tomando en cuenta el niimero de escolares
que tienen asignada la tarea y desarrollando la temdtica solicitada (p. 58). Lo
mencionado por el autor muestra que no solo basta escoger una obra atrac-
tiva y entretenida, sino que hay que constatar el nimero de participantes e ir
adecuando a la obra, ya que en ocasiones serd imposible colocar a todos los
personajes. El docente y el alumno deberdn reconocer cuales son los actantes
necesarios para que la obra teatral no pierda coherencia ni su esencia.

°  FEscenarios. Los escenarios en una obra teatral pueden ser varios, este hecho
puede convertirse en una problemdtica y mucho mds si no se cuenta con
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los recursos necesarios para ambientar la obra. Garzén (2015) manifiesta
al respecto: «Cuando vayamos a escribir un guion procuremos estructurar
las escenas en un solo cuadro, es decir, que la historia transcurra en el bos-
que, la sala de una casa, o en el parque» (p. 60). La mayoria de los grupos
teatrales trabajan con un solo escenario, lo que hacen para que la obra no
pierda su esencia es valerse de distintos recursos. Usar elementos como
diapositivas para ambientar otro lugar, mobiliario de oficina, pancartas y
diferentes elementos que permitan diferenciar una escena de otra.
Didlogos y acotaciones. La realizacién de los didlogos mostrard que una
determinada obra ha sido entendida, es decir, la comprensién lectora se
llevé a cabo. Garzén (2015) indica que «plasmar las ideas del didlogo
dependerd ya de la imaginacién de los alumnos y profesores, pero se pue-
den tomar en cuenta ciertas pautas que menciona» (p. 61). El autor se
vale de recursos como los versos en rimas, los trabalenguas, las retahilas,
los juegos de palabras, que entusiasmen, hagan sonreir y que encuen-
tren también en la lectura dramdtica una fuente de entretenimiento. Los
escritores de los didlogos no necesariamente deberdn plasmar todos los
recursos, pero si debiesen por lo menos usar uno de ellos como las rimas.
Como dice Romédn Calvo (2001): «La entonacién refleja y expresa la
unidad de pensamiento; la articulacién de entonacién va subrayando la
articulacién del pensamiento». (p. 55)

Por su parte, Garzén (2015) indica que «Las acotaciones deben ir a la par con
los didlogos ya que estos dardn aclaraciones de todo tipo como cambios de voz,
ingresar o salir de alguna escena, expresar alguna emocién, entre otros» (p. 61). En
los didlogos encontramos unas indicaciones que estdn entre paréntesis y escritas en
letra cursiva; estas acotaciones orientan tanto al director como al actor sobre gestos,
movimientos, vestuario, intensidad de voz, estados psicolégicos del personaje, ritmo
del lenguaje, etc.

Los elementos que se han podido observar y que se deben discutir de manera
exegética en la clase permitirdn llegar a acuerdos sobre cémo desarrollar la represen-
tacién del texto leido. Para el desarrollo de las distintas actividades se debe poner
énfasis en la comprensién lectora en sus diferentes niveles. Es decir, se pasa del nivel
literal, al inferencial y al critico de manera sistémica. El monitoreo y la autorregula-
cién de la comprensién permitirdn que el estudiante se apropie del texto y a la vez
se motive para actividades posteriores a la lectura.

Los datos mostrados en la revisién de literatura avalan la necesidad de buscar
estrategias que fortalezcan la comprensién lectora de los estudiantes. El teatro se ex-
pone como eje central para alcanzar los propdsitos lectores por su utilidad pricticay
la factibilidad de aplicarlo en el aula de una manera lidica basada en el aprendizaje.
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Metodologia

La metodologia empleada para la investigacidn se centra en procesos epistémicos re-
lacionados con la didédctica de la lengua y la literatura. Estos procesos englobados en
procesos metodolégicos mds amplios centrados principalmente en la investigacién-
accién a partir de la problematizacién, indagacién, sistematizacién, intervencién y
realimentacién, aportan al desarrollo de la metacognicién («aprender a aprender»).

A continuacidn, se presentan algunos criterios importantes para nuestro trabajo ba-
sados en Larrea (2011).

* Los procesos de contextualizacién educativa que involucran la indagacién,
diseno, validacidn, aplicacién e innovacién de metodologias, técnicas y herra-
mientas para el aprendizaje significativo, en ambientes y situaciones progra-
madas en funcién de objetivos de formacién y resultados de aprendizaje.

* El aprendizaje mediado que va desde la planificacién, organizacion, sistema-
tizacidn y reporte de los procesos de acompanamiento, validacién, realimen-
tacién y reporte de los procesos, asi como las estrategias y resultados del logro
de aprendizaje, de acuerdo con la organizacién curricular.

Estos elementos se basan en la innovacién del conocimiento que va de la mano
de la produccién, distribucién y difusién del conocimiento en el marco del apren-
dizaje organizacional, la insercién en comunidades de aprendizaje, el aprendizaje
cooperativo y la sistematizacién de experiencias de innovacién.

Algo fundamental es la incorporacién tecnolégica que busca el uso y funcio-
nalidad de las T1C para el acceso a la informacidén, procesamiento e innovacién en
los procesos de aprendizaje, definiendo los mecanismos de instrumentacién de la
tecnologia en los procesos de aprendizaje. Durante estos procesos metodoldgicos no
se descarta la inclusién educativa que recorre los procesos desde la identificacidn,
sistematizacién y elaboracién de estrategias diferenciales de abordaje de situaciones
de vulnerabilidad, discriminacién, conflicto —entre otras— relacionadas con la ac-
tuacién profesional en contextos concretos.

Estos procesos metodoldégicos macro se concretan en las estrategias metodolé-
gicas para los procesos de comprension lectora. Recorren una serie de actividades
cognitivas y metacognitivas que se deben desarrollar para llegar a la comprensién
cabal de un texto. La comprensién lectora incluye competencias metacognitivas: la
conciencia y capacidad para utilizar una serie de estrategias adecuadas a la hora de
procesar textos. Para confirmar lo anterior, se hace referencia a lo que manifiesta el
Reajuste Curricular (2016) de la educacién ecuatoriana.
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El enfoque constructivista parte de la consideracién de que todos los estudiantes
que llegan a la escuela son usuarios de su lengua materna, tienen capacidades cog-
nitivas, afectivas y motrices, y poseen conocimientos sobre las cosas que se pueden
hacer con las palabras, etc. Estos conocimientos previos son los cimientos a partir de
los cuales se realiza el aprendizaje:

[E]l aprendizaje significativo solo se construye sobre un aprendizaje previo. Esto nos permite
inferir la importancia de enriquecer, mediante experiencias lingiiisticas variadas, la estructura
cognoscitiva del estudiante, ya que dichas experiencias permitirdn que construya nuevos sig-
nificados. (Ausubel, 1969, como se cité en Del Prado, 2011, p. 43)

Los lectores a medida que maduran recurren a sus propios pensamientos y expe-
riencias para la compresién lectora. Es decir, que cuando el lector amplia sus campos
cognitivos, culturales y de relacién con el mundo su comprensién lectora también se
amplia y su grado de comprensién aumenta y relaciona el intertexto con el mundo
lector. De ahi, que el proceso de recepcién lectora requiera que el alumno aprenda
a utilizar, organizar, identificar y dominar las estrategias de lectura, en su proceso
de aprendizaje y formacién, para alcanzar satisfactoriamente el significado del texto.

En este sentido se plantean, a partir del proceso de prelectura, lectura y poslectu-
ra, una serie de estrategias diddcticas que van desde la activacién de conocimientos
previos, que consiste en indagar acerca de lo que el estudiante conoce; lectura en
voz alta, que el objetivo final de esta estrategia es que el alumno lea y empiece a
entender frases completas; lectura exegética que permite conocer, explorar e imaginar
a personajes y escenas de la obra; adaptacion de textos en la que se podrd obtener la
capacidad de resumir una obra y la creacién de un guion de teatro donde el alumno
podra poner en prictica lo comprendido en las estrategias anteriores que le servirin
para introducirse en el mundo teatral.

Conclusiones

La comprensién lectora es un proceso que estd ligado a la competencia lectora y esta
se desarrolla cuando se sistematiza a través de estrategias participativas y lidicas que
permiten a los estudiantes involucrarse y ser parte de su aprendizaje. El teatro es una
estrategia atractiva, precisa y efectiva que permite a los estudiantes leer a través de
los tres niveles lectores: literal, inferencial y critico; lo que posibilita el desarrollo de
la comprensién lectora.

La comprension lectora es entender un texto escrito. Se desarrolla a través de
distintos niveles que van de la mano con el nivel de complejidad cognitivo y meta-
cognitivo que se desarrollen en el proceso de aprendizaje. El nivel literal es la com-
prensién del texto como fue escrito, el inferencial es elaborar conclusiones a partir
de lo que se lee y el critico permite juzgar el texto. Estos elementos se interrelacionan
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y se entrecruzan intelectualmente lo que permite al lector comprender el texto y
analizarlo en sus diferentes estructuras.

El teatro como estrategia diddctica para la lectura permite a los estudiantes la
comprension global del texto. El desarrollo de una adaptacién de cualquier obra li-
teraria para ser dramatizada involucra procesos lectores a los que se ven abocados los
estudiantes a desarrollar de una manera inconsciente y ludica. Es decir, al plantear el
objetivo de leer para realizar la actividad dramdtica predispone de diferente manera
a los estudiantes para la lectura por cuanto ellos no se estdn acercando al libro «por
leerlo» sino con el fin de dramatizarlo. Este cambio de concepcidn es clave para que
se vea a la lectura como un medio que llevado de la mano con ejercicios lddicos
permitird a los estudiantes leer, comprender y motivarse a la lectura.

El teatro es una estrategia que permite integrar multiples habilidades comunicati-
vas y que con un trabajo continuo estas habilidades se convertirdn en competencias.
La lectura de una obra de teatro con la finalidad de ser puesta en escena fomenta
la atencién sobre aspectos bésicos de la lectura literaria como son el andlisis de los
personajes, escenarios, ambientes, época y su proyeccion hacia una interactuacién.
La discusion con los integrantes del grupo permite elevar los procesos lectores a ni-
veles de comprensién superior, asi como desarrollar otras habilidades comunicativas
como la expresién oral con sus aditamentos no lingliisticos y paralingiiisticos.
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Tertulia filosofico literaria con Fernando
Sempértegui Ontaneda

Tvdn Onate

n Espana, mds precisamente en la ciudad de Madrid, alcanzaron fama

internacional las tertulias literarias de Rafael Montesinos. Bastaria men-

cionar algunos nombres para tener una idea del altisimo prestigio que
alcanzaron: Borges, Neruda, Jean Cocteau, Rafael Alberti, Camilo José Cela,
Severo Ochoa, entre otros célebres contertulios. En el ano 2019, tuve la fortu-
na de ser invitado a reabrir dichas tertulias que habian permanecido cerradas
por més de una década. En esa inolvidable velada, frente al publico madrileno,
me entrevistaron Marisa Calvo viuda de Montesinos y el poeta valenciano
Rafael Soler.

En esta ocasién, he querido rendir homenaje a las tertulias literarias de
Rafael Montesinos, pero también a las otras y sencillas tertulias literarias que
se realizan en cualquier café, de cualquier ciudad latinoamericana o europea y,
para esto, he invitado al actual rector de la Universidad Central del Ecuador, el
doctor Fernando Sempértegui Ontaneda, para mantener el presente didlogo.

—Julia Kristeva, una famosa semi6loga bilgara en los afios setenta, des-
tacé el importante papel de la madre en la formacién lingiiistica y prelin-
giiistica del nifio. ;Qué opinién te merece?

—Bueno, en esta reflexion sobre el lenguaje, la madre tiene una riqueza de
implicaciones filoséficas y cientificas indiscutibles. Se ha avanzado mucho para
comprender el desarrollo cerebral dentro del dtero. Desde la semana 20 del
embarazo empiezan las conexiones entre las neuronas. Eso se llama arboriza-
cién dendritica. El drbol celular y el patrén de la arborizacién dependen de
cémo el feto se relaciona con el entorno y ;de qué entorno hablamos? Prime-
ro, del entorno materno. Es una unién emocional profunda, entre el hijo y
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la madre, ya que en el dtero contribuye a conformar la riqueza de esta arborizacién
dendritica. Y, por supuesto, se conoce que conforme el feto avanza en el desarrollo,
es mds sensible a otros estimulos més alld de la relacién materna, hablamos ya del
contexto familiar. De las emociones del contexto familiar. De otros componentes de
la vida familiar, como puede ser la musica. La musica es un lenguaje que comunica
al feto elementos suscitadores del desarrollo cerebral. Y hay evidencias que sugieren
que asi se instaura una impronta que dura toda la vida acerca de la sensibilidad para
la musica en general y para cierta musica. Entonces, el primer lenguaje al que accede
esta criatura en desarrollo es el lenguaje de las emociones, de la relacién con la ma-
dre y con el entorno. Los didlogos familiares, las tensiones, la vida familiar y si hay
musica de fondo, ni se diga.

—Mauthner, un filésofo que gustaba mucho a Borges, decia precisamente algo
parecido a lo que sefialas, que el lenguaje estd hecho mds para la poesia, para
transmitir emociones y no tanto para transmitir conocimientos. ;Qué opinas?

—La vida se desenvuelve dentro de un lenguaje que es construido histéricamen-
te y que, dindmicamente, se transforma, se enriquece y se desarrolla. O, en ciertas
circunstancias, puede extinguirse. Mira. ;Cudntos lenguajes han desaparecido a lo
largo de la historia, mientras han prevalecido otros? Esa es una maravillosa historia,
acerca de la vida cultural de la sociedad. Recientemente lefa un libro sobre el griego
original. ;Cémo sonaba el griego primigenio?, nadie lo sabe. En alguna comarca de
Grecia parece que hay alguna sobrevivencia, alguna resonancia del griego original.
Pero, aun asi, se admite que estd distante de esa expresién sonora del griego original.
Cémo se lefa en su tiempo el poema homérico, la Iliada y la Odisea, no sabemos.
Porque el griego actual moderno es una transformacién histérica del griego origi-
nal, atravesado por otros lenguajes, por la relacién de Grecia con el contexto, con
el escenario del mundo, como se lo conocia entonces. Creo que Foucault sostiene
que es inevitable que pensemos dentro del lenguaje. Heidegger, también dice que
en la palabra reside el ser. De otra manera, yo entiendo que existir, existir como ser,
como humano, es una realizacién del lenguaje. Es decir, no podemos expresarnos si
no es en este vehiculo que es el lenguaje, en el sentir de lenguaje y como dice Deleu-
ze, el lenguaje estd mds alld del texto y es una vibracién, una onda que vibra sobre las
palabras, una sutileza que rodea a las palabras: “el sentir del lenguaje”.

sEntonces, en otros idiomas existirian otros sentires, otras vibraciones?
—Segtin Deleuze, el lenguaje estd mds alld del texto. Es una vibracién, una onda

que se mueve sobre las palabras. En este sentido, el lenguaje no es solamente lo que
escuchamos cuando alguien se expresa, sino algo que estd mds alld. En la sutileza.
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Sutileza que se comunica en los textos, ya sea escritos o hablados. Deleuze, repito,
habla del sentir del lenguaje.

—Vuelvo con mi pregunta, jen otros idiomas, existen otros sentires, otras vi-
braciones?

—Este es el problema de traducir textos. Las traducciones de los textos cientificos
conservan una fidelidad al texto original porque alli hay un cierto lenguaje comun.
Pero en los lenguajes poéticos, por ejemplo, o en los filoséficos, cuando se movilizan
de una lengua a otra, nunca son los mismos.

—«Traduttore traditore», traductor traidor como sentencia la lengua italiana,
aunque en esa lengua suena un poco mds suave, fonéticamente atractiva, mds
traviesa y no tan directa y acusatoria como en el espaiiol.

—Si, porque el traductor desde su comprensién, aunque quiera adherirse riguro-
samente al original, incluye e influye en el nuevo texto. Por eso, cuando autores
como Borges, que dominaba el inglés y creo que también el francés, él podia revi-
sar las pruebas en inglés, en francés y en espafol, entonces cuidaba que su idea se
mantuviera en las traducciones, pero cuando el traductor estd muy independiente
del autor, comienzan los problemas. Por eso es tan dificil encontrar dos idénticas
traducciones de Hamlet, en las obras de Shakespeare. Yo tengo un par de obras de
Shakespeare, de Hamlet concretamente, de dos traductores. No son las mismas. Son
diferentes. En la una vibra el soliloquio de Hamlet que, segin el autor del Canon
de Occidente, Harold Bloom, inaugura la presencia de lo humano en la literatura.
Esa vibracién, yo no la detecto en otra traduccién que también tengo. Mientras en
la una vibra ese soliloquio, en la otra pierde fuerza, pierde vigor. Entonces, mira
cémo el lenguaje que atraviesa las culturas, de todas maneras, impregna en cada
cultura una sensacion local, una experiencia local, una trayectoria local que es dificil
de transmitir sin que pierda ese sentido, esa impronta, a otros lenguajes a otras cul-
turas. De manera que la traduccién, entonces, muestra como el lenguaje universal,
de todas maneras, tiene sus especificidades y que esas especificidades no pueden ser
atrapadas, sino solamente intuidas.

—Se dice que es imposible traducir poesia, traducir es recrear esa poesia.
—Sin embargo, creo que no es imposible traducir poesia, es imposible conservar la

emergencia original de la propuesta poética, claro, es un reto tremendo para el traductor.
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;Serd porque cada lenguaje, crea otra realidad?

—Bueno, una lectura de Kant va por ese camino. Con la palabra, con la designa-
cién, brotan los objetos. Y, claro, se ha senalado esta propuesta como una visién
idealista. Kant decia que nombrar crea a los objetos, en el sentido de que un objeto
tiene una designacién y esta designacion ya estd en nuestra mente y esta designacién
nos permite reconocer el objeto. Y da igual una mesa que tiene cuatro patas, que una
que tiene tres, sabemos que es mesa porque en nuestra mente estd la estructura fun-
damental del concepto. Entonces, ;cudl es el mundo para cada persona? Es lo que
puede nombrar. Lo que puede reconocer. ;Significa eso entonces que hay infinitos
mundos individuales, porque la experiencia cultural y de designacién, pertenece al
individuo? Esta es una pregunta profunda. Es cierto que el didlogo, la comprensién
del didlogo depende de la simultdnea comprension de lo que se expresa. Eso significa
que hay una sintonia de los mundos percibidos reciprocamente en el didlogo, de lo
contrario, el didlogo se extraviarfa. En consecuencia, para cada persona, viene bien
decir que su finitud estd circunscrita al lenguaje que domina y que le permite com-
prender el mundo en el que se desenvuelve. A mi me fascina esta reflexién filoséfica,
creo que Einstein sehalaba algo parecido.

sEntonces aqui vendria la pregunta, existe una realidad afuera de nosotros?

—Claro que la versién materialista, entre comillas, dice que hay un mundo exter-
no a nuestra mente. Mientras no podamos nombrar los componentes de ese mun-
do, de ese universo, simplemente no podemos decir que existen, sino intuir que
posiblemente existen planetas, que hay vida en el cosmos. ;Somos un aconteci-
miento unico en el universo? Muchos queremos pensar que no es asi, por las pro-
babilidades, ahi entran las matemdticas como parte del lenguaje. Por estimaciones
probabilisticas, deberia haber un mundo habitado por criaturas inteligentes, pero
no lo sabemos. Porque las matemdticas de las probabilidades también tienen su
limite y su margen de error. Einstein también decia que el infinito es una forma
de decir lo que no conocemos.

—Entonces, retomando tu historia. ;Cudndo comienza tu inquietud por la lec-
tura, en una conversacién anterior me enteré de que el primer libro que leiste
fue El viltimo de los mohicanos?

—Bueno, creo que comparti contigo, en otra ocasién, que mi madre habia guarda-
do una pequena biblioteca personal. Mi madre habia estudiado hasta el colegio, que
era mucho en ese tiempo, porque las mujeres no tenfan, a veces, ni primaria. Y a ella
siempre le gusté mucho leer, tenia una pequena biblioteca, los libros con su firma.
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Desde muy temprano nos ponia retos de lectura, como leer el periédico. Recuerdo
que a los cinco anos me dejé el periédico y me dio un pdrrafo para que lo repase y
después lo lea en voz alta. Si, el diario £/ Universo, que es el que llegaba a Loja desde
Guayaquil, por la cercania. Con esa letra menudita del diario £/ Universo, pues yo
me afané con ese pdrrafo. Y, por supuesto, al leerlo para mi madre, titubeaba al se-
guir los renglones. Atn no alcanzaba la comprensién de los conceptos.

—Te preguntaba tus inicios como lector, porque al observar, el dia de ayer, que
llevabas un par de tomos de tus lecturas, me alegré observar los subrayados
y anotaciones al margen que tenias de un libro de Martin Heidegger y nada
menos que en inglés. El otro libro era un grueso tomo de Michel Foucault, tam-
bién subrayado muy meticulosamente con marcador amarillo. Precisamente,
la pregunta viene de la mano de Foucault. Dice que su libro Las palabras y las
cosas nace de una lectura de Borges, de «El idioma analitico de John Wilkins»,
donde se menciona una curiosa enciclopedia china, donde los animales estin
jerarquizados de una manera insdlita, absurda, hasta me atreveria a decir ridi-
cula. Por recordarte algo: animales que pertenecen al emperador, que acaban de
romper el jarrén, que de lejos se ven como moscas, embalsamados, etc. Pregun-
to, entonces, ;la jerarquizacién, dentro de la que nos desenvolvemos en nuestro
idioma, en nuestra lengua, es menos arbitraria? ;Mds correcta?

—El mundo en el que nos desenvolvemos es un mundo designado. Es decir, tiene
nombre. Con los nombres, los objetos emergen como realidad pensada. Si no hu-
biese el nombre para referirnos al drbol, ;existiria el drbol? ;Es el drbol un nombre o
un objeto? Yo creo que el nombre se fusiona con el objeto y acontece el objeto en la
mirada humana. Por eso, Einstein decia que para cada persona el universo se limita
a lo que puede nombrar, a lo que puede articular. A lo que puede pensar en grados
de complejidad creciente que es avanzar ya, a la construccién de conceptos y de jui-
cios. Y eso me lleva a Zaratustra, de Nietzsche. A ese momento en la alta montana,
cuando Zaratustra era el dltimo hombre. Toda la humanidad habia sucumbido a
la hecatombe y él reflexiona: conmigo se extingue el lenguaje humano y entonces
todo el universo conocido desaparecerd. Para referirme a Las palabras y las cosas, si
no hay quien nombre los objetos del universo, entonces no puede ser una realidad
y, en consecuencia, una realidad pensada. Una realidad nombrada y pensada. No
recuerdo, pero alguien decia que, en este sentido, somos creadores del universo vy,
por supuesto, hay como dos lenguajes que convergen: el lenguaje de las palabras,
de las construcciones gramaticales y el lenguaje de las matemdticas. Un matemdtico
pensador decia que Dios creé los ndmeros. ;Pero a qué Dios se refiere? ;Se refiere al
omnipotente ser que atisbamos los humanos desde las culturas primigenias o se re-
fiere al hombre? Yo no pude penetrar en el sentido de esa frase. Parecia referirse a ese
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Dios vislumbrado como potencia universal. Pero yo pensé que se referfa al hombre,
creador de las matemdticas. El lenguaje que ha permitido comprender el universo,
el cosmos infinito, penetrar el cosmos infinito. Matemdticos con los que he podido
departir recientemente, dicen que la realidad es matemdtica. Que el hombre extrajo
de la realidad, la construccién abstracta de las matemadticas. Que, en la armonia de
las formas de vida, yace una construccién matemdtica y que los grandes fenémenos
del universo, en realidad son ordenamientos matemdticos. Es decir, que el universo
vendria a ser una construccién matemdtica. Para el pensamiento, resulta un reto
inconmensurable, esta nueva comprensién. Yo me aferro todavia a la idea de que el
hombre creé los niimeros, y con eso pudo llegar a entender el universo. Como decia
el mismo Einstein, las matemadticas son una metafisica porque permiten explicar
el universo, sin investigacién empirica previa. Construida matemdticamente y lo
maravilloso de ese pensamiento, del poderio de ese pensamiento, es que el universo
empirico ha podido ser percibido a partir de la teorfa matemdtica creada por Eins-
tein y por su predecesor Lorenz, y a partir de esa poderosa teoria matemadtica, de la
comprension del universo, se han desarrollado tecnologias como el ldser que es un
instrumento empirico concreto, de experimentacién fictica. Pero esas son deriva-
ciones de esa teorfa matemdtica. En general, las ciencias empiricas operan al revés,
primero hacemos experimentacién empirica y a partir de eso construimos la teoria.
Pero la teoria del electromagnetismo de Lorenz y las teorias de la relatividad de Eins-
tein son formulaciones matemdticas.

—Pero tengo entendido que Einstein no era muy amigo del azar, de las proba-

bilidades.

—Si, pues, Einstein era un determinista. Para él, la causalidad referia las prediccio-
nes de los acontecimientos y, si se reunia un conjunto de hechos precedentes, debia
esperarse un desenlace, la prediccién. Y esa visién de Einstein contendié fuertemen-
te con la visién cudntica de las probabilidades. La teorfa determinista fue puesta en
cuestién por los cudnticos de la probabilidad, encabezados por Max Born, contem-
pordneo de Einstein, violinistas los dos. Se reunian en la casa del uno y del otro a
interpretar musica cldsica con sus violines, pero en el dmbito de la teoria fisica eran
rivales. Max Born representaba esa corriente no determinista, la corriente probabi-
listica de los fenédmenos, sobre todo de los fenémenos de las particulas elementales.
Allf no se podia predecir la caida de un 4tomo, de una masa de dtomos, lo que se
podria era predecir la probabilidad de que una parte de los dtomos decayera. Eins-
tein no resistia esa alternativa, porque para él la famosa expresién «;Dios no juega a
los dados!», quedd grabada como su punto de vista frente a los probabilisticos. Pero
los probabilisticos al fin, tuvieron la razdn.
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2O sea que Dios, si juega a los dados?

—La investigacion de las particulas elementales muestra eso, que los fenémenos en
este plano son probabilisticos. Y lo que ta dices, que el electrén es materia y al mismo
tiempo energfa y se comporta como particula o como onda. El famoso gato encerrado
de Heisenberg. Entonces, es fascinante que, en el plano de las particulas elementales, el
determinismo pensado por Einstein no se ve, sino que tenemos fenémenos probabilis-
ticos. Esto es maravilloso y abismal. ;Cémo estas particulas elementales, que son ma-
teria o energfa, construyen cuerpos complejos como el cuerpo humano, que tiene una
fisonomia dada, que ocupa un espacio determinado y que tiene una identidad, pero
en realidad es un agregado de particulas elementales que no son ni materia ni energfa?
;Cémo se organiza este cuerpo complejo? ;Cémo es que adquiere una coherencia de
funcionamiento? ;Y cdmo sobre este cuerpo, se erige una mente capaz de reflexionar
sobre su propia constitucién atémica de materia y energia? He ahi la maravilla abis-
mal. Pero eso es lo que todavia no hemos podido dilucidar.

2El ojo del pintor Veldsquez, en el libro de Foucault?

—Esa perspectiva de Foucault se refiere ya a la mirada. Es decir, todos estamos ins-
critos o lanzados al mundo como lo dice Heidegger. Pero el mundo no es igual para
todos, porque cada mundo encierra una mirada subjetiva.

. : 2
2 Ver es opinar:

—O pensar es saber preguntar. La subjetividad nos permite tener una mirada del
ser y del mundo en el que interactuamos. Pero la mirada y la subjetividad también
son una construccién de la interaccién. Del reconocerse en el otro. El reconocerse,
el reconocimiento es una categoria tan cara a Hegel. La lucha por el reconocimiento.

2 Que decia Hegel, al respecto?

—Cada sujeto en la vida estd empefiado en una lucha por el reconocimiento. Poder
reconocerte singular, en la interaccién con el otro. Es decir, tu singularidad no puede
existir si no existe el otro. Tu singularidad se construye, porque interacttias con el otro.
Esa es una categoria que ahora es de riquisima exploracién filoséfica. Hay un filésofo
joven de la escuela de Frankfurt, se llama Axel Honneth. Este reflexiona sobre la lucha
por el reconocimiento y dice que la lucha por el reconocimiento marca la vida de las
sociedades, pero tiende a decaer en las sociedades modernas. Porque en las sociedades
modernas, el hombre tiende a aislarse, a ser solitario. A plantearse metas y perspectivas
a partir de una soledad, soledad profunda, y eso trunca lo que es fundamental, la lucha
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por el reconocimiento. Es decir, eso empieza a borrar las singularidades y a convertir lo
humano en una masa estandarizada. Me encanta el libro de Axel Honneth, lo tltimo de
la escuela de Frankfurt, me parece que es un discipulo de Habermas. Aunque no es tan
reciente, pues hace unos anos cayé en mis manos este libro, tomado a partir de la cate-
goria del reconocimiento hegeliano y puesto en perspectiva: Hegel, en el contexto de
la modernidad y de la borradura de la singularidad, porque el otro tiende a extinguirse.

—Rimbaud, un poeta que tii admiras dijo «Yo soy los otros», inaugurando asi
la epistemologia moderna, ;qué diria ahora, con eso de la extincién del «otro»?

—Claro, Arthur Rimbaud, «Yo soy los otros» es la epistemologia moderna, pero no
es la epistemologia de la posmodernidad, en la que la singularidad tiende a borrarse,
tiende a perderse. En la posmodernidad, el otro empieza a perderse y, por tanto, la
lucha por el reconocimiento queda entre paréntesis y la singularidad tiende a extin-
guirse y nos movemos como una masa estandarizada.

—Interesante

—En torno a esto, también podriamos referirnos a otros pensadores como Simén
Baumann, con esto de la sociedad que fluye como agua.

sLa sociedad liquida?

La sociedad liquida, una alegoria acerca de lo mismo que estamos reflexionando.
La filosofia de Baumann es mucho mds liviana, no alcanza la profundidad de otros
pensadores: Heidegger, Kant, Hegel, que han Iluminado muchisimo el pensamiento
y la reflexién acerca del sentido del Ser. Como Slavoj Zizek, casi en un parangén con
esto de la borradura de la singularidad, cuando dice: ;A dénde vas Edipo huérfano
de toda ética? Desapareci el padre. Es un pensamiento increible, muy movilizador,
que debe estar en la reflexién académica.

—Pero eso, antes que Zizek, ya lo dijeron los griegos y precisamente con el mito
de Edipo. Julia Kristeva habla de cémo las reglas del lenguaje representan al
rigor del padre. Al comienzo de su vida, el nifio vive una relacién idilica con su
madre, sin reglas. El nifio o nifa vive en un paraiso «poético», que ella denomi-
na semiético. Pero, entonces, a los tres afios de edad, aparece el padre con sus
leyes sintdcticas, semdnticas y pragmdticas. La ley del sujeto, verbo y predicado.

—Claro, claro. La desaparicién del padre. ;A dénde vas Edipo? Es una analogia de
la posmodernidad, huérfana de ética. Porque la que comunica el lenguaje, cuando
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el nifio sale al mundo, es la madre; el verdadero lenguaje, digamos, el lenguaje
poético. En nuestras sociedades y en la nuestra en particular, la madre es la autora
principal de la construccién lingiiistica en los primeros afos, por la cercania. Vivi-
mos todavia un distanciamiento del padre y el padre representa el disciplinamiento,
segun este filésofo checo Zizek. Y, de acuerdo con este fildsofo, la autoridad del
padre se estd perdiendo y en la medida en que se extingue la autoridad del padre,
las referencias éticas se extravian y emerge esta sociedad del relativismo, donde todo
puede ser vilido segtin las circunstancias. Desde luego, esta es una alegoria que
pone en cuestién al Estado moderno, incapaz de generar una ética rectora porque
es excluyente, fuente de normas que no penetran el desafio de la justicia, de la equi-
dad. De alli este nuevo Edipo, ya sin sujecién. Y la pertinencia de la pregunta: ;A
dénde vas Edipo? Que es mds o menos: ;A dénde va la sociedad? ;Cudl es el norte,
la inspiracion, el sentido de la vida social? ;Por qué la juventud desemboca con mds
frenesi en la busqueda de sensaciones y de imdgenes mds alld de la realidad que los
rodea? ;Por qué esa apelacién a las drogas? Drogas cada vez mds complejas cuando
se pasa de los productos naturales, como el opio, la marihuana y la misma cocaina a
las drogas sintéticas, que estdn devastando a todas las sociedades del mundo. ;Qué
pasa con esta sociedad casi nihilista, que es la sociedad posmoderna? ;Cémo rever-
tir? ;Cémo reinstaurar la autoridad, la supresién bdsica e inicial? Porque, nos guste
o no, Freud tiene razén: son las experiencias iniciales las que sellan la personalidad.
En una maravillosa novela Garcia Mérquez dice que somos paridos muchas veces,
no nacemos una sola vez, sino que somos paridos muchas veces. Pero, aunque sea-
mos paridos frecuentemente, hay una trayectoria bésica que se sostiene. He alli un
escenario interesantisimo. Cada uno tiene su historia, su vida.

—FEn una ocasién anterior, recuerdo, te mencioné a un cientifico norteameri-
cano que, inspirdndose en Borges, declard: ninguna computadora superard a la
mente humana, porque las computadoras no tienen capacidad de olvido. Hace
’ .

poco, lei un ensayo de Jacques Lacan, donde mencionaba el cuento de Borges
«El jardin de los senderos que se bifurcan». Mientras td hablabas de Max Born,
de Einstein, de la probabilistica, de universos paralelos, fue inevitable que re-
memorara a Borges. ;Qué opinas de éI?

—Bueno, yo comparto tu admiracién por Borges. Porque desde la poesia, conduce
al lector a unas reflexiones insondables, que en el fondo son reflexiones sobre el ser.
Son filosofia. Este cuento que mencionas «El jardin de los senderos que se bifurcan»
es una maravilla. Si uno lee el sentido de cémo el caminante tiene que tomar opcio-
nes. Una via o la otra. Y cémo la decisién de tomar un camino u otro, lo conduce a
otro universo. Universo donde, a su vez, se encuentran otros caminos que se bifur-
can nuevamente. Esto puede referirse a un individuo en particular o una sociedad
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en su conjunto. En otras palabras, ;serd que el azar lanza a los universos que habita-
mos? ;O es que nosotros, sujetos del azar, construimos esos universos? Eso subyace
en este cuento de Borges, maravilloso como otros que tiene, «Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius», donde creé un planeta con sus habitantes, su lenguaje. Bueno, el potencial
de reflexién de Borges, para mi, es infinito. Y lo que td dices, en ese sencillo cuento
«El jardin de los senderos que se bifurcan» estd plasmada toda una filosofia sobre el
destino del ser.

—Plasmada estéticamente, por cierto.

—Fijate ahora, la poesia es la musica. Una musica que se refiere a lo humano. A la
vivencia de lo humano. A la pertinencia de lo humano. Y la poesia, vista desde esta
perspectiva, es matemdtica. Y volvemos a lo mismo. Que la armonia del universo
es una construccién de la matemdtica. Las matemadticas son poesia. Me parece que
hay un filésofo que dice eso, no sé si es Heidegger, este tiene un libro en inglés que
pesqué recientemente: Poesia, trabajo del arte y pensamiento. Es un libro arduo, para
mi, porque estd en inglés. Y Heidegger en inglés es complicado. Pero alli, Heideg-
ger llega a afirmar que toda la construccién del mundo que pasa por el pensar y el
nombrar, es arte poética. Ah, y en ese libro descubri que él era poeta. No sabia que
Heidegger era poeta. En este libro hay un predmbulo largo, con sus poemas

—Entonces, ;era verdad que la poesia es la casa del ser?

—Este libro, sobre el pensar, el lenguaje y el arte, es eso. Es impensable que el pensar
el mundo abstracto que el hombre ha construido no emane de su potencial basico, de
ser una criatura corpdrea, con su cerebro, y que con este cosmos del que disponemos
nosotros, podamos discernir el cosmos en el que habitamos. Somos cdsmicos en cons-
titucién. Cuando reflexionamos sobre cémo se organizan las particulas elementales
que no son materia ni energfa en un cuerpo tangible, medible, que ocupa un espacio.

—Hablando de espacio, en uno de sus ensayos, Jacques Lacan subraya la im-
portancia del espacio en uno de los cuentos de Edgar Allan Poe: «La carta ro-
bada». En el cuento se trata de encontrar una carta que fue robada, pero se
sabe que estd oculta en ese mismo espacio, en esa misma oficina o despacho.
Hay que encontrarla. Contratan a dos prestigiosos investigadores cientificos,
que lo primero que hacen es subdividir el espacio en cuadriculos que se irian
rastrillando, uno por uno, sin que se les escape ni un milimetro de espacio. No
la encuentran. Contratan a un investigador, mds bien poeta, y este si la encuen-
tra. Estaba en el sitio mds obvio, delante de sus narices, en el escritorio. Quien
la robd, no tenia el tiempo como para ejercer un ocultamiento tan demencial
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como el de los investigadores, fue rapido. El investigador poeta utilizé la varia-
ble tiempo-espacio. Quiero decir con esto, que una vez mds el arte antecede a
las ciencias, a tan ilustres filésofos. Sin embargo, en nuestro medio, al arte no
se le ha concedido tal prestigio.

—Bueno, la construccién artistica estd expuesta a la observacién y al juicio. Y a la
apreciacion estética. Y en cada momento hay una cultura que juzga a las obras de
arte. ;Por qué Van Gogh no fue apreciado por sus contempordneos? ;Qué atravesaba
la mirada cultural de ese momento que no vieron el arte en las obras de Van Gogh?
;Cudl fue la mutacién social que permitié descubrir arte en las obras de Van Gogh?
sQué pasé en Europa, en el giro de ese siglo? ;Por qué ese impresionismo violento
de Van Gogh, vino a ser de goce estético? La cultura europea que confiere valor ar-
tistico a Van Gogh, es una cultura de un periodo de paz después de una prolongada
guerra europea. Las obras de arte de Van Gogh estdn inscritas en las turbulencia de
esos momentos y expresan esa violencia de rasgos y de colores. Cuando gira la so-
ciedad europea a un tiempo de paz, se serena el dnimo. Ahi, se aprecia a Van Gogh,
porque les estd mostrando el fragor de la vida del pasado y la importancia de la paz.
En cierto modo, esta es una apreciacién mia. Porque siempre me pregunté, porqué
gird la cultura hasta apreciar el arte de Van Gogh. Entonces, el arte que se inscribe
en la percepcidn estética de la cultura social también estd expuesto a las tensiones del
poder que vive esa cultura. La sociedad estd atravesada por tensiones de poder y las
tensiones de poder generan miradas y las miradas juzgan la creacién.

—El poder del que habla Foucault, ;mds que el castigo, busca el temor?

—Exactamente, lo que ¢l llama, la microfisica del poder, hay pequenos poderes que
operan cotidianamente y, por supuesto, hay macropoderes que someten. Yo diria
que existen de todas maneras poderes que rebasan esta cotidianidad en la familia,
en el trabajo y son los poderes que atraviesan la sociedad en su conjunto, la pene-
tran, todos los poderes del estado, los poderes de los modelos de la cultura y, por
lo tanto, asi se construye la mirada estética y los artistas no pueden ser ajenos a eso.
Tienen que revelar lo que viven y su insercién debe ser tanto en los micro poderes
como en los macro poderes que atraviesan la sociedad. Entonces, la visién estética es
histérica, asi como la creacién artistica, una maravilla. No es lo mismo decir que el
arte debe ser comprometido con una causa, esa es otra vision, esto es distinto. Acd,
lo que estamos diciendo es que toda sociedad tiene una mirada, una mirada que es
construida y atravesada por los poderes.
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Resumen

Presento mi produccién de obras en artes visuales desarrollada entre 1996 y
2022, en relacién con distintos momentos de creacién. Estos momentos des-
criben un continuo trabajo de exploracién y evolucién hacia diversas derivas,
influenciado por las obras de tres pintoras latinoamericanas del siglo xx: Tar-
sila do Amaral (Capivari, San Pablo, 1886-San Pablo, 1973), Marfa Martorell
(Salta, 1909-Salta, 2010) y Araceli Gilbert (Guayaquil, 1913-Quito, 1993).
En mi enfoque, destaco la disciplina de la pintura, la cual subyace en el trabajo
de los artistas. Existe una historia de la pintura que precede al lienzo, asi como
una memoria de lo observado, lo aprendido y el intercambio de influencias.
Utilizo fotografias de piezas de mi produccién visual cercanas, a modo de re-
gistro y verificacion visual del contenido escrito, asi como también imdgenes
de las obras de las artistas mencionadas.

Palabras clave: proceso, transculturacién, mestizaje, conversacién, identidad,
expansion.

Abstract
I present my production of works in visual arts developed between 1996 and
2022, in relation to different moments of creation. These moments describe

a continuous process of exploration and evolution towards various directions,
influenced by the works of three Latin American female painters from the 20th
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century: Tarsila do Amaral (Capivari, Sao Paulo, 1886 - Sao Paulo, 1973), Maria
Martorell (Salta, 1909 - Salta, 2010), and Araceli Gilbert (Guayaquil, 1913 - Quito,
1993). In my approach, I emphasize the discipline of painting, which underlies the
work of artists. There is a history of painting that precedes the canvas, as well as a
memory of what has been observed, learned, and the exchange of influences. I use
photographs of pieces from my visual production up close, as a way of recording and
visually verifying the written content, as well as images of the mentioned artists’ works.

Keywords: process, transculturation, miscegenation, conversation, identity,
expansion.
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uiero referirme primordialmente al tema de la conciencia pictdrica que nos

define como pintores: la construccién de sentido que subyace en el pensa-

miento como una capa profunda, establecida por la formacién académica,
de aqu®e que hemos aprendido, que hemos visto, pintado y vivido mediante todas
las experiencias que estdn dentro nuestro, y las que también nos impactan y activan
de maneras distintas interpeldndonos desde afuera.

En mi proceso pictérico hay un estrato inicial, originado en la formacién occi-
dental, reguladora y rectora de apreciacién y difusién de las artes visuales desde los
afos setenta en Buenos Aires, ciudad en la cual estudié. Mi primer contacto con el
arte se produjo gracias a un tio escultor, quien me acercé al taller de una hermana
suya, ceramista en Tandil, asi como a sus propias exposiciones. También debo des-
tacar la temprana experiencia en la escuela primaria con el maestro de arte Adolfo
Pérez Esquivel.

Mi formacién académica, desde mitad de los ochenta hasta mitad de los noven-
ta, se enunciaba como «Bellas Artes» bajo la lente de la historiografia proveniente
del eje hegemoénico: Europa-Estados Unidos. Este paradigma emergia como una
totalidad donde cada estilo se veia adherido a un esquema de filiacién del cual
emanaban los instrumentos tedricos fundantes para comprender e interpretar los
movimientos artisticos.

La pintura que he realizado en anos posteriores a la etapa de formacién me ge-
nerd nuevas preguntas. Entonces entendi que mi proceso estaria relacionado con el
estudio de las obras de otros artistas mediante el acceso a libros (en un inicio) y a
la confrontacién directa con las obras originales (habilitada por los viajes y visitas a
museos, por lo general ligados a una exposicién).

Para referirme al recorrido de expansién de mi trabajo artistico tomaré como
anclajes los nombres de cuatro exposiciones individuales realizadas entre el 2000
y 2022: Remix (agosto, 2000, Sala 21, centro Cultural Recoleta, Buenos Aires);
Transatldntica (junio de 2008, Galeria Del Infinito, Buenos Aires); Clave geométrica
(mayo de 2012, Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién, Quito, Ecua-
dor); La pintura antes del cuadro (febrero de 2015, Galerie Argentine, Paris, Fran-
cia/septiembre en el Museo Municipal de Bellas Artes de Tandil) y Conversaciones
(mayo, 2022, Galeria Central Newbery, Buenos Aires). Al final, me centraré en la
influencia de mi viaje a Ecuador entre el 24 de mayo y el 2 de junio de 2012 durante
el cual se desarrollé «Clave geométrica», expuesta en la Casa de la Cultura Ecuato-
riana Benjamin Carrién de Quito, invitada por la Universidad Central del Ecuador.

Transatldntica

Entre 2006 y 2008 pinté una serie de telas, en algunos casos en didlogo con prismas
triangulares de madera pintados con la misma idea compositiva y cromdtica, bus-
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cando una idea concepto de espacialidad y movimiento en distintos sentidos, dentro
y hacia afuera del cuadro.

Surgieron alli influencias por via del estudio de las vanguardias histéricas
como por ejemplo las obras de la Bauhaus, el Suprematismo Ruso y De Stijl. De
ese flujo dialéctico nacié la palabra “Transatldntica’ que dio titulo a la muestra,
imaginando un largo viaje de la pintura desde Buenos Aires al viejo continente,
en un ida y vuelta.

Titulo: América

Fecha: 2006

Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 130 x 110 cm

Titulo: Geometrias en verdes-azu-
linos

Fecha: 2012

Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 160 x 130 cm
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Titulo: Pintura en volumen 2
Fecha: 2010

Técnica: Acrilico en prisma de ma-
dera triangular

Dimensiones: 24 x 25x 28 x 75 cm



La pintura antes del cuadro

Clave geométrica

Clave geométrica fue el nombre de mi exposicién en Ecuador, realizada en el 2012,
en el Centro Cultural Benjamin Carrién de Quito. En el conjunto de obras expues-
to, trato las ideas del cinetismo y de la neogeometria en el tratamiento de las formas,
la planimetria, la composicién, el color y las secuencias de lineas-planos constructi-
vas. Las pinturas tienen ademds una cuestién temdtica evidente dada por la alusién a
formas arquitectdnicas bdsicas: columnas, dinteles y pérticos, a las que recurri como
metaforas visuales.

Titulo: Arquitectura amarilla
Fecha: 2011

Técnica: Acrilico sobre tela

Dimensiones: 50 x 70 cm

Titulo: Arquitectura en azul
Fecha: 2011

Técnica: Acrilico sobre papel
Dimensiones: 70 x 100 cm

La pintura antes del cuadro

En esta serie profundizo el trabajo sobre arquitecturas incorporando un tratamiento
mids densificado del color, gradientes de claroscuro marcados y extensién en las di-
mensiones. Incorporo una versién especifica de la idea de espacialidad concentran-
do la manipulacién mds clara de las intensidades del color hacia puntos del centro
compositivo de los cuadros. Se trata de un conjunto posibilitado por la existencia de
un cuerpo de obra anterior, sumado a lo visto y estudiado en la obra de pintores y
pintoras a lo largo de la investigacién.
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Titulo: Reenvio a Stonechenge
Fecha: 2012

Técnica: acrilico y dleo sobre tela
Dimensiones: 140 x 140 cm

Titulo: Domesticando al rojo

Fecha: 2014

Técnica: Poliptico, acrilico sobre tela
Dimensiones: cuatro piezas de 100 x 100 cm
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Titulo: Alrededor del rojo
Fecha: 2014

Técnica: Acrilico sobre tela
Dimensiones: 100 x 100 cm

Titulo: Bauhaus

Fecha: 2014

Técnica: Poliptico, acrilico sobre tela
Dimensiones: 25 piezas de 20 x 20 cm
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Conversaciones

Las obras pertenecientes a la serie Conversaciones estin dispuestas en dos grupos:
pinturas de mestizaje ¢ inventarios de color. Estas giran en torno a un mismo eje:
conversaciones que imagino tener, desde hace tiempo, con tres pintoras latinoa-
mericanas: Araceli Gilbert (Guayaquil, 1913- Quito,1993), Tarsila do Amaral
(Capivari, San Pablo, 1886- San Pablo 1973) y Maria Martorell (Salta, 1909-
Salta, 2010).

Identifiqué en ellas una relacién con mi propia pintura en la manipulacién del
color, en aspectos temdticos, en la sintesis de las formas y la geometria en filiacién
con la idea constructiva, as{ como tratamientos totalmente abstractos en una nueva
sustancia pictérica. Ademds, sus biografias en particular me estimularon a pensar
acerca de la pintura, el oficio de los pintores y las pintoras, y el fenémeno de la
transculturacién que acontece en sus obras, mediante los movimientos, los despla-
zamientos y el deseo de conocimiento de otras vias de expresién.

En el caso de Araceli Gilbert, su obra fue un descubrimiento para mi durante
un viaje a Ecuador en 2012. En ocasién de la exposicién «Clave geométricar visité
el Museo Eduardo Kingman, la Casa Museo Guayasamin, la Casa Museo Osvaldo
Viteri, la Casa de la Cultura Ecuatoriana y el Museo Nacional del Ecuador. Solo
en uno de los Museos descubri un cuadro de Gilbert y luego, mientras visitaba
la Galerfa Ileana Viteri, pude ver la edicién completa de sus obras en un gran
libro que estaba disponible en este espacio. Se me aparecia como una suerte de
excepcidn en la pintura ecuatoriana del siglo xx, entre las impactantes pinturas
de fuerte tradicién de figuracién expresionista con un caudal expresivo ligado al
acervo de su cultura.

En los titulos de mis obras, intento narrar circunstancias imaginarias de los didlogos.

Serie Mestizaje: Didlogo con obras de Tarsila do Amaral, Maria Martorell y
Araceli Gilbert

Las pinturas del mestizaje son mas numerosas en el conjunto, abarcan mds técnicas
y una idea de mayor expansion estética de mi pintura que interpreto a través de esa
escucha imaginativa de las tres voces de las pintoras. En virtud de la cita, tomé de
ellas la influencia de la modernidad en el color y las formas, los imaginarios inno-
vadores del paisaje, la exuberancia distorsionada y extravagante, en tensién con la
sintesis y lo abstracto.
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Titulo: La primera conversacién con Marfa
Martorell en un entorno de caldenes, médanos
y ciervos

Fecha: 2013/2022

Técnica: Diptico, acrilico sobre papel
Dimensiones: 2 piezas de 67 x 178 cm cada una
Maria Martorell

Titulo: Ondulante (Marfa Mar-
torell)

Fecha: 1968

Técnica: Oleo sobre tela
Dimensiones: 125 x 89 cm
(Coleccién del Museo Nacional
de Bellas Artes, Buenos Aires,
Argentina)

Titulo: Una conversacién en el enero caluroso donde Maria me insistia con los gra-

dientes, Tarsila con que distorsione los verdes y Araceli que me aprobaba las rectas

Fecha: 2022

Técnica: Poliptico, una pieza en acrilico sobre tela y dos piezas en técnica mixta de

collage y acrilico

Dimensiones: 1 pieza de 50 x 130 cm y 2 piezas de 40 x 40 cm
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Titulo: La vez que Araceli hablo Titulo: La vez que hablamos todas
mucho del cielo de todo

Fecha: 2020 Fecha: 2020

Técnica: Acrilico s/papel Técnica: Acrilico y 6leo s/tela
Dimensiones: 50 x 70 cm Dimensiones: 40 x 60 cm

Titulo: Elogio al circulo (Araceli Gilbert)
Fecha: 1978

Técnica: Acrilico s/tela

Titulo: Lago Magenta después de
escuchar y entender a Tarsila
Fecha: 2020

Técnica: Acrilico s/tela

Dimensiones: 60 x 90 cm
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Titulo: Ekno 2 (Maria Martorell)
Fecha: 1968

Técnica: Diptico

Dimensiones: 170 x 160 cm (Co-
leccién on-line del Museo Eduardo
Sivori, Buenos Aires, Argentina

Titulo: A lua (Tarsila do Amaral)

Fecha: 1928

Técnica: Oleo sobre tela

Dimensiones: 110 x 110 cm (coleccién
del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, Estados Unidos)

Titulo: Carnaval de Madureira (Tar-
sila do Amaral)

Fecha: 1924

Técnica: Oleo sobre tela
Dimensiones: 76 x 63 cm (Colec-
cién del Museo de Arte Moderno de
San Pablo, Brasil)

Titulo: Carnaval de Madureira
con consejos de Araceli

Fecha: 2019

Técnica: Acrilico s/tela
Dimensiones: 110 x 60 cm
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Titulo: Araceli me hablaba de un cuadro de Titulo: Reds, Rome (Amédée Ozenfant)

su maestro Ozenfant Fecha: 1920/25

Fecha: 2021 Técnica: Oleo s/tela

Técnica: Acrilico s/tela Dimensiones: 81 x 100 cm (Coleccién del
Dimensiones: 70 x 90 cm Museo de Reina Soffa, Espaia)

Titulo: Composicién con mdscaras Titulo: Tout se tient (Araceli Gilbert)
(Araceli Gilbert) Fecha: 1953
Fecha: 1946 Técnica: Oleo s/tela

Técnica: Oleo s/tela

Titulo: Ritmos y colores (Araceli Gilbert) Titulo: Formas en equilibrio
Fecha: 1952 (Araceli Gilbert)

Técnica: Oleo s/tela Fecha: 1952

Dimensiones: 100 x 73 cm Técnica: Oleo s/tela
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Titulo: Acordamos todas que el Titulo: Pego y pinto mientras me

negro es un color habla Araceli

Fecha: 2019 Fecha: 2019

Técnica: Técnica mixta s/tela Técnica: Técnica mixta s/tela
Dimensiones: 25 x 25 cm Dimensiones: 25 x 25 cm

Serie Inventarios de color

Las pinturas de Inventarios de color son abstracciones geométricas, en las cuales tra-
duzco selecciones relativamente fidedignas en colores de paisajes catamarquefios.

Parti de mi recuerdo de la observacién del paisaje y de las impresiones poste-
riores en color de fotografias que tomé en esos lugares y las realizadas antes por
un viajero amigo, que me sugirié visitar esos paisajes cercanos al volcin San Fran-
cisco, cerca del limite con Chile, a 4000 metros de altura. Son extensiones de la
geografia argentina donde se puede tener una increible percepcién del color, casi
como un espejismo. Sin duda las impresiones de las fotos, posteriores, cuentan
con el registro de color del pantone digital extremado atin mds por el color de la
impresién digital.

Mis pinturas toman todas las percepciones del color, la visionada (color luz), la
de la-posproduccién (color digital) y la de la mezcla pigmentaria de color en el taller
(color pigmentario).

En esta serie, y de acuerdo con lo que dije de mi conversacién imaginaria con las
pintoras, tuve en cuenta mi didlogo con Araceli Gilbert.
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Titulo: Conversando con Araceli de los colores mien-
tras Tarsila y Marfa suefian

Fecha: 2020

Técnica: Acrilico s/tela

Dimensiones: 170 x 140 cm

Titulo: Inventario de colores cercanos al volcdn con magentas
Fecha: 2020

Técnica: Acrilico s/tela

Dimensiones: 38 x 60 cm
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Titulo: Paisajes cercanos al volcdn San Francisco, Catamarca, Argentina
Fecha: 2017
Técnica: Tres fotografias digitales, giradas 180 grados

Titulo: Manhattan (Araceli Gilbert)
Fecha: 1985
Técnica: Oleo sobre tela

Titulo: Inventario de color

Fecha: 2019/20

Técnica: Poliptico, acrilico s/cuatro telas
Dimensiones: 60 x 200 cm
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Titulo: Paisaje cercano al volcdn San
Francisco, Catamarca, Argentina.
Fecha: 2017

Técnica: Fotografia digital

Titulo: Réquiem por Sidney Bechet
(Araceli Gilbert)
Fecha: 1963

Técnica: Oleo sobre tela

Como una cuarta pintora, pinté bajo el efecto hechizante de esta conversacion,
tratando de reflejar todo lo aprendido en estas conversaciones con ellas, de impacto
deseante y liberador para mi.

Villa Gesell, noviembre de 2022
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Unavida en dos mundosy un camino de
crecimiento permanente

Ana Priscela Veldstegui
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Resumen

El siguiente ensayo presenta la obra de Anita Priscela Veldstegui, quien, luego
de tener una exitosa carrera militar, incursiona en el mundo del arte con el
firme convencimiento de «vivir con él una elevacién espiritual». A pesar de ini-
ciar su carrera artistica a una edad tardfa, Veldstegui logra surgir exitosamente
con una obra de gran calidad estética. Esto demuestra que la edad no es un
obstdculo para alcanzar y dominar nuevos conocimientos y practicas, siempre
y cuando se esté dispuesto a hacerlo y se cuenten con los medios necesarios
para ello.

Palabras clave: Veldstegui, pintura ecuatoriana, artes plasticas.
Abstract

The following essay presents the work of Anita Priscela Veldstegui, who, after
having a successful military career, ventures into the world of art with the
firm conviction of «living with it a spiritual upliftment». Despite starting her
artistic career at a later age, Veldstegui successfully emerges with a work of
great aesthetic quality. This demonstrates that age is not a barrier to achieving
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and mastering new knowledge and practices, as long as one is willing to do so and
has the necessary means for it.

Keywords: Vel4stegui Ecuadorian painting, visual arts
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Una vida en dos mundas y un camino de crecimiento permanente

La vocacién militar

n la vida del ser humano se va descubriendo que con el pasar del tiempo hay

etapas, periodos, fechas importantes que envian senales, marcan hitos, dejan

ensefanzas y lecciones que, al ponerlas en practica, nos permiten cumplir
con el propésito de la vida que es el crecimiento personal. En este recorrido por la
existencia se presentan diferentes caminos a seguir, muchos con distintos objetivos,
varios con el mismo. Hay que saber elegir el mejor con la consciencia de lo que
aspiramos alcanzar. En esa senda, conviene pensar que cada obstdculo representa el
instrumento para hacernos progresar. El desafio es avanzar, sin detenerse.

En el camino que he transitado se me abrieron las puertas para el ingreso a las
Fuerzas Armadas, institucién fundamental del Estado ecuatoriano. Lo hice con en-
tusiasmo, llena de fe y esperanza —fe en mis propias capacidades y esperanza en que
mis ideales se cumplan—. La vocacién militar me permitié adaptarme con facilidad
a ese mundo. Encontré una temprana y profunda identificacién con los valores que
esta institucién promueve como la disciplina, la determinacién, la responsabilidad y
la perseverancia —entre los mds importantes—.

Mi comienzo en la carrera militar comenzé cuando me presenté al curso de mi-
litarizacién en 1974, ano en que el Ejército convocé a profesionales para unirse a
la institucién. Aunque ya era odontéloga, tenia también una fuerte inclinacién por
la carrera militar, por lo que me senti sumamente motivada por esta oportunidad.
Aprobé el curso y con el grado de teniente empecé el servicio en Cuenca. Luego de
dos anos me dieron el pase a diferentes repartos de la Fuerza Terrestre.

Considero que la experiencia mds gratificante en mi vida es haber sido integrante
de la institucidn castrense. Alli me enriqueci de los grandes valores que coadyuvaron
en mi formacién como militar y como persona: disciplina para cumplir el trabajo
dual de profesional y militar, determinacién para con valentia superar todos los obs-
tdculos que se presentaron, responsabilidad para el buen desempenio, y perseverancia
para no desmayar en la persecucién y consecucion de las metas trazadas.

Por esa dedicacién constante y un trabajo realizado de forma incansable, logré
ascender al grado de coronel. Fue una gran satisfaccién el haber obtenido la mayor
antigiiedad de las mujeres que ascendimos a este grado.

Luego de mds de 25 anos de servicio, y con el grado de coronel, conclui mi ca-
rrera militar. No sabia en ese momento, sin embargo, que una nueva etapa estaba
por iniciar en mi vida.

El fin de una carrera en la milicia y el comienzo de una carrera artistica

Finalizada la carrera militar, y al disponer de tiempo suficiente, se me abrieron las
puertas hacia un nuevo camino: la vida artistica. El amor por la pintura y una la-
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tente inclinacién hacia ella —que permanecia dormida en mi desde que naci— me
condujeron a emprender esa actividad.

El Centro de Promocién Artistica de la Casa de la Cultura Ecuatoriana tuvo un
rol de gran importancia en mi desarrollo en la pintura. Alli me cultivé por catorce
afos desde que me inicié en esta aventura en el ano 2000.

Este centro fue en su tiempo una institucién emblemdtica, promovié y difundié el
conocimiento de las artes plésticas por mds de cincuenta afios, periodo en el que cumplié
una labor valiosisima en beneficio de la cultura en el pais. En este centro los profesores
no solamente fueron artistas pldsticos con una vasta experiencia y una gran preparacion,
sino que ademds fueron personas con una gran calidad humana y un don de ensenar y
aprovechar de cada uno de sus alumnos su personalidad, sus perspectivas y la creatividad
particular, ayudando a recorrer y crecer por el hermoso y exigente camino del arte.

Posteriormente, en el afio 2014, comencé a ser alumna del maestro Joaquin En-
dara, quien contribuyé de manera muy especial en mi desarrollo en la pintura.
Con ¢l recibi clases hasta 2020, afio en el que se interrumpié mi aprendizaje con él
debido a la pandemia.

¢Por qué pinto?

Cuando pienso en qué me condujo a incursionar en el arte o por qué pinto, se me
vienen algunas respuestas a la mente. Pinto porque tengo una inclinacién natural
hacia las artes plasticas; pinto porque la naturaleza me invita a plasmar su majes-
tuosa belleza en el papel o en el lienzo; pinto por el firme convencimiento de que
al arte me permite una experiencia interior y una elevacién espiritual; pinto por la
gratificacién que me produce el utilizar el lenguaje sutil que habla con el color y la
forma, la luz y la sombra, la linea y el volumen; y por tltimo, también pinto debido
a que la vocacién por la pintura se convierte en una fuerza silenciosa, en un motor
que me impulsa a subir cada vez mds alto en el camino del arte.

Siempre he concebido a la pintura como la més bella expresion artistica y al in-
cursionar en ella he percibido que su aprendizaje conlleva una ardua y permanente
préctica. Representa un trabajo que exige constancia y a la vez me ha permitido
seguir subiendo en una interminable escalinata llena de suefios sin retrocesos. Con
la simplicidad de formas y colores pretendo reflejar la naturaleza, y de manera muy
especial el ser humano que también forma parte de ella. Esta apreciacién por la na-
turaleza ha fortalecido mi pasién por el arte, y dia a dia pongo mi mayor empefio en
representar toda la riqueza y esplendor de la naturaleza. Como decia Claude Monet:
«Para mi el paisaje apenas existe como tal paisaje —ya que su aparicién estd en cons-
tante cambio— sino que vive en virtud de su entorno, el aire y la luz».!

1 El aire que rodea los almiares de Monet. El blog de La Tabla. En https://www.elblogdelatabla.com/el-aire-que-rodea-los-
almiares-de-monet/
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Las aptitudes muchas veces se mantienen en el fondo del ser humano esperando
la oportunidad de expresarse y cuando esta llega fluye como el agua en una vertiente,
poniendo a flote fuerzas que habian permanecido latentes e impulsan a desarrollar la
actividad que venia siendo postergada.

Lo que la pintura ha representado en mi vida

La temdtica que abordo en mis obras es tan amplia como lo es la naturaleza, base
principal de mi inspiracién. El ser humano es parte de ella, y constituye uno de los
temas que mds he representado en mi arte debido a mi gran interés en plasmar en el
lienzo o en el papel sus rasgos y diferentes expresiones, como la angustia, la felicidad,
la serenidad y el dolor.

El camino por la pintura no ha sido sencillo, ha representado un reto sustancial
al ser un nuevo mundo, un territorio desconocido que requiere del desarrollo de
competencias y habilidades particulares. Los valores que fui cultivando en la vida
militar se hicieron parte de mi y me ayudaron en este aprendizaje.

Mi desarrollo por esta actividad ha conllevado una ardua y constante préc-
tica y he requerido estudiar estilos y técnicas, construir capacidades como la
observacién y generar facultades como la sensibilidad. En este reto, las virtudes
de la milicia se han hecho presente para avanzar con conviccién en la ruta de la
formacién perenne.

A pesar de ser caminos tan distintos, he tenido el privilegio de haber alcanzado las
metas que me he propuesto tanto en la vida militar como en la vida artistica, y estoy
convencida que esto se debe a las virtudes y competencias que he podido cultivar en
mi formacién militar y que seguramente me permitirdn en el futuro recorrer nuevos
caminos, conquistar nuevos objetivos y, en definitiva, persistir incesantemente en el
camino de la superacién personal.

Veo hoy con profunda satisfaccién el fruto de la labor realizada en el periodo de
tiempo que le he dedicado al arte, y luego de haber recorrido el camino transitado
en este hermoso campo, siempre intentando superarme. He descubierto en este
proceso que se pueden desarrollar capacidades y sensibilidades artisticas cuya conse-
cucién exige perseverancia y determinacién.

El gusto y la inclinacién por estas actividades sutiles que representan el dibujo
y la pintura me animan a seguir con paso firme y entusiasmo en este mundo ar-
tistico, el mismo que me brinda paz y armonia, en un campo en el que se puede
comunicar todo lo que los sentidos y sensibilidad absorben de la naturaleza. A
pesar del ritmo acelerado de la vida actual, busco siempre encontrar un espacio
para el arte.
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Algunas resefias sobre mi obra

La artista quitena Mikaela Montenegro® destaca respecto a mi trayectoria artistica:

En sus pinturas predominan los colores vivos, la materia del 6leo y el uso de la espdtula, tal y
como se observa en la obra de Joaquin Endara, por ejemplo.

Es evidente la aplicacién correcta de elementos pldsticos como el color, la forma, la luz y
la sombra. Vemos en sus paisajes una riqueza de colores y texturas, sin dejar de lado el uso
correcto de perspectiva y profundidad. Adicionalmente, se nota la influencia por estilos van-
guardistas, como el impresionismo, al usar pinceladas cortas y matéricas. Una de sus pinturas
me recuerda mucho a los almiares de Monet, artista impresionista francés. En ellas, la atmos-
fera estd inundada de colores rosas, celestes y naranjas vibrantes. Asi mismo, Veldstegui plas-
ma el paisaje al lienzo, de una forma intensa y palpitante. Destacan motivos de naturaleza,
4rboles, casas de campo, montanas, y atardeceres. En los drboles de otono, por ejemplo, hace
una mezcla adecuada de rojos y marrones, cuya sombra cae sutilmente al césped. Esta influen-
cia no solo se demuestra en los paisajes, sino en obras donde la figura humana también estd
presente. Por lo tanto, vemos una pintura que con los afos ha estado en constante desarrollo
y crecimiento técnico.

En conclusién, un cambio de mundos es lo que Anita Priscela Veldstegui ha podido crear en
su vida, de la milicia al arte. Es la prueba de que el conocimiento puede llegar en cualquier

momento, siempre y cuando uno esté dispuesto a enfrentarse a nuevas experiencias.

El primer profesor que tuve en la pintura fue el pintor ibarrefio Fernando Venegas®
en el Centro de Promocién de la Casa de la Cultura. Fue mi profesor por alrededor
de seis anos y tuvo una influencia muy significativa en mi desarrollo como artista.
Venegas dice lo siguiente respecto a mi trayectoria artistica:

Anita Priscela, siguiendo los pasos de su corazén, empezd su incursién en el arte cuando
comenzé su prictica en el Centro de Promocidn Artistica de la ccCE, casa pequena ubicada en
el centro del parque El Ejido. Ahi pudo obtener los conocimientos fundamentales teéricos y
précticos del dibujo y la pintura.

2 Se gradué de Licenciada en Artes Plésticas por la Universidad Central del Ecuador con un muy destacado desempefio
académico. Adicionalmente, ha cursado estudios en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Es certificada por el MoMa en
Art & Activity: Interactive Strategies for engaging with art. Su obra ha participado en distintas exhibiciones colectivas
nacionales como internacionales en instituciones reconocidas, tanto museos como galerfas. Cuenta con publicaciones de
arte contempordneo y menciones de honor en pintura.

3 Pintory educador nacido en San Antonio de Ibarra y graduado en el Colegio de Artes Pldticas Daniel Reyes de esa misma
ciudad. Se encuentra jubilado y ha dedicado su vida a la pintura como a la docencia. Fue profesor y vicerrector del Co-
legio Universitario de Artes Pldsticas, asi como profesor de dibujo técnico del Colegio 24 de Mayo. Adicionalmente, fue
profesor del Centro de Promocién Artistica de la Casa de la Cultura Ecuatoriana por mds de 20 afos desde que comenzd
a trabajar en este centro en 1998. En el transcurso de este tiempo fungié como director de este centro en varios periodos.
Son innumerables sus exposiciones pldsticas individuales y colectivas, en algunas de las cuales ha merecido honrosos
reconocimientos.
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La obra de Priscelita —como la llamo con cariio— es muy importante porque demuestra
el conocimiento y las destrezas adquiridas en los afios que ha estado en constante formacién
artistica. Desde un comienzo estuvo presente su deseo de aprender, practicar y desarrollar
las técnicas de la pintura, asi como poner de manifiesto las inquietudes que ella guarda para
plasmar en los lienzos. La tranquilidad y su pensamiento se reflejan en sus obras.

Ella da cuenta de haber contado con la vocacién por la pintura desde hace muchos afios antes
de empezar a pintar, y llegé a desarrollar la misma cuando comenzé su aprendizaje tedrico y
préctico en el Centro de Promocién Artistica.

Describiria la técnica de Priscelita como una constante bisqueda en la que se perciben sus
resultados en el manejo del dibujo y en el juego de colores para transmitir sus ideas e inquie-
tudes en el lienzo. Es notable la evolucién de su técnica, particularmente en el dibujo. Al
comienzo ella se ponfa un poco dudosa, pero a partir de su constancia, dedicacién y deter-
minacién por salir adelante fue creciendo sustancialmente consiguiendo los extraordinarios
resultados que se tienen ahora. De esta manera, creo que sus logros se deben principalmente a
su constancia, su fe y determinacién por superarse cada vez. De esta manera, se ven los resul-
tados de su dedicacion, destacdndose de gran manera el manejo de los pinceles y la espdtula

en sus trabajos artisticos.

Una muestra de mi bidsqueda vital en el arte

Titulo: Otono y sus colores
Fecha: 2020

Técnica: Oleo
Dimensiones: 120 x 80 cm
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Titulo: Aldeana

Fecha: 2020

Técnica: Oleo
Dimensiones: 120 x 80 cm

Titulo: Majestuosa serrania
Fecha: 2018
Técnica: Oleo
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Titulo: Moisés

Fecha: 2013

Técnica: Oleo
Dimensiones: 100 x 100 cm

Titulo: Atardecer de otofio
Fecha: 2018

Técnica: Oleo
Dimensiones: 80 x 50 cm
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Titulo: La Virgen y el Nino
Fecha: 2013
Técnica: Oleo

Dimensiones: 80 x 60 cm
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Resumen

La construccién de la teoria evolutiva es uno de los acontecimientos mds
apasionantes de la historia de la biologia. El presente trabajo resume los as-
pectos esenciales de la formulacién de la teorfa de la evolucién por seleccién
de Charles Darwin y Alfred R. Wallace en forma independiente, que fue un
proceso de convergencia en las investigaciones y en las conclusiones genera-
les. La teoria de la evolucidn es la teoria mds amplia y general sobre el origen
y transformacion de las especies en el espacio y el tiempo. Incluye funda-
mentos de geologia, paleontologia, botdnica, zoologia y antropologia. Llegd
a estructurarse con la contribucién de varios pensadores, entre los que se
destacan Darwin y Wallace; empero Darwin alcanzé mayor reconocimiento
y prestigio que Wallace. En 2013, afio de Wallace, la comunidad cientifica
decidié hacer un reconocimiento de sus aportes a la teoria de la evolucién y
sus contribuciones a las ciencias biolégicas, en especial a la zoogeografia, la
especiacién por aislamiento geografico y aislamiento reproductivo. Univer-
sidades, academias y museos de historia natural de varios paises realizaron
numerosos eventos cientificos con el propésito de revalorar el aporte cienti-
fico de Wallace.

Palabras clave: Wallace, Darwin, teoria de la evolucién, seleccién natural.
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Abstract

The construction of the theory of evolution is one of the most significant events
in the history of biology. This paper summarizes the essential aspects of the
formulation of the theory of evolution by natural selection, independently proposed
by Charles Darwin and Alfred R. Wallace. Their work represented a convergence of
research and led to important general conclusions. The theory of evolution is the
broadest and most comprehensive explanation for the origin and transformation
of species over time and space. It encompasses the fundamental principles of
geology, paleontology, botany, zoology, and anthropology. Although the theory was
developed through the contributions of various thinkers, including Darwin and
Wallace, Darwin ultimately achieved greater recognition and prestige. In 2013,
known as the Year of Wallace, the scientific community acknowledged Wallace’s
contributions to the theory of evolution and biological sciences, particularly in
the fields of zoogeography, speciation by geographic isolation, and reproductive
isolation. Universities, academies, and natural history museums around the world
organized numerous scientific events with the aim of reevaluating and appreciating
Wallace’s scientific legacy.

Keywords: Wallace, Darwin, theory of evolution, natural selection.
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Convergencias en investigaciones y conclusiones

harles Darwin y Alfred R. Wallace desarrollaron la teoria de la evolucién por

seleccién natural en forma independiente, después de largos periodos de

exploracién y trabajo de campo en lugares remotos del planeta y de trabajo
en gabinetes y museos. Darwin realizé su histérico viaje como naturalista a bordo
del Beagle (1832-1835), lo que le permitié estudiar geologia, paleontologia, flora y
fauna de varios continentes. A su regreso a Inglaterra dedicé 20 afios a organizar las
colecciones y a clasificarlas taxonémicamente, a escribir libros y articulos cientificos.
Entre 1837 y 1844 trabajé en la formulacién de la teoria de la evolucién por selec-
cién natural, lo que era conocido en dmbitos académicos y en sociedades cientificas
de esa época.

Wallace realizé estudios similares en la Amazonia y en el archipiélago malayo,
entre 1855-1858. Al final del viaje escribié un breve ensayo sobre la evolucién de las
especies por seleccién natural, que le envié a Charles Darwin y Charles Lyell. Luego
de leer la carta de Wallace, Darwin decidié escribir una sintesis de su teoria evoluti-
va. Los dos trabajos fueron leidos en la Sociedad Linneana de Londres el 1 de julio
de 1858. Esta fecha se la considera como la presentacién formal de la teoria evolu-
tiva a la comunidad cientifica. Es un caso muy singular de convergencia de inves-
tigaciones y conclusiones similares en torno a la evolucién de las especies vivientes.

La concepcidn de la teoria de la evolucién fue un trabajo independiente tanto de
Darwin como de Wallace, pero la presentacién fue conjunta por iniciativa de Char-
les Lyell y Joseph Hooker, quienes expresaron lo siguiente:

[...] los trabajos adjuntos, que tenemos el honor de poner en conocimiento de la Linnean
Society, y tratan del mismo tema, a saber, las Leyes que afectan a la Produccién de Variedades,
Razas y Especies, contienen los resultados de las investigaciones de dos naturalistas infati-
gables, Mr. Charles Darwin y Mr. Alfred Wallace [...] y al haber ambos autores puesto en
nuestras manos sus trabajos sin reserva alguna, opinamos que en interés de la ciencia, deberfa

presentarse una seleccion de ellos ante la Linnean Society.

Harris (1985, p. 245) «La teoria evolutiva original se debié denominar teorfa:
Darwin-Wallace. Empero, Darwin alcanzé mayor reconocimiento y fama mundial».’

1 En 1837, Darwin comenzé una serie de cuadernos sobre La transmutacién de las especies en los que constan sus ideas
sobre la evolucién, y ademds habia elaborado una teoria sobre cémo habria sido el origen de nuevas especies: la seleccién
natural. En 1839 escribié un ensayo de 35 pdginas con sus ideas transmutacionistas; aunque era un texto muy breve, en él
se hallaban expuestos claramente los fundamentos de la teoria y que serfa el esquema general de su obra capital: £/ origen
de las especies. En 1858, después de recibir un ensayo similar de Wallace, decidi6 escribir una sintesis (esta fue leida en la
Sociedad Linneana, junto a la de Wallace). En noviembre de 1859 publicé el libro: E/ origen de las especies, y en 1871 El
origen del hombre.
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Breve perfil biogrifico de Wallace

Alfred R. Wallace nacié el 8 de enero de 1823, fue miembro de una familia respe-
table y de un estrato econémicamente bajo en la sociedad inglesa. A los 13 anos
abandoné sus estudios para trabajar, pero a la vez se dedicé a las actividades de
naturalista: excursiones, coleccién de plantas y animales. Se formé como naturalista
en forma autodidacta; aprendié cartografia, geometria, trigonometria, construccién
de edificios, quimica aplicada, agricultura... con lo que pudo desempefar varios
trabajos en el mundo de los negocios. Descubrié su interés por la historia natural en
especial por la zoologia, botdnica, geologia, astronomia; colecciond insectos y aves
que los vendia a los coleccionistas y con esos recursos financiaba nuevas excursiones.

En 1847, Alfred R. Wallace y Henry W. Bates empezaron a planear un viaje a
Sudamérica para recolectar informacién y ejemplares de flora y fauna que se re-
querian para esclarecer el origen de las especies. Partieron el 20 de abril de 1848.
Durante cuatro afos Wallace exploré el Amazonas y el rio Negro; penetré pro-
fundamente en la Amazonia hasta regiones desconocidas para los europeos, donde
colecté ejemplares de flora y fauna. Por desgracia la mayor parte de las colecciones
se perdieron al incendiarse el barco en el que regresaba; Wallace fue rescatado des-
pués de 10 dias a la deriva en un pequeno bote. De regreso a Inglaterra pasé dos
afnos escribiendo el libro Viajes por el Amazonas y el rio Negro, un pequefio libro
sobre palmeras; a la par que continué estudiando en el British Museum, donde se
entrevisté con Darwin en 1854.

Alfred R. Wallace planeé su siguiente viaje al Archipiélago malayo; lo realizé
entre 1854 y1862. Recorrid las islas Molucas, Sumatra Java, Nueva Guinea, las islas
Celebes y otras menores. Fue un extraordinario colector de plantas y animales entre
los cuales constan 1000 especies nuevas para la ciencia. Como producto de ese viaje
publicé el libro: £/ Archipiélago Malayo —que fue muy importante para entender
la biogeografia y la evolucién—, ademds de 50 articulos cientificos y notas sobre la
historia natural del archipiélago.?

Los dos viajes, resefiados en forma breve, fueron determinantes en la consoli-
dacién de las ideas evolucionistas de Wallace; sus aportes cientificos le dieron gran
reputacién, mantuvo correspondencia con los primeros naturalistas de Inglaterra,
entre ellos con Darwin. Empero, Wallace fue relegado, a pesar de haber sido el
codescubridor del principio de la seleccién natural como el mecanismo de la evolu-
cién. Darwin y Wallace expresaron un reconocimiento mutuo sobre la coautoria de
la teoria de la evolucién, pero Wallace siempre reconocié la prioridad de Darwin.

2 Como recolector de fauna Wallace envié 125.000 especimenes a Inglaterra. Describié 20 nuevas especies de mariposas
de la familia Papilionidae, lo que le sirvié para poner a prueba sus hipédtesis evolutivas.
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Reconocimiento a Wallace

En 2013 la comunidad cientifica recordé el centenario de la muerte de Alfred R. Wa-
llace. Cientificos ¢ historiadores de la ciencia de todo el mundo decidieron revalorar sus
aportes a la teorfa de la evolucién y a las ciencias bioldgicas en general. Wallace necesita
un reconocimiento en toda regla —fue el consenso en los circulos académicos de todo
el mundo—. E12013 fue el «Afio de Wallace». Fue la oportunidad de revisar su enorme
legado cientifico: descubrimiento de la seleccién natural, definicién de especie, funda-
cién de la biogeografia evolutiva e historia natural comparada. Wallace fue un cientifico
visionario y explorador atrevido (Berry, 2013). Observé y registr6 las particularidades
faunisticas que existe entre las islas del sur de Asia y las del norte de Australia, con lo
cual traz6 una linea divisoria que se la conoce como la «Linea Wallace».

Wallace fue coparticipe de la construccién y divulgacién del pensamiento evolu-
tivo —fue el biogedgrafo del evolucionismo—, en este dmbito cabe mencionar su
conceptualizaciéon de la seleccién natural como el mecanismo de la adaptacién de
los organismos al ambiente. «Wallace acepté la barrera reproductiva como causal de
especiacién» (Gallardo, 2013, p. 243). Darwin y Wallace entendieron y valoraron
las diferencias entre las especies ubicadas en diferentes regiones geogréficas que se
hallan separadas por barreras geogréficas como mares, rios, cadenas de montanas.
«Esa evidencia aportaria las primeras claves sélidas para resolver el problema del
origen de las especies» (Harris, 1985, p. 229).

La relacién entre Darwin y Wallace fue de mutuo respeto y admiracién, jamds
existié entre ellos sospecha alguna; Darwin defendié el trabajo de Wallace, intervino
para que le otorguen una pensién como reconocimiento a su dedicacién a la ciencia
y porque lo requeria por su precaria situacién econémica. Wallace murié el 7 de
noviembre de 1913 a los 90 anos. Después de su muerte recibié mds reconocimien-
tos que en vida; en 1908 fue reconocido y premiado con la Orden al Mérito de la
Corona de Inglaterra.

A los cien afnos de la muerte de Wallace, la comunidad cientifica ha valorado en
la real dimensidn su trascendental trabajo y le ha dado el sitial que le corresponde
como uno de los pesadores mds importantes en la historia de la biologfa. Se publi-
caron muchos articulos, se realizaron eventos cientificos en universidades y museos
de historia natural de todo el mundo. Wallace ha entrado por la puerta grande en la
biologia y con nombre propio, ya no solamente como: «El naturalista a la sombra de
Darwin», «El otro Darwin», o «El evolucionista radical».

Wallace brilla con luz propia

En afios recientes se ha revalorado el aporte cientifico de Wallace a la teoria de la evo-
lucién y las contribuciones a la zoogeografia, por las que su nombre se inmortalizé en
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el concepto del «Efecto Wallace» y en la «Linea Wallace». El ensayo: Sobre la tendencia
de las variedades a alejarse indefinidamente del tipo original, que se considera una des-
cripcidn clara y concisa sobre el origen y posterior divergencia de las especies.

Wallace logré explicar los patrones de distribucién geogréfica a partir de los cen-
tros de dispersién y a los efectos de los cambios en la superficie de la Tierra, la
formacién y desaparicién de barreras geograficas y su efecto en la distribucién de
los animales; con ello dio un aporte sustancial a la evolucién biolégica. Una de sus
obras culminantes es: La distribucion geogrdfica de los animales (1876) se la consi-
dera el tratado clasico de zoogeografia. En Contribuciones a la teoria de la seleccion
natural (1870) sistematiza su aporte a la teoria evolutiva. En E/ origen de las especies
y géneros (1880) analiza la descendencia y el origen de las especies por seleccién
natural. Wallace enfatiza en la eliminacién de los mal adaptados y no en la analogia
con la seleccién artificial como lo hizo Darwin. En 1889 publicé su propia versién
sobre Darwinismo: una explicacion de la teoria de la seleccion natural, con algunas de
sus aplicaciones. En esta obra Wallace dio el crédito principal de la teoria evolutiva a
Darwin, «acunando el término Darwinismo y posiblemente autoinfligiéndose para
siempre un rol secundario» (Gallardo, 2013, p. 248). En el libro E/ origen de las
especies que fuera publicado en 1859, Darwin presenté muchas evidencias de que
la evolucién habia ocurrido en la naturaleza, ademds de una amplia argumentacién
que sustenta la teorfa de la evolucién bioldgica por seleccidn natural, lo que le dio
prestigio en el dmbito cientifico mundial (Huxley & Kettlewel, 1984).

La comunidad cientifica mundial ha reconocido y revalorado la produccién cien-
tifica de Wallace y su aporte al pensamiento evolucionista, precisando sus coinciden-
cias y discrepancias con el darwinismo. Wallace no crefa que la seleccién natural sea
el inico mecanismo evolutivo, ni que la mente humana y otras facultades superiores
pudieran explicarse por la seleccién natural o por propiedades de la materia.

Alfred Russel Wallace no era bien visto por la aristocracia inglesa, por ser un
pensador heterodoxo, critico implacable de la desigualdad econémica en el Imperio
britdnico durante la era Victoriana; fue anticolonialista, propulsor de la nacionaliza-
cién de la tierra; crefa en la igualdad de las razas humanas, fue defensor de los dere-
chos de la mujer, fue el conservacionista que denuncié la destruccién del ambiente
por el proceso de industrializacién. En su avanzada edad Wallace se dejé influenciar
por el espiritualismo; recurri6 a explicaciones fuera de la ciencia en el libro sobre
la evolucién humana, se manifesté piblicamente en contra de la campafa por la
vacunacién masiva a la poblacién, lo cual disminuyé su prestigio como cientifico.

El 2013 pasé a la historia de la biologia, porque en ese afio la comunidad cienti-
fica hizo justicia a Alfred R. Wallace: un cientifico que ahora brilla con luz propia.

196 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Aporte de Alfred R. Wallace a (a teoria de la evolucidn

Referencias

Berry, A. (2013). Wallace, el evolucionista radical. Investigacion y Ciencia, 445, 41-
43.

Gallardo, M. H. (2013). Alfred Russel Wallace (1823-1913): Obra y figura. Revista
Chilena de Historia Natural, 86, 241-250.

Harris, L. (1985). Evolucidn: génesis y revelaciones. Editorial H. Blume.

Huxley, J. et Kettlewel, H.D.B. (1984). Darwin. Salvat Editores S. A.

Vol1N380,2022 | 197






Poetas de un puerto secreto
Gonzilez/ Salinas/ Sigiienza/ Procel






Poetas De Un Puerto Secreto

Carne Prohibida

Y la poesia desde el inicio y a lo largo de su plural vida aparece como lo que tras-
ciende, la palabra que trasciende el sacrificio.
Marfa Zambrano, «Poesia e Historia»

La poesia come carne probibida
Roy Sigiienza, «Summa»

sta seleccién de textos, «Poetas de un puerto secreto», de cuatro auto-

res del sur de Ecuador: Gonzalo Gonzilez (1952), Luis Emilio Salinas

(1954), Roy Sigiienza (1958) y Jorge Précel (1967), todos oriundos (a
excepcién de Salinas nacido en Loja) y residentes en la provincia de El Oro,
pretende poner en evidencia el trabajo de autores que durante varios afios han
venido insistiendo en una escritura en la que los sintomas de la modernidad,
como de la tradicién, estdn debidamente ensamblados; un trabajo realizado
desde el margen. De los cuatro, Roy Sigiienza, nacido en la ciudad minera de
Portovelo, es el inico cuya obra ha tenido difusién nacional e internacional, y
de la que existe una significativa recepcién critica,’ ademds de ser parte de va-
rias antologias publicadas dentro y fuera del pais. Vale senalar que fue la revista
quiteha Eskeletra, que circuld hacia finales de la década de los ochenta, la que
dio a conocer los primeros textos de Sigiienza en la capital; medio en el que
también publicaron Gonzilez y Précel, este tltimo préximo al grupo Eskeletra

1 Al respecto se puede consultar: Raul Serrano Sdnchez, «La lirica en el periodo: Segunda Parte (1985-2000)».
En Alicia Ortega Caicedo (coord.), Historia de las literaturas del Ecuador. Literatura de la Repiiblica 1960-2000
(primera parte), col. 7, Quito: Universidad Andina Simén Bolivar, Sede Ecuador/Corporacién Editora Nacional,
2011; Cristébal Zapata, «Roy Sigiienza: el poeta y su castillo». Estudio introductorio a Abrazadero y otros lugares.
Poesia reunida 1990-2005. Edicién de C. Zaparta. Cuenca: Ultimo Round, Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Ncleo del Azuay/Universidad de Cuenca, 2006; Marfa Auxiliadora Balladares, «El caballo, agua ha de beber».
Prélogo a Poesia reunida, 1990-2020. Quito: Severo Editorial/Universidad San Francisco de Quito, 2020.
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durante su temporada en los «Quitos infiernos», al decir del escritor Huilo Ruales.

Esta muestra pone también en evidencia cémo estos autores (hay que decir que
actualmente existen otros, asi como autoras en la provincia de El Oro que estdn
llevando adelante un trabajo literario muy interesante), sorteando una serie de obs-
tdculos en un medio tan hostil para todo lo que tenga que ver con lo cultural y
literario, nunca renunciaron a mantener y sostener su pasién por la escritura. Todos
buscaron medios alternativos para editar sus textos. Roy Sigiienza public6 Cabe-
za quemada (1990), como una plaquette que venia guardada en un pequeno sobre
de papel manila y que circulé entre sus amigas y amigos de Machala. Afios antes,
Gonzalo Gonzélez, habitante y cronista de Puerto Bolivar, también habia publicado
la plaqueette, Memorias de un salivazo (1974), que consistia en una hoja doblada
y cuya circulacién se restringi6 al dmbito familiar y el de sus amigos del puerto.
Précel, como Salinas, harfan lo mismo a través de cuadernos en ediciones precarias.
Sin duda, se trataba de poner en circulacién unos textos para los que los lectore/a/s
también eran fantasmales o escasos, como ocurre con la poesia en otras tabernas y
lugares del pais y el continente. Quizds esa sea una de las formas de resistencia mds
efectiva y reveladora; parte de esa «insensatez» de la que habla Octavio Paz, refi-
riéndose a la opcidn por la que los verdaderos poetas se decantan —contra viento
y marea—, convencidos de que lo suyo, pese a las limitaciones o bloqueos, mucho
se parece a la opcidn que tienen los condenados cuando, desde su desolacién total,
escriben en las paredes con las unas esos mensajes que esperan, solo esperan, como
una especie de ironfa de la vida, que en algiin momento, en otro tiempo o mundo
alguien descifre, o de pronto decida pasarlos por alto.

Vale anotar que, durante un buen trecho de su vida, el poeta y académico James
Martinez Torres, ahora radicado en Guayaquil, su ciudad de origen, convivié con
estos cuatro autores que no han abandonado sus matrices de vida y de cultura, sino
por breves o fugaces estancias (Sigtienza y Précel, en la década de los ochenta, fueron
inquilinos de la capital). Todos han hecho de Machala, la capital de la provincia,
su hébitat; esa especie de colmena en la que cada quien, desde la experiencia de lo
vital y lo cotidiano, han sabido construir sus propias versiones respecto a lo que ha
sido su tiempo, su percepcién de la escritura, por tanto, de lo politico, lo ético, la
sexualidad, el amor, el erotismo, la soledad, las relaciones de pareja, los cuerpos y sus
acuerdos o desacuerdos con la fe y su entorno social. Aunque existen elementos en
los que casi todos coinciden: cémo pintan, cémo retratan y reinventan lo que es su
contorno natural: el mar, las islas, el manglar, los pobladores, tan cargados de mitos
y fantasmas, son claves en algunas de sus visiones. Todos escriben desde su posicién
de desterrados de su propio paraiso; todos interpelan su entorno desde esa condicién
de flaneur de un puerto secreto; pues sus tratos, ain en Salinas que viene de la zona
andina, con lo que es la condicién portuaria, eso de ser, sentirse viajeros inméviles
(Puerto Bolivar es pieza de su imaginario cultural y social) los lleva a proponer una
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escritura en trénsito, de la fugacidad, de lo que siempre estd en desbandada. De ahi
que sus lenguajes, tan dispares, estén atravesados y tensados por elementos, materias
y materiales que han sido expropiados a la tradicién como la literatura anglosajona
(Sigtienza y Gonzdlez), a la tradicién latinoamericana y europea (Salinas y Précel).
Sin duda que todos, en su momento, han sabido nutrirse de la obra de los grandes
referentes de la poesia ecuatoriana del tardomodernismo y de la vanguardia de los
veinte y treinta, la de los cincuenta y de finales del siglo xx: los decapitados (Borja,
Fierro, Caamafo, Silva), Hugo Mayo, Jorge Carrera Andrade, César D4dvila Andra-
de, David Ledesma Visquez, Euler Granda, Carlos Eduardo Jaramillo y el «Gordo»
Nieto Cadena.

Tripulantes de un mismo barco, pero con un decir poético tan particular, tan
distinto entre uno y otro texto, que por cierto entra en didlogo con la lirica que por
esos afos circulaba en otras ciudades del pais como de la regién. De ahi que en la
concepcidn de la poesia sus miradas y posturas den cuenta de ese decir plural. Es el
caso de Salinas, para quien la poesia es:

A veces bella

a veces tierna

introvertida

iracunda

quejumbrosa

subversiva

o simplemente loca («Poesia»)

Mientras que para Roy Sigiienza, de quien incluimos una suerte de Ars poética, la
percibe y asume desde esta interrogante:

sLa poesia? Tengo un indicio: es la fuerza de la disolucién de
quien la escribe, que se establece como forma; es decir, es

una representacién desinteresada de la energia de la vida,

pero nunca frente a la muerte, sino con ella, ez e/la. («Algo més»)

En los textos de estos cuatro autores, se revelan esas voces peculiares, pero tam-
bién quedan expuestas, se acoplan, entran en sintonia sus bisquedas, sus obsesiones
respecto a hacer del margen no un territorio de restricciones o de acomodaticias
formas de expresién que sin duda hubieran atentado a su decir poético. Estos textos
problematizan lo que para cierta critica podria ser entendido o justificado desde la
nocién de lo regional. Si bien, todos, como tantos otros poetas lo han hecho, ha-
blan, poetizan, desde sus islas; ese poetizar no se muestra carente, cargado de signos
y significados respecto a abrazar lo que estd més alld de sus margenes. No existe una
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reivindicacién mecdnica del color local, pues resultaria forzada; lo que revelan estas
escrituras es una estratégica y licida —legitima— incorporacién de todo aquello
que es parte de sus paisajes de memoria, de la historia personal y colectiva; de sus
continuos desentendimientos con ese entorno local al que cantan, celebran, pero
que siempre estdn poniendo bajo sospecha.

De ahi que estos textos den cuentan, respondan a esas senas particulares que
Jorgenrique Adoum inventarid, hacia finales del siglo pasado, respecto a la poesia
ecuatoriana contempordnea, dentro de su bisqueda de una posible caracterizacién:

Desfachatada, malhablada, cotidiana, popular, audaz, irreverente. Es, también, voluntaria-
mente politica —contra el sistema y contra la explotacién, que viene a ser lo mismo [...] y sen-
sible a lo que sucede en el mundo: la bomba de Hiroshima y la Revolucién Cubana, la guerra
de Vietnam y la agonfa de Chile o la de los ninos del Libano. Y alude, con sorprendente
frecuencia, a la mitologia griega, en una actitud que la realidad cultural de nuestro continente
explica: porque vista desde este lado del mundo, mds atn desde este rincén del mundo, y
cotejada con él, da lugar a la misma ironfa que a veces suscita nuestra historia patria; y porque
esa mitologfa nos pertenece, junto con las mitologfas maya, azteca, inca [...] Y en eso reside
una parte de nuestra gran riqueza.’

Si, estos textos, leidos desde este lado del pais, también aluden y generan mds de
una ironfa respecto a la historia patria y a las mitologias citadas por Adoum, a las que
habria que sumar las de los cholos y cholas de las islas y el manglar, a los y las mon-
tuvias del campo y de la ciudad, a los desplazados (los que bajan desde la «lomay,
la parte alta de la provincia) que traen las migraciones internas y que modifican los
escenarios y rituales locales. Un entramado de identidades y discursividades que dan
origen a otras matrices culturales.

En términos de temporalidades, hay que anotar que los tres primeros autores
(Gonzdlez, Salinas y Sigiienza), son nacidos en la década de los cincuenta del siglo
xx, mientras que Précel nace en la década posterior. A pesar de compartir un me-
dio tan hostil, «fenicio» como acertadamente lo definié en su hora Roy Sigiienza, y
cerrado para el trabajo literario, sucede que los cuatro no han formado ni han sido
parte de un proyecto generacional comun o algo por el estilo. El punto de conver-
gencia entre todos es la escritura poética. Gonzadlez, Sigiienza y Précel han tenido
su convivencia con el periodismo y la gestién cultural, mientras que Salinas se ha
concentrado en la docencia universitaria casi toda su vida. Por tanto, lo que los une,
a mds del ¢jercicio de la palabra, es su desciframiento de una geografia, de esa col-
mena que es Machala, la provincia de El Oro (amén de sus propias islas interiores),
y de la que cada uno ha sabido tejer su relacién no solo de los hechos, sino de sus
visiones y alucinaciones.

2 Jorgenrique Adoum, Poesia viva del Ecuador —siglo XX~. Quito: Grijalbo, 1990, p. 19.
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Los textos reunidos en esta muestra a la que han aportado, de manera generosa
cada uno de los autores convocados, ve la luz gracias a la apertura del poeta Ivdn
Onate, director de la revista Anales, quien acogid esta propuesta de publicacién con-
vencido de la importancia de poner al alcance de los y las lectoras de hoy, al igual
que de los estudiosos del devenir de la poesia ecuatoriana, esas escrituras que tanto
tienen que revelarnos y decirnos, pero que desde las visiones canénicas suelen ser
relegadas (la excepcion es la obra de Sigiienza) a cierto cémodo o cémplice olvido.

Raiil Servano Sinchez
Universidad Andina Simon Boltvar, sede Ecuador
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GONZALO GONZALEZ ESPINOZA?

MEMORIAS DE UN SALIVAZO

Levantaré una piedra
y la dejaré caer sobre mis ojos desorbitados.

Reventard de una en una mis ldgrimas
hasta que brote la primera mujer,
—pesada como la fruta de mis manos—.

Reventard mis pechos

y levantard mi vientre

hasta sacarle el secreto destemplado
de una muerte sin caricias.

Oh, Dios

tl mismo, caricia

(De Memorias de un salivazo, Machala, 1974)

MANOTAZOS PARA LA SANGRE
ADHERIDA A MIS CRISTALES

De regreso a mis propias zapatillas
me levantaré de entre los escombros
endurecidos de mis piernas

y me uniré a la piedra.

Y habrd un canto de cemento armado

3 Gonzalo Gonzilez Espinoza. (Zaruma, 1952). Ha vivido casi toda su vida en Puerto Bolivar. Ha publicado Solo para
no mentir, poemas, Bases bioldgicas de la psicologia y Papd Lucho, una crénica de la vida de don Luis Angel Moscoso. Ha
colaborado en los siguientes medios de comunicacién de Machala: diario La Tarde, El Nacional, Ahora'y oxrv. Psicélogo
clinico. Tiene una licenciatura en Ciencias de la Educacién. Director de la publicacion virtual Camarén brujo-revista
cultural. Primer premio del Concurso de Poesfa de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, Nicleo de El Oro en 1981. Es
miembro correspondiente de la Casa de la Cultura Ecuatoriana «Benjamin Carrién» Nucleo de El Oro. Ha publicado
poemas sueltos en varias revistas como La pedrada zurda, Eskeletra'y Primera plana. Correo electrénico: gonzalogones@

gmail.com
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con vidrios en las ventanas
que recogerd las palabras
y las aventard contra una estaca.

Y habrd una pared sin reloj.
iY ya basta!

(De Memorias de un salivazo, Machala, 1974)

BOCA ABAJO

Espero el retorno de mis pies.
Espero que mi alma se corone de espinas.
Espero que el Gran Mensaje,
latigazo, salivazo cruel,
bofetdn,

escarbe las promesas
incrustadas en el aleteo prolongado

de mis manos.

(De Memorias de un salivazo, Machala, 1974)

Y AHORA QUE LA O DE LECHE SE
EMBORRACHA DE CARAMELOS

Perfectamente. Después de esta visita
todo terminard entre nosotros.

Entonces podremos llenarnos los bolsillos
de caramelos
para decirnos adids,
un adids que se prolongard hasta el pavimento
y se arrastrard estrepitosamente
como luna hecha pedazos.

(De Memorias de un salivazo, Machala, 1974)
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SOLO PARA NO MENTIR

¢Una mueca?

¢Una cicatriz en el pecho, acaso?

Todo

menos este rascarse hacia adentro,

o este cogerse la verga.

A menos que uno pueda silbar

sin tener que meterse el dedo en el culo,
porque llegar el dia

en que las cosas tendrdn que ser llamadas
por sus nombres,

y el caballo no tendrd més remedio

que morir ahorcado

de la pata de una cama.

(De Memorias de un salivazo, Machala, 1974)

*okk

Para cerciorarte de algo
primero tienes que encender la Tv;
y si las cosas salen a pedir de boca
el perro aprenderd a mover la cabeza
con la placidez del que ha encontrado
su propia identidad.

Pero no siempre las cosas suceden asi,
porque de pronto te da la nota de ir al bano
y de nada sirve ya declararse loco
por una pilche conjetura,
mds aln si la pdgina del Expreso con que te vas a limpiar
trae la noticia del dltimo secuestro

de las Brigadas Rojas.
Total qué mds da, si a lo mejor
con los superéxitos de Alfredo Barrantes
vamos a entrar en la onda chévere

de la cumbiamba,
aunque el piloto del ritmo
no sea otra cosa que el mito
de tu primera menstruacién
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cuya ternura tratas ahora de sofocar,
razonablemente,

con la doble proteccién absorbente
de la nueva Serena autoadherible.

*okk

Ahora que me pongo los calcetines

para penetrar en el hueco

aparentemente existencial de mis zapatos
se me ocurre que andar calzado

es una manera

de esconder la soledad.

Luego los caminos se van abriendo solos
—tienes toda la vida por delante,

dice la gente,

todavia eres joven—

Hasta que llega la violenta hora del amor
y el estio pierde su razén de ser.

sPor qué entonces tanto darle vueltas al pasador
y apretar bien el nudo,

si la vida, Calderén,

no es un suefo como tu dices?

*okk

En la cartera de Marfa Fernanda todas las cosas
tienen una razén predestinada

y el ajo macho para prevenir los maleficios

de sus enemigos reales o imaginarios

no es una casualidad.

La peinilla, el ldpiz labial, un monedero,

un pedazo de papel higiénico y el espejo.

Pero es el espejo —ordculo premonitorio, Corin Tellado,

Blanca Nieves y los siete enanitos—, la clave para encontrarse con su otro yo,

ese yo olvidado y/o desconocido

por los demds, por los de fuera.

El espejo viene a constituir la sintesis

de una privacidad a prueba de limonada caliente
y el reencuentro con el ritual del otro yo mismo:
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Los exdmenes de quimica, Pedro,

la borrachera pegada en casa de Lucha

y la paliza que te vas a mamar cuando tu madre
lo sepa...

(Inédito)
CESAR VALLE]JO

Miserables escuadrones de humo
veo pasar entre mis dedos,
sofocados, sofocindose.
Pero si ahora hablo de ti,
o de cualquier otro,
es porque enfermo de tanta vida
prefiero conformarme con tu muerte,
como si con tu espalda taciturna
se pudiera medir un pedazo
del camino adn no recorrido.
No temas, sin embargo, herir mis sentimientos
con tu temblorosa sed de prisiones,
porque no solo es cuestion de este instante,
un minuto, un segundo,
0 quizds toda una vida.
No temas reivindicar mis silencios
hundiéndolos en el abrevadero
donde Dios escupe sangre
y nosotros los humanos escarbamos una siniestra esperanza,
y aunque esa no sea la solucién
espero que el olor fecundo de tus suefos
me golpee en el pecho.
Eso es todo.
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TEDIO Y VIDA EN PUERTO BOLIVAR

Cae la noche suena la hora
Se van los dias yo me quedo
Guillermo Apollinaire

Arriba, la luna redonda y fria.
Abajo, en el mar,

en el fondo del mar,

entre las patas del muelle,
otra luna triste y sombria,
como un pez,

amarrada a una estaca.

II

El viento, como un perro,
lame la cara de los visitantes.
El mar es un vagabundo

que no sabe de dénde viene...
La gente transita

sin saber por qué...

Hoy es domingo

y tampoco yo sé por qué.

III

Una canoa,

tres hombres,

dos remos

y el mar.

No te asustes...

Es solamente la vida que pasa.

1\'%

Los focos de mercurio
que se reflejan en el agua
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no son ya los focos de mercurio
que se reflejan en el agua.

Es apenas la tristeza

de dos manos que se tocan

y dos bocas que se besan

sin reflejos sobre el agua.

\Y%

El sol de lo alto viene
chorreando oro.
Luego la roja moneda
lentamente cae

al otro lado del mar
como en una alcancfa.

VI

Se dilucidan tantas cosas

cuando td no estds y yo no estoy.

La hierba crece por los caminos,

los cangrejos suben por los pilotes del muelle
y la luna deja caer un pedazo de nostalgia

a los pies de los transetntes.

VII

Arriba el cielo azul,

abajo tierra firme,

y en medio de los dos

un muchacho

haciendo volar su cometa.

VIII

Las gaviotas en hileras,
bien formaditas,

recorren el cielo.

En tierra firme el marinero,
perezoso y reposado,
midiendo con su cuerpo
todas las distancias del mar.
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MIS HERMANOS POETAS

Tengo un hermano poeta

que se llama Atilio Jaén Melendres,

Atilio para los amigos.

Vive de la pesca

o de lo que se pueda vivir,

en estos tiempos en que se puede vivir de casi todo
o de casi nada.

Pero fundamentalmente vive de la pesca.

Mete sus manos en la profundidad de la noche.

tiembla de frio en la soledad del mar.

La embarcacién es como una companera

ala que ama

y conoce sus penas.

Los camaradas de suefos y pesadillas

se rien de cualquier boberia de Atilio.

Atilio el atolondrado, el Oso,

o el que siempre le saca la vuelta al trabajo

y sblo piensa en comer.

Dicen que se lo llevan a la pesca

para que los haga reir.

Y ellos que se rien de lo que sea, con tal de reir.

Sus camaradas también son poetas.

Muchos de ellos, como Atilio,

a lo mejor no saben ni siquiera escribir.

Curtidos por la sal

han aprendido a no diferenciar el sabor

de las mindsculas gotas de agua que saltan del mar,

de ese mar que les pertenece y al que pertenecen,

y aquellas que nacen de sus ojos oscuros y perdidos.

Y cuando hablo de ellos me refiero

a Carlos Apolinario, a mi compadre «colorilla»,

a los Quinche, a todos los Jaén y los Melendres,

a los Ramirez, a los Granda y a los Chévez,

a los Cacao, a los Mite y a los Valiente,

me refiero a los Solérzano y a los Banchén,

a todos los Pezo y los Del Pezo,

a todos los Cruz y los De la Cruz,

me refiero también a todos aquellos
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que viven de recoger semilla de camarén

alld por Cana Parada,

a todos aquellos que cogen buena plata

y no aprovechan

porque toda se la beben.

Ellos son mis amigos poetas.

No conocen quién es Whitman,

ni han oido hablar nunca de Nicanor Parra,
y si me pusiera a hablarles de Vallejo

de seguro me mirarfan como a un bicho raro
y se volverian a reir.

Y creo que tendrian toda la razdn.

Porque su poesia es de otra clase,

es un nuevo tipo de poesia,

desconocida para los criticos,

inexpugnable,

asequible Gnicamente para los de su raza,

y estd marcada en cada canaletazo

que penetra enérgico en la profundidad del mar,
en cada surco que deja la embarcacion,

o cada vez que el motor,

un Yamaha de 45 caballos de fuerza,

se les apaga en la inmensidad de la noche,

o cuando la canoa se les vira mar afuera,

o en el olor de la gasolina,

en el lodo a media pierna, el agua al cuello,
el manglar y los mosquitos,

hasta cuando se vuelven a reencontrar con ellos mismos
—tiempo de farra y de kermesse—

en el desenfrenado zapateo de la «Tumba hombres»,
con sus mujeres y los vecinos del barrio
—tiempo de borrachera desmedida—

Porque de ésta no hay otra....

Ellos son mis amigos poetas.
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CANCION SADOMASOQUISTA PARA EL 2001

Perdonad mi ignorancia

Perdonad que ya no conozca el antiguo juego de
los versos

Guillermo Apollinaire

Ser poeta hasta el punto de dejar de serlo.
César Vallejo

Todos los spots publicitarios se hardn realidad.
Todo el mundo marchard al unisono

en pos de la excelencia y la calidad total.

La felicidad también serd total, aunque no se coma
como es debido,

0, aunque no haya para pagar las planillas de luz, ;por Dios!
Porque lo importante es ser fieles a la institucién,
dar todo de si,

hasta desangrar,

aunque te traten como al perro...

De la corrupcién ya no se hablard jamds

porque todos sabrdn hacer las cosas

de tal forma que se coincida con las normas legales,
o las normas legales se hardn

de tal forma que coincidan con el robo,

asi estd mejor.

El robo ya no existird

porque solo se dejardn robar los tontos.

El engafio y la humillacién tampoco,

porque para entonces habremos aprendido ya a vivir
y a dejar vivir.

Que cada cual se las arregle como pueda.

Para ese entonces todos habremos aprendido ya a obedecer
sin chistar.

Es el reto que nos depara el tercer milenio...

Dado y firmado en mi bTK con 16 megas de memoria RAM y un lector de cp-roMm de

8 velocidades, sin poder entrar a Internet por falta de plata... y ademds endeudado.
iPor la puta...!
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METAFISICA DE LA PALABRA

A la memoria de Carlos Rojas Gonzdlez
y Fernando Nieto Cadena

Un dfa,

revisando sus apuntes,

encontré al Carlos Rojas

sentadito, en cuclillas,

mirando por el huequito de la a,

y se vio a él mismo,

ya con bastantes canas,

tomdndose una cerveza con el Gordo Nieto.

LIBRO INEDITO

Nadando sobre miriadas de peces
infinitamente tristes,

recobro mi libertad,

una libertad cegada por las aspas
de los ventiladores.

Una inocencia

rasgada por la costumbre

de tenerlo todo entre comillas,
de escribirlo todo a mano

antes de pasarlo a limpio.

(Publicado en la revista Eskeletra N.° 5, Quito, agosto 1996).

GUERRA DEL TIEMPO*

SEs ya de despertar ahora?
Segismundo

En el manglar

de raices retorcidas

encontré los restos putrefactos
del pescador asesinado
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a sangre fria

por una banda de ladrones

que se llevaron el motor

dejando la pequena embarcacién a la deriva.
—Tenia un hedor insoportable—

Era tarde la noche

cuando ocurrié la desgracia...

Pedro y Juan habian ya

levantado las redes,

tal como el Maestro les habia indicado,

y llenado sus botes

con una gran cantidad de robalos, cachemas, lisas
y cuatro gavetas de pescado sano...

Ya no lo esperaron mds
y decidieron volver a Cafarnaum...

Recién alli se enteraron
que no regresaba todavia.

Se enteraron también

de que Ulises, después de haber terminado
con todos los pretendientes de Penélope,
le habia encargado

diez libras de dulces langostinos

para celebrar su llegada triunfal

a la Traca,

con una opipara cena

para él,

su venerada esposa

(;puede alguien dar fe

de su incorruptible lealtad?),

y el audaz hijo de ambos:

el carifioso Telémaco.

Ya en el velorio

de la humilde casa de cana

en Puerto Bolivar,

se escuchaban los alaridos de su madre
y su hermana
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que clamaban venganza a los dioses del Olimpo
y a la virgencita adorada del Cisne,
la de abundante cabellera negra...

—;iDame fuerzas, madre mia, dame fuerzas!
Mientras, en un rincén,

junto a un destartalado motor fuera de borda,
la Yeka, completamente ajena a lo que sucedia,
me mostraba su mufieca que llora y se hace pipi;
y al despertar

(¢despertar? ;qué es el despertar?)

pude encontrar al fin,

nada menos que en el fondo

del bolsillo derecho del pantalén,

como en el fondo del océano,

como en un sueno

que vuelve a empezar,

el papelito donde habia anotado

la direccién del correo electrénico

que me maté buscando

la noche anterior.

* «Pero ;qué ocurrirfa (y cudndo) si el universo dejase de expandirse y empezase a contraerse? ;Se
invertirfa la flecha termodindmica, y el desorden empezaria a disminuir con el tiempo? Esto llevaria
a todo tipo de posibilidades de ciencia-ficcién para la gente que sobreviviese la fase de expansién y
llegase hasta la fase de contraccidn. ;Verfa vasos rotos recomponiéndose ellos solos en el suelo y sal-
tando sobre la mesa? ;Serfan capaces de recordar las cotizaciones de manana y hacer una fortuna en
la bolsa? Podria parecer algo académico preocuparse acerca de lo que ocurrirfa cuando el universo se
colapse de nuevo, ya que no empezard a contraerse al menos durante otros diez mil millones de afios.
DPero existe un camino mds rdpido para averiguar qué ocurrirfa: saltar dentro de un agujero negro.
El colapso de una estrella para formar un agujero negro es bastante parecido a las tltimas etapas del
colapso de todo el universo».

Stephen W. Hawking, Historia del tiempo. Del big bang a los agujeros negros.

MI SINO ;CUAL SINO?

Yo no conozco Paris,
ni siquiera conozco Quito,
la capital de mi pais.
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A duras penas conozco Puerto Bolivar
y quizds algo de Machala.

Pero he visto las raices de sus manglares
y el lodo de los esteros,

y el sol quemante de invierno.
Conozco los robalos, las corvinas,

y las cachemas.

Conozco los mejillones, las pate’mulas,
los calamares y los cangrejos.

La brisa del mar en el malecén

y el sol poniente, rojo como un carbén encendido.
No sé si me basta con eso

0 quizds necesite algo més

para cargar en la mochila.

A lo mejor un pedazo de sandia,

un par de chirimoyas,

0 unas cuantas guayabas,

para comer en el camino.

Un camino que se hace bastante largo ya
y no sé a dénde me quiera llevar.

¢Sera éste mi sino?

A LA MEMORIA DE CESAR DAVILA

Espacio y tiempo me has vencido
—;me has vencido?-

No lo sé todavia,

Solo lo sabré después

De que haya pasado

Esta llovizna de miradas tristes.
Eso no lo sabia

Ud. sefior don César.

Ud. que me ensefid

A escribir sobre las catedrales.
Anételo en su cuaderno de eucaliptos.

(Puerto Bolivar, 2023)
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LUIS EMILIO SALINAS*

LA OTRA SOMBRA

Cbmo estds

pequena sombra...

dénde quedd el itinerario
de tus raices que estuvieron esperdndome
dénde quedd la voz

que en cada travesia

me anunciaba las verdades
de los herméticos misterios
dénde tu laberinto secreto
para mi fugitivo sueno
dénde tus altos muros
para detener el cauce

de los eternos torbellinos.

Ese leve resplandor

que se derrama en tu pupila trasnochada
ha retomado en perspectiva

la pendiente

de mi desvario de siglos

y sube

» o oo

4 Luis Emilio Salinas Sarmiento. (Loja, 1954). Estudios universitarios en la Universidad Técnica Particular de Loja, Uni-
versidad Técnica de Machala y Nacional de Loja. Docente de Nivel Medio, sociélogo y abogado. Su primera publicacién
en poesia data de 1984: Caminante sobre un circulo de fuego. Ha colaborado con las revistas Altasierra, Sequnda Epoca;
Cantores del silencio y Huellas. Participé en el Taller de literatura de la uNL y coordiné el drea poética del Taller de literatura
de la carrera de Lengua y Literatura de la Facultad de Sociologfa de la Universidad Técnica de Machala, en esta tltima
promovié la publicacién de la revista Huellas y Versovivo. Fue fundador y presidi6 la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
extensién Santa Rosa. Miembro de la ccg, Nucleo de El Oro. Fue docente de la Facultad de cc. ss. de la Universidad

Técnica de Machala. Correo electrénico: lemiliosal@hotmail.es

220 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



DOSSIER, Poetas de un puerto secreto

como ola encrestada al infinito
para llegar
y desbordarse
sobre el cidntaro azul
de mi verdad incierta.

Y bajo
lentamente
hacia el confin
de tus oscuras torres
y en la silueta impudica
de innumerables suefios
no estds
pirata sombra
esquiva nave
donde naufraga en cascabeles sueltos
mi vigilia
si no pesqué la erranza
y tu senal de fuego
divagards por los escombros
y el olvido.

Me habla

la garganta

de tu burbuja en llamas

y en silencio

me aferro a los barrotes

de la prisién de tus espejos

me busco
me persigo
y NO me encuentro
andando y desandando
la imagen repetida de tu forma.
Pero ahora
estds ahi

abriéndole el cerrojo
a mi esencia pasajera
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desentrampando mi reloj

de aquel sondmbulo tranvia de los suenos
desanudando los secretos

de la otra realidad

de mis silencios

para encontrar la identidad

de tu reflejo y de mi sombra.

Amanece.

(De Cantores del silencio 5)

DESPLOMADA

La voz se desplomé
sobre los idolos

sobre los héroes de papel
sobre los amos

sobre las torres de marfil
sobre las guerras

sobre la putamadre

del sistema.

(De Versovivo 2)

DESTRABADAMENTE

Yo te amo

asi

como siempre
destrabadamente

cada cual

cara a cara

con nuestros cabos sueltos
aqui y alld

pero arropandonos

con la misma carne

con la misma percusién
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de un solo cuerpo.

Yo te amo

asi

desvergonzadamente

sin rubores

desnudos de pudor

y de envoltura irrelevante
para nuestra gana ansiosa
beoda

ensimismada

y profunda.

Yo te amo

asi
despreocupadamente
como la arena al mar
o como la piedra al rio
lamiéndose
orillindose

o desborddndose

sin recelo

sin enojo

sin desdén

y sin engano.

(Inédito)

SOMOS

Apresuradamente
somos

y hacemos el amor

en cualquier parte.

Y ahi marcamos
el compds
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de los deseos reprimidos
y desbordamos el amor
como drboles

d

(&

o

acostados
en el espacio que existimos.

No importa
si el jadeo del instinto
da mordiscos
nuestras zonas prohibidas
si es que el tiempo
nos da la sensacién
de lo que somos:
dos burbujas
que se abrasan
en el brasero de las sombras.

(De Huellas)

DE PAR EN PAR

Al unisono

despiertas y despierto
despertamos los dos

de par en par

con los cuerpos desnudos.

Y nos crecen

encima de las sibanas
nuestros frutos salvajes
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que se abrazan entre si
con urgencia de tambores
para no dejar morir

el tamboreo

primitivo de la carne.

Entonces

mi sagitario

es un redoble en tu escorpién
embravecido

es un tam tam

sobre tus muslos

cuando mi arco

se afirma entre tu vientre
para morir y renacer

en el origen de mi flecha

de tu veneno y nuestra llama.

Y asi

cuando aprisionan

tus muslos mi arrebato
nuestras mitades

una a  una

se juntan en la alcoba
amasandose
revolviéndose
revolcdndose
perpetudndose

en el mismo rito que los dos
amamos.

(De Huellas)

PESADUMBRE

Te inventé
disfrazando tu sombra
de agua clara

en mi negrura.
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Y dibujé

tu soledad y la mia
apoderdndose con prisa
de ese ser escurridizo
que misteriosamente
acanta

con mi canto.

Pero sin duda

yo podré

algiin momento resolver

el acertijo que su secreto esconde
acuarteldndose

desdobldndose
atemporalizindose

detrds de ti

y mi silencio.

Y asi

al final

se abrird el cerrojo
para sacar

esa ilusién vencida
y a la intemperie
dejar secar

tu pesadumbre

y la mia.

(Inédito)
PAJARO DE PARAMO

De ti naci

y me he vuelto lo que soy
un pequefio colibri

que en el aire

picotea el firmamento
para cancelar

el vuelo

que mis alas
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sienten

retornar

al cordén umbilical
que me atd

a tu vientre.

De ti naci

y me he vuelto

lo que soy

una queja adolorida
de grave acento

que recoge

mi voz

para secar en tu pafiuelo
mis ayes

mis dolores

y mi llanto.

Tu voz

siempre estuvo

apaciguando mis enojos
borrando

cada golpe

que me estrellaba con la vida
derribando cada muro

que enceguecia mis enojos

y cobijada con ternura

mi furor y desconsuelo

Pero hoy

icé el negro crespén

de tu dltimo responso

en este mayo

herido

porque hoy he vuelto a ti
perdido en la lluvia
tiritando

como un pdjaro de pdramo.

(Inédito)
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POESIA

Creacién que exalta
en alta voz

el texto introspectivo
misterioso

y a veces escondido
en el canto del poeta.

A veces bella

a veces tierna
introvertida
iracunda
quejumbrosa
subversiva

o simplemente loca.

Tu voz addltera

me anima

me emociona

y se contagia

del armonioso vientre

donde se engendra la palabra
para sonar

para luchar

para vivir.

(Inédito)
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ONOMATOCAMPANADAS
Ras - Ras - Ras

Voy a limpiar

el camino

la hierba es alta

no me deja encontrar

la huella repetida de tu sombra.

Tic - tac

Tic - tac

y ladra la luna
te llevo

en mi guitarra
amanecida

Tic - tac

se esconde la luna
y toco

tu guitarra
encendida.

Tic - tac

me lleva la luna
en tu anca

de cigarra

derretida.
Rin - rin

Mi nombre

€s una triste campana
por eso

amor mio

llimame.
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Pero hazlo

a la hora de siempre...
para ti

no hay tiempo
siempre vibras en mi.

HUUUMMMM

Es tanto mi deseo
que te percibo a leguas...

/barbara/.

177777777

Ven

a la eternidad

de mis suefos

para hacerte realidad
cuando despierte.

BRRRRRRRR

Soy el colibri

de tus senos en flor
cuando los beso

y absorbo

de su aureola

el polen

de tu ser

cuando me aprietas.
ZUUUUM ZUUUUM
Abeja mia:

a tu panal
este zdngano ha llegado
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para dejarlo
sin miel
aunque manana muera.

(De Palabras desnudas)

TACATAC TACATAC

Abre tus muslos
de par en par
a
mi
corcel
que

se

des bo ca.

GUAU GUAU

sVas a algtin lado?
/nunca vayas sola/
Los perros muerden
mads ain

si es madrugada.

PS PS, PS, PS

/Pelusa/

tan solo tu ladrido
es el consuelo fiel
de saber que estoy
que soy...

que existo.

(De Palabras desnudas)
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GIRA QUE GIRA

La tierra

este minusculo planeta inconcluso
. ’ 7

seguird dando vueltas y mds vueltas

sobre el concéntrico latido

de las constelaciones.

Los reptiles y los pdjaros

los pdjaros y los reptiles
serfan los poetas verdaderos

y los musicos de la soledad.
Los 4rboles

no se alzarfan hacia Dios
porque sus manos y sus frutos
clavarian su raiz sobre la roca
de todos los origenes y edades
mientras los peces y los mares
saltarfan con el éxtasis

del fuego

y el resplandor del crepuisculo y el alba.

Y asi

libremente volaria la gaviota

sin que nadie le cace en el vuelo su suspiro
porque ni la altura de las dguilas

ni el imperio de los osos

surcarfan mds alld de los espacios

la dimensidn filosofal

de su ternura.

(De Cantores del silencio: aniversario)
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CANTO SOLIDARIO

Ahora

que del surco van las palomas a la muerte
a dispararse el ala contra el ala

y el ojo contra el ojo

yo creo que el misil

cambié la trayectoria al rumbo de la flecha
para expresar que el fuego

caerd del sol vacio hacia la tierra.

Ahora que yo siento

que nos miden el alma en el tambor de los fusiles
y nos quitan el pan y la memoria

para inyectarles a las mdquinas

enciendo mi grito

el mds antiguo

del simio que emergi6 de cataclismos.

Porque caminos hechos

en laberintos digitales sombras son

para el tenddén que se hincha con los peces
para el jilguero saturado con el aire

para el hermano picaflor

devorados por el dguila

y el genocida gavilin

de Duarte y su secuela de pirafas.

II

Hay un pais

que columpia casi en el ombligo de la América
donde pulsaba siempre el aire

ametrallando de silencios horizontes

sobre la blanda hierba

y el aeropuerto solaz de las palomas

del sueno de Marti

que esparci6 su semilla de luz y de esperanza.
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Era un pais

como la patria que contamos los poetas

donde el eco de las voces aplaude vientres llenos
donde insuflados corazones

endulzan cafetales con la cafa en sus arterias

y abrigados algodones

deletreados en el cielo con su nombre

E
L

Era la paz y era la vida.

III

Pero los hornos se prendieron

cuando el dguila imperial de las garras incrustaba
sus estrellas

y sus pufales de napalm

controlados desde Washington

sobre el virgen panuelo de tu mar

y los costados de tu tierra.

De la paz vas a la guerra
y de la insurgencia a la esperanza.

1\'%

Te desplomaron en aficos
el sol desde el Pentdgono
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hacia las aguas mares
y al ancho litoral de las gaviotas
carambolas de metal
y rifagas de acero que quebraron muchas alas
en San Vicente

Chalatenango

Morazin
El Salvador
La Ceiba

Y muchas como Las Cabanas.

Porque asi fue que parieron los dolores

el testimonio de la hondura latitud de la costumbre
de oir el eco torturado ante el espectro

de las visceras regadas

por caines fratricidas.

Pero no todo el tiempo serd fuego

habrd de llegar tempranamente

el dulce aroma de los pétalos

para integrar a la razén

sublevada bajo tierra

de los pdjaros que han muerto en la jornada.

Solo entonces
no habran sido vanos los latidos
ni el sacrificio del amor
/ .
que atn queda tendido en los murales
porque las puertas se abrirdn
para mirar la Patria Nueva.

‘VENCEREMOS!

(De Caminante sobre un circulo de fuego)
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ROY SIGUENZA’

VALVULAS

:Serd la luna trapeada

esa vena que fluye
por las piernas de la prima?
:El dia que ha sido bueno

porque aspiramos agua
el reino de la buenaventura?

O entrados en clinicas

nos perdimos

dorando tumbas en los patios

:Serd la vida un tapado de camello?

II

Con la noche se escurre

la sombra (va a beber vacios).

Por la pared de los quedados

se esparce la muerte.

Perros que dicen monosilabos

hacen bultos para sus despedidas.
Solo un hombre aprende del frio

la moldura del silencio.

5

Roy Sigiienza (Portovelo, 1958). Escritor y cronista. Realizé sus estudios secundarios en su ciudad de origen y los
superiores en la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, aunque no finalizé la carrera. Sus primeras publicaciones
contaron con tirajes reducidos. A principios de la década de 2000 dirigié el Departamento de Cultura del Municipio
de Portovelo. Sus textos constan en varias antologfas nacionales y del extranjero. Candidato al Premio Nacional Eugenio
Espejo en 2020. Autor, en poesia, de Cabeza quemada. Machala: Edicién Papeles de la iguana, 1990. Tabla de mareas.
Cuenca: La (h)onda de David, Universidad de Cuenca, Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucleo del Azuay/Alianza France-
sa, 1998. Ociipate de la noche. Cuenca: Universidad de Cuenca/Casa de la Cultura Ecuatoriana, 2000. (Obra ganadora de
una mencién en el Concurso Nacional de Poesia César Ddvila Andrade, en el VII Encuentro sobre Literatura Ecuatoriana
«Alfonso Carrasco Veintimilla». La hierba del cielo. Quito: Editorial Pedro Jorge Vera, Casa de la Cultura Ecuatoriana
Benjamin Carrién, 2002. Abrazadero y otros lugares. Poesia reunida 1990-2005. Edicién de Cristébal Zapata. Cuenca: Ul-
timo round, Casa de la Cultura Nicleo del Azuay/Universidad de Cuenca, 2006. Cuatrocientos cuerpos. Quito: Editorial
Pedro Jorge Vera, Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién, 2009. Manchas de agua. Seleccién poética. Cinosargo
Ediciones, 2016. Nurdu. Quito: Pirata Cartonera, 2018. Habilidad con los caballos. Poesia reunida, 1990-2020. Quito:
Severo Editorial/Universidad San Francisco de Quito, 2020. En crénica ha publicado: ;Y vieron bailar el charleston a la
‘Chiva’ Marina?, 1991 y Portovelenses S.A., 1999.
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Caminemos, allegados mios,
caminemos lejos
de esta ciudad descascarada.

TROPECERIA DEL AMBULANTE

Amor armado
la mano claudica
en el cielo de fuego,
hay flores para el dia,
si supieras que este

desvario
tiene un sentido
que oculta el cuerpo
envuelto en las noches
no preguntarias el nombre
no preguntarias por las alas
(estaré contigo, eso lo sé
alzando este manojo de agua
sobre pieles muertas
gritando en un monte

de escafandras)
entre empalizadas

de campos comidos
por las madrugadas despiertas
de camas robadas empieza
a crecerle el cabello
a los hombres agénicos
entre panes de angustia entre
puentes de ceniza entre
cabezas rotas en las murallas
que el sueno levanta
destruye.
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II

No hay razén en este largo
penar
la ridiculez de una ldgrima
—como mujer encinta cortando
violetas
en un establo—
el amontonamiento de carros
rodados todo
va despacio a los limpios
campos del miedo
donde los jardineros
tienen las bocas l6bregas

suena el mar
estira sus piernas en la arena
suena el mar
respira una musica seca
clava carpintero clava
los atatides del hombre
que ambula por los blancos caminos del dia

tropezando.

PASA UNA ESTRELLA
CONGELANDO LA NOCHE

Pasa una estrella congelando la noche

En los escaparates baila el ojo del seductor

El tiempo tendido limpia escopetas

Para el libro abierto hay pescado seco

Como si puertas no hubiera, hay sogas,

cuelgan ventanas para que el pie tenga asidero.

O, brillante portada del mundo girando sin orden
en el labio del

muerto

—el hijo navegando en llamas derretidas

sin saber de venas, crucigramas, fes perpetuas—.

Nada quedard de este vaso displicente
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—las botellas congregadas aprendiendo del hambre hardn
preguntas en platos nerviosos—.

Rota la foto donde se durmié el consuelo

;Habrd castigo?

EL AIRE SE HUMEDECE DE ASPEREZAS

En esta casa sobrevive un Cortador

se oyen tumbos

como si hubieran encerrado al mar

y voces hilando un himno de polvo
(un gato motea una mirada profunda
y hiela los vidrios de la ventana).
Aqui estoy, desnudo, ante un plato de
naranjas podridas,

sin ganas de arrancar esta visién

del ojo de la muerte que me ve.

*okk

La poesia: un entredicho que se va aclarando

o se zambulle frente a la amenaza del silencio,

de espaldas a la transparencia que se rompe;

un tropiezo que blanquea el hueso de la voz

ante el bullicio de las mdscaras que nos maltratan,
una forma de llegar a esa posibilidad

o también de perderla.

(De Cabeza quemada, 1990)

TODO EL MAR SE PARECE

Si el mar fuera sacudido como una tela
Si comenzara a hablar un dia de estos
Es suave su risa por ahora

su grafia se construye en la arena
se borra
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Adlla de péjaros cierta temporada

—el sol se le quema como si fuera una pestana

de fuel oil-,

o muere en las alas desechas de un pelicano caido
Viniendo de él, Odiseo atin no llega a [taca
Penélope confunde el deseo en la urdimbre

del tejido

La ciudad es un avispero de ruidos y un crimen
en la crénica roja de los periédicos de la mahana

Mejor la confusién de los puertos

El mar de Jambeli es el mismo mar que mella los
atracaderos en Amsterdam

Alli la huella de las embarcaciones con un
mismo significado:
la voracidad

(un corazén vacio

un par de manos heladas

una palabra imposible de decir)

El agua haciendo que la vida corra,

que vacile al filo de la orilla, como un desnudo
trozo de mangle;

que vaya a la playa como una deidad poseida
por el furor del nacimiento:

la semilla de la fruta de sal.

El agua anunciante de su certeza.

Mafiana serd lo mismo:
el mar es un f6sil despierto.

(De Tabla de mareas, 1998)
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Continuum

La palabra es esta adoracién:
este cuerpo que se va haciendo
con una urgencia detenida
(nada calma al labio que besa:
la llama que se incendia

y persigue en la ceniza

el mismo cuerpo incesante)

Tanta fatiga en la bsqueda del cuerpo:
se esconde entre capas y capas de aire respirado

El excavador piensa que su busqueda es el fuego:
La belleza pace en el agua de la noche
como una mantarraya de aziicar
Las manos hollan una ventana dificil,
un ojo que se pudre en el suerno

;Cudntas veces el mar estd ahi
vacio de nosotros que vamos a beberlo
abandonada toda iniciativa de murientes?

Vive su agua: un cuerpo parejo para su boca lisa

Un dia ya no despertaremos con palabras

(en las bocas se asentard la arenisca de la baja-mar)
el sexo desvirtuard toda permanencia

como una cortina corrida entre el cuerpo

y su escapatoria

Cuidntas veces el mar estd ah{
solopiedracomiéndose

solo piedra.

(De Tabla de mareas, 1998)
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TABLA DE MAREAS

¢De qué puerto? ;En qué aguas?
;Y por qué pensar en esto?

Alvaro de Campos

Todos aqui apretujados contra el sinsentido
«El viaje no durard», dice tranquilo el Timonel
Somos muertos que esperamos el atraco

(el agua siempre lleva a alguna parte,

eso lo sabemos todos)

A veces el barco se atasca en el arenal de las playas,
pero también en los mojones abruptos de nuestras
preguntas, ya en alta mar.

Pide el mar:

denme un cuerpo

en qué morir.

MUNCH

El cielo es un cuarto oscuro
—que alguien sostenga la puerta—

El mar es un disco rayado, una falsa alarma
Negra la Venta, negra la carretera por donde camino
El cielo es la foto de mi amado de espaldas,

el cabello desparramado de mi amor
la boca de la sangre

THRILLER

A Pier Paolo Pasolini
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Restos de fiebres duras: el rostro es un rio
desaparecido,

una letra quemdndose en un momento de
tranquilidad

El suefio pace como una vaca en la hierba azul
del mar

Aqui se corrompe un péjaro, cabalga un bello
asesino

La sangre €S una mano que cac

No hay trescientos corazones que guarden
tanta respiracion defectuosa

Como esa forma del amor que perece
cada vez que alguien

en alguna parte dice:

dmame libremente.

*okk

Como cuando uno escucha los fantasmas
contdndose historias ya desaparecidas,

entre la maleza y el olvido de una casa en ruinas,
asi escucho tu voz diciéndole cosas muertas a mi
voz: las de un largo amor destruido.

EXILIO

Es aqui donde edifico mi reino:

en la orilla de tu cuerpo,

a su sombra dormida ato caballos al suefio
y pongo el mar de la extensién que quiera;
puedo decir «estoy solo», despierto,

al costado de la tnica verdad en la que creo
cuando oigo cantar lo leve de la sangre

y la mano tiene solo un dominio
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(los brazos son agua, miel, saliva, esperma
lo que quiera la sed)
¢Quién dird devastacién, caida, muerte?
;Quién, en la belleza derramados, dird

«el sexo es una trampa»?
si estds a la mano como el silenciar de la piel
—el jardin de oro en el que los dos cosechamos—
donde bebemos agua de muerte
y las lenguas van y vienen
suben y bajan
como animales de hambre

All4 que el ruido incendie la granja

de cria de cerdos de la luna

—ese nifo enfermo—

y el mar eche a volar la mds descabellada
de sus aves domésticas

Serd un reino fugaz, quizd,
pero ja quién le importan las necrologfas?

UN ROUSSEAU

Criaturas que fueron hechas
para ser adoradas

se oscurecen de muerte

si alguien las mira

El amor es una extrana prevencién
en el paisaje

Las caricias se pudren

Algo perdido
camina buscindose
entre la maleza.
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A NADIE

Ir a la Trapa en pantaloncillo
para desaparecer de Dios
—quiero decir de su mancha—

Ir, aunque sea un poco de mi
el lado mds 4avido, mds desamado

—la cabeza resbala—
;En qué palabras podrd desnudar
su volumen mi desdicha
para que se libere una temporada?

Muerto de mi

sepulto

de mi

en mi sangre

tal vez se me busca

o yo busco

o0 nos buscamos perdidos toda la vida:

a nadie que sea que no conozco que ame.

SAFO

Safo perdié en el juego del amor
y se hundié en el agua

Solo ahora nos parece trdgico lo que hizo:
morirse, entre los griegos, sosegaba.

COCTELITO RIMBAUD

Nino de Aguas

drido en la noche

en que mueres

como en las malas peliculas:
el asesino opté por el atajo,
el camino era fécil.
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LEYENDO A'W. H. AUDEN

Dicen que Auden y ese chico convivian

y que su amor fue mds alld de la literatura
porque, llegado el momento, se acabd
Siempre escribi6 sobre temas perecibles.

*okk

Porque el mundo con todas sus ciudades estd siempre
en el sitio donde estamos nosotros.
Luis Garcia Montero

Caballos tibios con lunas en las crines

jorga de paisanos que dejan la ciudad a su suerte
dicen:

«El destino de la ciudad estd echado,

a nosotros nos redime el camino,

el corazén es una fiera que va a beber donde quiere».

*okk

Es el fuego
el que se propala en el sueno
como grito de caballo

el amante hiere el bosque de la noche.

PIRATERIA

Iré, qué importa,
caballo sea la

noche.
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LA VISITA DEL ANGEL
tu cuerpo nada pide

una presencia en el aire
la mano que abre o cierra las puertas

tal vez en los trechos de la noche

el jardin de la estadia.
kokok

Como la primera vez
en la orilla que fluye hacia alguna puerta,
Amor puso su sangre en el agua.

VIDA BARATA
La voz tenia que ver con la fiebre

;En qué lugar perdiste la vida?
;O dénde la ganaste como una loteria?

La soledad es un largo fin de semana en una playa
donde perdiste cuidadosamente las semillas

P
;Si solo buscabas amor por qué te echaste a correr
¢ porq
espantado de tu descubrimiento?
sQué viste en el sopor de tu desesperaciéon?
;Espejos donde se revelaba la cara de la sangre
¢LEsSpe) g
cuando estd a punto de perderse?
;Qué escuchaste? ;Repta la sangre?

Cubrete en el polvo

y no dejes caer la piedra del origen

quiz4 la mafana ponga sus manos humedecidas
de luz sobre tu rostro y aclare su mdscara.

(De Tabla de mareas, 1998)
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EN EL HOTEL

I
Una cama es todo lo que hay aqui
sobre ella innumerables cuerpos se recuerdan

II

«Estd prohibido escribir en las paredes»,
senalaba un edicto en la pared del cuarto,
«todo lo demds estd permitido»,

le agregamos él y yo, riéndonos

I1I
Alguien estuvo antes de mi
en este cuarto
solo
y supo
que alguien estuvo antes que ¢l
en este cuarto
solo

(De Ociipate de la noche, 2000)

ESCONDITES

Los hoteles no permiten
parejas de hombres
enamorados en sus cuartos
(aunque presuman de heterosexualidad
el recepcionista siempre tiene sus dudas)
para ellos estdn las casas abandonadas,
el monte,
los parques,
los asientos traseros de los cines,
los autobuses
(las luces apagadas)
hasta donde acude el amor,
los llama y acoge.
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PEDIDO DE MANO

Tt que llevas en el cuerpo
una sombra de mujer

y hasta ries con su risa
llévame

desacreditame.

PISTA DE BAILE

Aunque prefiera la danza cheyenne,
el vals le va a Mr. Whitman.

Baila confiado en los brazos de Jack,
su ultimo camarada.

Sus pasos son naturales
sobre la brillante sala del bar.

EL VIAJE
La noche pasa llena de gente

ahi va Hart Crane

—elegante a pesar de la borrachera—
piensa en nombres de amantes
que lo abandonaron

y rie

Sylvia Plath, con los pies

sangrantes,

después de su dltima caminata

por el jardin de Heaven Cry

donde la aceché el misterio como un coyote

Ingeborg Bachmann
—ha adelgazado con la muerte—
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lleva escrito en su mente
«No me recuerdo a nada»

Elizabeth Bishop

—;Olvidaria lo que le dijo la corza?
«Volver es quebradizo

una siempre tiene que marcharse»

pasa la noche

sus miradas son un bosque de llamas.

*okk

Caminas por la dentadura de la noche
buscando la muerte

—Animal olvidadizo,

su huella es un reguero de cal.

ORATIO

Dama de Cuchillos, Patrona del Olvido
Aligérate y ven

Toma de mi lo que me queda en sangre

Ama de Venenos, Senora de la Ausencia

Despierta y ven
Pon en mi lo que me toca en sombra

ADRIANO EN PIRENE

Tu cuerpo / en él muero
Ven, Antinoo / los dioses duermen.

(De Ociipate de la noche, 2000)
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AL DIOS

y td querias que escribiera historias de vidas apuradas
donde la furia habria sembrado algunas semillas de
sangre

historias —decias— que pudran las miradas y pongan
temblor en las lenguas

td que huias con tu venar dorado como con un cesto de
culebras de un cielo demasiado mezquino
para tu deseo —eso decias—

mirame con tus ojos de animal terrible y canta
cdntame las canciones del Don.

(De La hierba el cielo, 2002)

VISTA DE LA CIUDAD VENEREA

hotelitos donde mueren los amantes después del sexo
jardines con pastos y forrajes para alimentar los
animales

del miedo
puertas como trampas para que las abra cualquier
fugitivo

de la sed
—un muelle tendido a lo largo de una playa de sangre—
esta ciudad tiene un objeto moral en la cabeza
como un enorme huevo de piojo

en sus calzadas puse mis pies y me he perdido.

GRACIAS POR LA ROSA DEL MUNDO
[Luis Cernuda]

De pequeno ya me rebelaba
peq ¥
;Qué vieron mis padres en mi?
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¢Un traidor? No sé

No me importaba entonces

Yo hice de mi mismo un héroe
(nadie conocia mi cantar de gesta)
Solo, a tientas, perdido a veces
con mi poca edad,

busqué y hallé otros cuerpos,

con los que me tendi y gocé

de la rosa desnuda del mundo.

CONSTANTINO KAVAFIS

Mi atrevimiento era conocido en toda Alejandria.

Con mi arte anduve, libre, por sus calles —buscaba los
placeres audaces—. Yo, un griego, partidario de hablar y
escribir en demético, alardeé de mis amantes en unos
cuantos poemas anénimos, donde exalté la belleza de
sus jévenes cuerpos, la Gnica verdad de mi tiempo
—oscuro y confuso— a la que fue fiel mi vida solitaria.

MI VIDA ES COMO SI ME GOLPEARAN CON ELLA
[Fernando Pessoa]

Desde la ventana de la oficina una vez reconoci que no
me amarfan. El amor era un mozo caminando por la
calle de Los Doradores, a quien llamé y no me escuchd.
Nunca el llanto mojé mis ojos por este humano
incidente. El amor —lo supe bien— no es mds que la
ilusién de estar en otro, y uno no sabe lo que es ni sabrd.
Llovia, entonces, y llueve; llueve para mi gusto de estar
triste, solo, escribiendo como un buscador, no como
alguien que escribe —cuando un escritor escribe sabe
que escribe, el que busca, no, no sabe—. No hay
certidumbre ni dioses que la den. {Lisboa, mi diosa
ciega! ;Ni td! Digo que este es el mejor momento de mi
vida. Dejo de escribir y una alegria limpia, otra vez, se
derrama por mi pensamiento. La libertad estd en saber
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que uno no es porque nunca fue. Fingiendo, Esteva, se
crea el destino.

SUJETO PELIGROSO

Amado, cuidate de mi,

El Obsesivo. Este tipo que ves.

No te me acerques: llevo la hueseria

floja y el cerebro —dicen— en otra parte.
Que no te vea por la calle. No vayas

a los bares que frecuento. No escuches

a los Chili Pepper ni leas a la Yourcenar. No desees
viajar a otros lugares. Te lo advierto: cuidate
de mi, El Orante que te sabe cierto

como el espesor del cielo.

Cuidate, cuidate de mi.

AJ. GENET

Todo es mentira, Jean —tu lo sabfas: la v7az doloris es la tnica
que aplaca el grito del amor.

ABRAZADERO
Para Franklin Ordénez

Los abrazos de los amantes

propician el verano y el invierno;

a ellos se debe que el agua vaya y vuelva,
que la luz esté ahi, sobre todo en las noches,
y sepamos que nada hemos perdido,
aunque lo hayamos perdido todo.

ALGO MAS

sLa poesia? Tengo un indicio: es la fuerza de la disolucién de
quien la escribe, que se establece como forma; es decir, es

Vol.1, N.> 380, 2022

I 253



Gonzdlez/ Salinas/ Sigienzal Prcel

una representacién desinteresada de la energia de la vida,
pero nunca frente a la muerte, sino con ella, en ella.
Recogida e intima, como la luz en el diamante, la poesia
busca lo que la originé siempre: la belleza. Los griegos y los
romanos la vieron asi. Hoy, Grecia y Roma son recuerdos
fortuitos. En el mundo en el que estamos —esta dispersién
que se nos escapa— la poesia persigue lo mismo: la belleza
que se desequilibra y rie, se entristece y arde; se traviste y
escapa, tiene miedo y danza.

*x

Escribir un poema es hacer una cita con el objeto amado, a
ciegas; es inventarlo constantemente.

*x

El poema resuelto en el silencio, pide silencio para realizarse
y durar. Es alli donde configura su trascendencia y se hace
tiempo.

*x

La escritura poética como el llamado voluntario de lo que no
se aparece y no sabemos qué es.

Es en la poesia donde mejor descubro los silencios verdaderos
y su resonancia legitima, o sea toda la expresividad de la voz
humana en el paisaje cercano de mi circunstancia personal; y
el mds abierto y difuso, de mi contemporaneidad. Por eso sé
lo que W. H. Auden quiso decir cuando dijo que la poesia era
«un dicho memorable».

*x

Y en cuanto al que la escribe digamos, provisionalmente, que
lo hace como una ofrenda.

(De Cuerpo ciego, 2005)
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YUKIO MISHIMA SE
ARREPIENTE DE LA MUERTE

Para Rosa Manzo

El espiritu del Hagakuré exige que los hombres tengan
una tez de flor de cerezo, inclusive en la muerte
No sabia yo que duraria

—apenas— 45 afios,

ni que serfa asi

—vaciada en sangre—

como se irfa mi vida;

ni yo ni Masakatsu Morita,

a quien tampoco

le advirtieron nada

—tenia 25 anos—

cuando el amor que nos unfa

nos empujé a practicar seppuku.

Ahora que los dos llevamos

una tez de flor de cerezo

quién me dird dénde resplandece

aquella imperativa belleza.

(De Cuatrocientos cuerpos, 2009)

CINERARIA
dbranme el corazén y recojan sus frutos los sedientos

la lluvia es para seres colonizados por el sueno:
denles de beber, librenlos de la infeccién del recuerdo

es incémodo caminar, asir un fruto, besar una boca
lejana

—esto explica el virus de la enfermedad del abandono-.

El hato del tiempo en la cabellera de la piedra:
es habitual que el agua se lleve lo que calla

[lanto
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tan antiguo como los restos de civilizaciones herbivoras:
ese rastrojo de labios que murmuran rios de ceniza

los huesos quemados de tu nombre.

(De Apuntes de viaje a Nurdu, 2018)

MEMORIAL DE LA BOCA

Hablar es ponerse en peligro.
Paul B. Preciado

El poema es la Gnica boca que dice /z voz.

De la boca amada de la vida
—para abajo—

cunde el esplendor:

la pradera de hierba oscura
donde pastan las manos

la lengua.

Nadie sale ileso —ni animal ni humano—
de la mordedura de una boca
rota.

Breve la boca que dice ze amo
a alguien més breve atn.

La boca de los muertos es insuficiente:
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lo Gnico que querrian decir se borra

o se olvida;

es dificil que desaparezcan del inventario de gente
con bocas funcionales.

A esa falla parece que se debe lo incomprensibles,
lo inconsolables que son.

Si te quitan la boca te queda un objeto cortante
sin manual de uso.

Cuando besa, la boca no sabe qué quiere decir.

UN HOMBRE

El manto quemado del ave es prosa
—ese peso esquivo de un kilo de carne—

Aunque haya una abertura inflamada
la pequefia historia corre corre corre
—es un escandalo de cosas manchadas—

Torpe es decir aquella figura que escapa
cuando deberia apuntarse: esto o es,
esto no valgo.

ANIMAL DE RIiO

El cuerpo del Haro tiene una distorsién
grotesca

—sus patas no son proporcionales

con su nuca

/ muy arriba ella con unas cuantas plumas
alborotadas /

son demasiado pequenas para sostenerla—,

aun asi se pierde con solvencia entre las piedras
del rio y espera:

si fija la mirada muere o mata.
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LA COLINA DEL CONSUELO
A los muchachos nocturnos de San José

Hambrientos, con sed,
suben la Colina

Huyen de todo lo que grita
o persigue

Con cautelas de pdjaro
persisten:

drogarse alivia.

UN DOMINGO
El pueblo es una, dos bancas vacias

—el ruido que se oye es de aves que parten.

UNA MUJER GRIEGA
A mi madre

Cierto que el terreno era un basural,
pero ella vio ahi, inmediatamente,
una casa y un jardin espléndidos;
desde esa visidn partié —asumiendo
que a su esposo no le importaba
este entusiasmo enérgico

que lo sobrepasaba-—.

Hoy vive ahi —sola, hipertensa,
acosada por el vértigo—,

escuchando florecer los 4rboles de fruta,
las vibrantes buganvillas;

su turbado corazdn.
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NUTRIAS EN EL RiO AMARILLO

Una pareja de nutrias de rio

llega hasta aqui con su cria;

ninguna de ellas sabe el nombre

del rio ni si las observan o no;

solo estdn atentas adonde han llegado:

proponerle una leccién de temeridad

a otra criatura que no espera de ellos

seriedad ni condescendencia:

hembra y macho saben que todas estas virtudes

debilitan,

tornan incapaces para la pesca, el nado contra

la corriente de los rios,

y la sagacidad para escapar de la caza furtiva;

ellas saben que, sin el hélito del buen humor, el juego,
/ el disimulo,

las nutrias de rio mueren.

Lo mismo la tierna cria en apuros.

TRAMPA ESQUIMAL
Para David Ledesma Visquez

Hubo el amor, era lo que no se veia
una dulzura prestigiosa con su mesa,
su silla: un golpe astuto
/ de realidad;
una sombra que esperd dos, tres pares
/ de piernas
y una boca que lo muerda.
Nada lo ocupé nunca que no sea
/ la desesperacion.
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HOMBRES LIBRES

Haz que tu voluntad sea el lado de la ley.
Aleister Crowley

Aunque el dolor callado urgia tus huesos
y tu mente no sabia responderle, sonrefas.

Ni padre ni madre a quien deberles favores,
vagabundeabas en épocas bastante malas

/ para seres cuya inocencia
quema.

Todo perfil de chico suelto lo asumias voluntariamente
—en la droga, igual que un venado corriendo por la nieve—.

Y nunca esperabas nada del dia, nunca;
no era tu morada —ahf fracasabas.

Nada para la realidad, ni siquiera una palabra:

tierno en la noche cuando el sexo crece en el amor
—o el amor, en la ternura del sexo—

escuchdbamos aquella cancién

/ que los cuerpos de los
hombres cantan.

(De Memorial de la boca, 2019-2020)
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JORGE PROCELS®

94 ETAGE

habria que verlo
estirado sobre las sdbanas
en medio de los excrementos de sus trece gatos

haciéndose el loco
intentando poseerse en el espejo

silbando

ahi

cerca a la ventana
convencido de su fuerza

habria que verlo descendiendo
desde el piso noventaicuatro
y explotando al instante en la acera

Sr. h.h.

Senor Herman Hesse

el brazo que rebasa la puerta
no oculta los alambres

que suspenden al dngel

6 Jorge Précel (Machala, 1967). Educador, comunicador. Director del proyecto «Prensa escuela» a través de la seccién

educativa y cultural ;qué notal» de diario Correo de Machala, proyecto internacional del Convenio Andrés Bello y la Or-
ganizacién de Estados Iberoamericanos. Coordinador de los talleres de comunicacién estudiantil; promotor de concursos
de cuento corto y poesia estudiantil a través de diario Correo; organizador del Primer Concurso Nacional Universitario de
Cuento y Poesia (1996-2005). Director del Taller de Literatura; organizador de la linea editorial del taller; del Concurso
Provincial de Microensayo, del Departamento de Cultura y Arte de la utmach (2012-2015). Ha publicado: Guia de la
poesia de El Oro. Inventario y Comentario de la Poesia Orense (Departamento de Cultura, Direccién de Educacién de El
Oro, 1991); Zone Boy s vs. Club. Antologia de la Poesia Orense (Departamento de Cultura de la Universidad de Machala,
1992); José Antonio Jara Aguilar «El Chazo», un icono de la memoria orense que pervive. Aproximacion bistoriogrdfica (coau-
tor con Gonzalo Rodriguez Calderén y Vicente Poma Mendoza), Consejo Provincial de El Oro, 20105 Poesia sin fronteras.
Antologia de participantes del Encuentro de Poetas y Escritores del sur de Ecuador y norte de Perii. Casa de la Cultura de El
Oro/Casa del Poeta de Tumbes, 1999; La exacta dimensién del fuego. Novelario, urmMacH, 1996; Revista Eskeletra, «Anto-
logfa de la Poesia Joven Ecuatoriana», Quito, 1994; La familia secreta 1. Seleccién de Textos de Talleres para el Desarrollo
de la Creatividad literaria, proyecto ejecutado en cuatro colegios de la ciudad de Machala a través de la seccién Literatura
del Departamento de Cultura y Arte de la Universidad Técnica de Machala, 2013; La familia secreta 2. Seleccién de textos
del Taller de Literatura del Departamento de Cultura y Arte de la Universidad Técnica de Machala, 2013. La exacta
dimension del fuego, 2.2 ed., Coleccién Machala no es Ciudad para Escritores, 2014.
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En efecto la nariz en la cara,
su certeza

y otra dimensién del fuego
honras funebres

para un dios en miniatura

(Publicado en la revista Eskeletra N.° 1, Quito, 1989, p. 18)

SU SOMBRERO AMENAZA

el hombre comin de dientes en la espalda
seduce sombras y las arrastra
a su cueva de amanto

sobre su sombrero amenaza
tirarse de la cama o subir
los escalones hasta el piso 94

el hombre manso de ojos en la espalda
conoce a tu amiga y cuenta tus secretos
para morderle las piernas en su descuido

te acecha tras la puerta
cuenta tus pasos raya los libros
incendia la cama
tiende su mano a tu hombro y golpea
cuando has despertado escuchas silbidos marciales
y tu sol inmediato se apaga
luego se acerca y pone los dientes en tu cuello

SE AGACHA VIOLENTO

tira del dia y cae
sobre tu caddver recién nacido

(Publicado en la revista Eskeletra, N.° 2, Quito, 1991, p. 17)
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EL IMAGINERO DE LOS DIOSES

Lobo, el Imaginero de los dioses que creé al ser midiéndose en un espejo,
atraves$ en un sueno las glaucas aguas del Huayld y llegé al Yahuarcocha,

con provisiones en nueve carabelas tan frégiles como el craneo de un carrao.

En el trayecto, a cuatro meses sin viento del Puerto de Pilo,
un cuervo marino se le posé en el hombro.

Entendiendo el mistico significado, le colgé de la pata un pan
a que se lo coma cuando llegue a tierra.

Pero el pdjaro asustado gritd
«nuncamasnuncamds nevermorechuchetumadre nun-ca-mds»
y muri6 quebrandose las alas en todas las cosas.

Cuatro dias después una pluma de guacamaya gigante vibraba en la brisa;
«Debo estar cerca al Pasindn» se dijo Lobo,

y dibujé un mapa donde estaban centradas las nueve carabelas.

Alz6 la cabeza y lo encontré.

Ahi cohabité con las hermanas guacamayas
hasta que sus descendientes poblaron la faz del mundo.

(De «Origen de la piedra». La exacta dimension del fuego, 2014)

LAS ULTIMAS VIRGINIDADES DE CECILIA
EN EL PAIS DE LOS IMBECILES

Cecilia saca la cabeza a Las Carretas.

«A quina! jA quina! —con el pezén en la mano— jA gamba, a gamba!
;Quién da una gamba por esta rajita?» Unos hacen cola en la puerta
otros en la ventana; Carrao, que la conoce, dando codazos,
escupiendo,

se mueve hasta su frente: he caminado cuarenta millas

siguiendo el sol,

nueve trabajadas sin descanso drogado por la noche de tu boca
perdi mis pieles,
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mi cuerpo entero en este sueno;

todas mis escrituras se mojaron en la sal...

La arena me prometia el mar

en el yeso de cada caracol varado,

pero nunca vi sus aguas; olas amortiguadas eran unas noches
a mis ofdos, otras un chocar frio de huesos,

pero nunca

percibi tus caderas ni el sudor dulce

de tu pecho tostado...

II

El gran consejo del club me dio su acierto:

Carrao xc1v, el joven sembrador de huérfanos,

tendrias que entregar tus cinturones de piel, escamas e hilo,
tus calzones hechos de pdjaros sedientos de leche y sangre,
los retratos, los cobres, las alpargatas, el tiempo

que en ti hemos confiado y las astillas

de la disfrutada madre Mar-i-Ola.

Todo lo acaté, incendié la memoria.
Subi por la diestra del Chaguana, olvidé el Tamal-Aycha,

el rio que cuando despierta devora a los hombres.

He dormido en guanabanales olorosos y ardientes,

he visto a la zallama devorar serpientes que atacan y ataqué
y he sido atacado,

pero me protegi para ahora desnudo poder cantarte.

11

Qué hay de ti, carne insurrecta.

Qué nuevas almas mueves,

ahora que los anos han sedimentado este amor
—ycuandodigoestapalabranomeacobardo— has terminado
ausentando tus ropas,

tus sefias se han suavizado en la eterna lluvia

que me anega

y hace hablar sin que yo quiera.
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;Cudndo tus trapos te cubrieron sin delatarte?

;Con qué brisa me habré varado en tu cemento?

Nunca podré saberlo.

Ahora que ya casi ciego te busco

y te confundo con otras que saben tu andar,

me digo sin ilusién ni amargura: sé que no es tu cuerpo,
pero es el mismo que he amado.

ellas me sonrien y yo intento sonreir también

pero me sale un gesto que adivino: otra vez te he perdido.

\Y%

Cémo no recordar la fuga a Jambeli, el peligro de las olas

provocando a la canoa

la arena blanquisima y la gaviota que chillé cagando en nuestra comida,
el beso ofrecido que nunca lo tomé

de tu cuerpo renacido en la palmera.

Esos manglares tienen mil raices para no dejarse llevar en su amor al mar.
VI

Es a ti que persigo, mujer de otra sustancia,
cuando el cuerpo se suaviza.

Fugaste a tiempo.

El viento era de la madrugada

Y la trompeta en la fiesta del barrio

s6lo podia sonar asi a esa hora.

Tu baile te delaté y a ti fui,

pero el suefio ha de acabarse

y en €l te escapaste nuevamente.

VII

: usé armas que se alzaban,

pero tu las aventajabas sin cansancio,
coloqué ojos en tu trayecto
desmembré nombres y apunté...
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En esa direccién solo se encuentra fuego en la tierra
armas quebradas

lluvia

muchas plumas.

(De «Origen de la piedrar. La exacta dimension del fuego, 2014)

ESTA ROJA LA TARDE, COMO UNA
BRASA AVIVANDO LA NOCHE

Al diluido aire turquesa de la sabana

caen violentos los creptsculos,

como la mirada-proyectil de Carrao:

plomos midiendo a Cila a través de piel, claviculas y pelvis.
Todos los que con los bolsillos

dispuestos, involuntarios hemos asistido

al encuentro de dos dioses,

ayudamos a desplegar la lona, a parar la tienda,
las astas, los percheros. Limpiamos el suelo

y ordenamos por colores los 94 sacos de andrajos
que hasta aqui arrastr6 Carrao.

Con la lengua jugosa y la cabeza amarrada permite ella

que la acostemos en el suelo. El sudor de ella lo llama

y el de él escucha.

Salimos. Frente a la puerta improvisamos una hoguera.

Atentos los escuchamos y vemos revolcarse, devordndose simultdneos,
anegados de apetitos y sombras rojas,

y luego esa locura en el vacio.

La lluvia fina de ceniza e incertidumbre.

A nosotros los lefios nos bastaban para 500 afos de aguaceros,

pero se consumieron con la voz casi nifia de Carrao,

sonriendo, sefialando con el pulgar las pulseras, el calzén, el torso dormido de ella:

«ahora si creo en su virginidad perpetuar.

(De «Origen de la piedrar. La exacta dimension del fuego, 2014)
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CUATRO LITROS PARA TU PIEDRA

Dénde miés azul que estos cerros, dénde tanta piedra florecida,
lobo vibra en estas rocas,

sus garras son diestras para el ascenso

squé ramada ha de escapdrsele?

Yo lo he visto desvirgar la noche a puro grito.

De la primera sangre hasta la luna, amarilla y suave, se le esconde.

Sucedié hace mucho nuestro encuentro.

Yo orinaba una orilla del Tamal-Aycha, el Devorador de Hombres, en su piedra, y

él me mird.

Sugestionado por su autobiografia

lo enfrenté: sé que eres hébil para el amor y la muerte,
pero tengo pruebas que muchos placeres no cumpliste:
dénde estabas cuando Mariola pedia compaiia

en su nueva galaxia oscura.

Sé que huiste cuando MALOU te mostraba
su atesorada almeja en Jambeli

Sé que lloras cuando te amas pensando
sus anchas caderas, en sus huecos perfectos.

Y que huiste también de Cecilia la Dulce, en el pais de los imbéciles,
a nueve meses de tu casa,

cuando quiso compartir

su pan banado en aceite fértil.

Solo pocos sabemos tu secreto.

Respeta mi silencio y déjame entonces mear tranquilo,

que tengo cuatro litros para tu piedra y esta vez no se me escapa.
(De «Confesiones a la piedra». La exacta dimension del fuego, 2014)
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ALGUNOS GUANTES EN LAS NUBES NOS
INDICABAN LA HORA'Y NOS CULPABAN

(1estimonio representado ante el Consejo para ser juzgados a su favor)

Madriola camina acompanada fuera de su cuerpo.
hace quince kilémetros anuncié su sed.

los otros seguian con el sol en la retina.

Mamiola estd desnuda y no lo sabe.

Con llamas en la piel me chifla:
«jte hemos adelantado! ja dos meses se extienden mis memorias!» Y rie.

Madriola, la de antes, me obsequiaba naranjas,
pldtanos

y una vez diez sucres en lo secreto, un beso en la boca
y un cinturén nuevo hecho de sus pieles viejas.

los de otros clubes se acercan y piden

:quién les dio esa ropa que usan?

;a quién imitan con ese corte del cabello?

spor qué cargan tanta agua?

spor qué adllan sus perros? ;de quién es ese pato?

jeste pato es mio!
—inuestro!— y se fueron tan como llegaron.

5y €6mo no seguirla amando a Mamiola
si somos ella misma
ahora que ya fragiles
estamos junto a ella.

(De «Confesiones a la piedra». La exacta dimension del fuego, 2014)

LOS CRISTALES DEL SUENO

Madre, arrimada en una planta de banano, bosteza sin cansarse.
El chorro del rio en lluvia tumba algunas hojas

(se escucha agua agitando péjaros)

Las chantas tragan a treinta pasos
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mis gritos que la alertan,

pero Caligo, la gigante mariposa ploma de lunas rojas
da vueltas ya sobre la cabeza de Mamiola:

—iPuta, la mariposa se posa sobre mi seno!

iTendré corazén volador y al fin se soldard el espejo
del hombre desnudo que me suena!

Madre, que ha vivido todos los suefios de la raza,
adin no acepta

que los cristales del suefio no se queman

y que el aroma maduro del banano

ha resucitado muchos muertos

y que ahora a ella

le ha tocado el turno.

Madre, sin imaginar que la escribo,

se levanta y baila tras su cripta de lunares plomos.

(De «Confesiones a la piedrar. La exacta dimension del fuego, 2014)

EL FUEGO POR TRISTEZAS

Ella es de las que tragan fuego y cada noche
fabrican un hombre solitario.

Solamente posee su cuerpo sobre la faz de este abismo.

Por las mafanas prepara café y arepas
y cuelga su viejo caddver hasta la hora del hambre.

La he visto bailar mientras lloraba
Deshacer el suéter
Quedar en zapatillas sobre la pista.

Conozco a su incendiario,

aquel que recibia una camisa por sus besos.

Yo estuve cuando viajé al espejo,

y yo le llevaba sus recados los primeros dias, a ella,
la de los metales,

la que recuerda una balada
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cuando revisa sus caricias frente al omnipotente Caligo
que le cede fuego por tristezas.

(De «Confesiones a la piedra». La exacta dimension del fuego, 2014)

EL CUERPO DE JUEGO

Hoy no ha salido la luna, se la habrd tragado un perro.

Anoche ain estuvo amarilla, fria y podrida pudriéndolo todo.
También la caricia de tus labios de helio.

Cosas que caben en un cuerpo, figuras que, en un ojo, se consumen.
Paredes con humedad y palpitaciones.

Todo hiede y se glorifica.

Cabezas se desgajan en el hierro.

Cataratas de concreto en el cuerpo del juego:

Hoy no ha salido la luna.

(De «Confesiones a la piedrar. La exacta dimension del fuego, 2014)

LA MATERIA DEL SUENO

47 anos cada noche atravesé

cordilleras y desiertos. Llegué a playas, oasis
y lagunas. En ocasiones,

cuando la materia del suefio

lo permitia, tomé aguas

que nunca me saciaron.

«No sé dénde estoy —dije—,

pero igual voy con ustedes» persiguiendo
o adelantando el mismo suefio cada noche.

II

Fue el amor tomado

de la calle
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lo que me hacia pedazos:
«Todo el mundo
come muerto», ... me consolé mi madre.

(De «Incendio nocturno». La exacta dimension del fuego, 2014)

HOGUERA FRIA

«Soy su escape —dice El Procel-y yo le creo
cuando dice que me ama.

Soy la ventana que respira sus lamentos
y le devuelve el eco del consuelo».

Bajo la hoguera fria
de la nostalgia, Amor mata.

Y el grito escrito en los laberintos de los afios fosforece con ritmo
y lo consume.

II

«Si tuviera otro cuerpo

—piensa El Précel-

otra historia y otro nombre, quizd —asegura—
otro serfa el momento

de las decisiones. Si mi cuerpo

a otro nombre respondiese

y el amoroso monstruo del deseo

me alejase del puerto equivocado...»

Pero estd cansado El Viejo Préocel
y en su cabeza gira

y gira

y gira hasta agotarse

y hacerse eterno
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el cuerpo de la angustia,
quebradizo como la verdad y las razones.

(De «Incendio nocturno». La exacta dimension del fuego, 2014)

ELLA DICE

Ella dice, repitiendo lo que escuché como consejo:
«Todo puerto es seguro para el buen navegante».

Por eso tU, que siempre viviste en altamar,
cuando puedas pisa tierra y bebe cerveza

y canta con la gente del Puerto que sabe sonreir,
porque el viaje por mar nunca termina.

(De Lo que nos ha rocado. Inédito)

HUNDIAS TU MANO

Hundias tu mano

y al levantarla, un chorro de luz se deslizaba entre los dedos.
—iAgua luminosa! —sonrefas, encantada.

(;Por qué no bebiste mejor de esa agua, corazdn?)

Habia una oscuridad mds intensa que la noche
y el Puerto, enluzado, parecia subir y bajar con las olas.

Tu vestido roto, sucio de arena ;jera rojo?
Era blanco
y tenia la mancha de arcilla de mis manos.

Habia una oscuridad mds intensa que la noche
y ta bebiste esa agua, corazén.

(Seguirfas luminosa entre mis manos)
(De Lo que nos ha rocado. Inédito)
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{TE LO DIJE!

iTe lo dije!

De nada vale que protestes porque el dia
estd sombrio: {Dios adora a los banistas!
Ahora tendrds que broncearte sin aceite

ni cremas y tendrds que escucharme

mis alld de la arena mds alld de las olas

mas alld de donde creemos alcanzamos a ver.

Tendrds que escucharme lo que canto

pero, sobre todo,

mientras escondes tu cuerpo en las olas

y te espantas de ver cémo desaparece con ritmo
y los manglares lejanos

y la arena blanquisima y las gaviotas y las cabanas
y la bulla que desaparecen

lo confirman: Todo lo que no vemos

es mds poderoso que todo lo que nos ha tocado,
corazon.

(De Lo que nos ha tocado. Inédito)

ANTES DE MOJARTE

Y lleno de dudas temerds antes de mojarte.
Recordards a Herdclito, insistiendo que el agua ya pasé, que eres Otro...

Y aunque son otras las aguas y en verdad

eres diferente a la primera vez, en el fondo

siguen siendo los mismos motivos que te llevan

nuevamente al Rio que, aunque le hayan puesto otro nombre desde entonces
y quizd cambié de rumbo, sigue confiando sus aguas

en el mismo Mar.

Y eso es lo que importa.
(De Lo que nos ha tocado. Inédito)

Vol.1, N.> 380, 2022 I 273



Gonzdlez/ Salinas/ Sigienzal Prcel

EI JAZMIN DULCE DE TU CUERPO

Para Eli

En este lugar donde me invento
Aletea un beso

Que quiero tomar

Y no lo sueltas: aqui

Al filo del abismo.
II

Al filo del abismo

Todo me pertenece:

El vaho excitante de la realidad,
Tu cuerpo

Habitado por un alma infinita
Y mi espejo:

No recuerdo la caida

Pero si me levanto

Serd para caer sobre tu cuerpo
Y al fin

Perderme.
III

En esta orilla estd grabado
Cada instante vivido.
También flamea

Con ritmo eterno

La sensualidad

De las noches de lluvia
Despertando el jazmin

Dulce
De tu cuerpo.
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Tu sombra

Que desde siempre persigo
Ha inflamado a la mia

Y espero que

Lenta

Llegue hasta mi cuerpo.

\Y%

En este tltimo vuelo

Ya nada me sorprende.

Sé que no es tuyo tu cuerpo

Que debiste tomarlo de un dngel,
De esos que

Arrepentidos de probar humano
Fueron perdonados.

Al igual que tu soy reincidente

En esta ley de ser finitos y constantes
De perdernos en los corredores

Y encontrarnos con la lluvia.

(De «Podria decir su nombre en este canto». La exacta dimension del fuego, 2014)
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stoy convencida de que el camino de la escritura o es un camino espiri-

tual o estd vacio. Yo contindo, desde la sabiduria que da la imaginacién,

buscando lo verdadero»,' dice Solange Rodriguez Pappe al final de su
cuentario De un mundo raro y esta declaracién encierra su poética que, des-
de el desborde de la imaginacidn, trabaja una via distinta del conocimiento
del espiritu humano. En este libro de cuentos, la autora nos descubre niveles
profundos de la realidad a partir del develamiento maestro del terror y lo
fantéstico de la cotidianidad convertida, por fuerza de una escritura madura y
profunda, en la realidad literaria de un mundo apocaliptico y distépico donde
nos contemplamos con los ojos descarnados de la muerte.

Inventarse una tradicién de lo fantdstico

«;La tradicién? Yo me inventé la tradicién»,” dice la narradora de «Una poé-
tica», el cuento que, como primera seccidn, abre el libro. La construccién
de toda tradicién es un acto creativo, ya que quien escribe literatura elige la
escritura que le antecede; elige con quiénes dialoga en el pasado. En «Hotel

1 Solange Rodriguez Pappe, «/maginatio vera», en De un mundo raro (Madrid: InLimbo Ediciones, 2021),
p. 173.

2 Rodriguez Pappe, «Una poética», en De un mundo..., p. 17.
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La tradicién», cuento de Levitaciones (2019), Rodriguez Pappe ya planted la urgen-
cia de romper con una tradicién realista: su personaje es una escritora hospedada
en un hotel donde se han alojado solo escritores hombres, fantasmas literarios que
«arrastran cadenas de palabras contundentes»; la escritora se da cuenta de que en ese
hotel no podrd escribir ninguna linea, «o peor que eso: escuchar mi propia voz», y
concluye: «Tengo que salir de aqui».?

La tradicién no existe por si misma. En el oficio de escribir, cada uno se rebela
contra una linea tradicional y se conecta a otra, en parte para construir a partir de
dicha rebeldia una manera distinta de decir basada en decires olvidados, en parte
para evitar la orfandad. En De un mundo raro, Solange Rodriguez ha roto con una
tradicién realista para inventarse una tradicién fantdstica como una forma distinta
de conocimiento de las multiples dimensiones de lo real. La critica Cecilia Ansaldo,
ha senalado que este libro «... se yergue como un 4rbol con raices en los variados
dmbitos de la narrativa fantdstica: fantasmas, muertos vivientes, crimen tipo gore,
dano climidtico anunciador del fin, contactos interestelares».*

Estos trece cuentos, niimero cabalistico de las historias de terror, se conectan en
la tradicién ecuatoriana con los 13 relatos (1955), de César D4vila Andrade (1918-
1967). El horror de la muerte como presencia de un fantasma real que es una cons-
tante del libro de Rodriguez Pappe, dialoga, por ejemplo, con «Batalla», de D4vila
Andrade: Aguedita, la hija que se acuesta junto a la madre muerta para huir del
hombre-animal-padrastro y del hombre-animal-hermano y mira al hermano con el
rostro cadavérico: «Le sonri6 con una especie de suave moho de sepulcro y ternu-
ra».” Por su lado, al plantear Rodriguez Pappe en «Una poética» que «...la literatura
es una convocatoria a fuerzas ingobernables que no terminamos de entender,’ la
narradora/autora da forma a su poética de lo fantistico e incorpora como personaje
de su relato a Ddvila Andrade —quien levitaba en la casa familiar de una lectora
segun esta le cuenta a la narradora/autora durante la presentacion de su libro—. Asi,
Dévila Andrade, que es parte de la invencién de la tradicién de Rodriguez Pappe, se
convierte en una presencia fantasmagérica que se le aparece a la autora para aconse-
jarla en su escritura, de tal manera que ella logra plantear el enunciado polisémico
del cuentario: «Yo no creo en fantasmas, pero los veo».

La celebracién de lo sobrenatural

3 Solange Rodriguez Pappe, «Hotel La tradicién», en Levitaciones (Lima: Editorial Micrépolis, 2019), pp. 83-84.

4 Cecilia Ansaldo, «Sabidurfa e imaginacién», E/ Universo, 28 de abril de 2022, acceso 20 de mayo de 2022, https://www.
eluniverso.com/opinion/columnistas/sabiduria-e-imaginacion-nota/

5  César Ddvila Andrade, «Batalla», en Obras completas II. Relatos (Cuenca: Banco Central del Ecuador / Pontificia Univer-
sidad Catolica del Ecuador, 1984), p. 145.

6 Rodriguez Pappe, «Una poética» ..., p. 21.
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La segunda seccién del cuentario gira alrededor del tema de la muerte como una
presencia que nos acompana con la naturalidad de sus horrores. «Los muertos retor-
naban y debfamos honrarlos»,” dice el narrador de «Noche de difuntos», un cuento
que parte de la tradicién del conmemorar a los muertos de la familia y que la autora
lo narra en clave de horror fundiendo lo sobrenatural y lo cotidiano en la realidad de
multiples esferas sensoriales que construye en su escritura. Este es un relato redondo
que concentra el horror en lo que tiene de brutal y afectivo, el regreso, desde la ul-
tratumba, de la madre muerta, asi como el anhelo de que esta tradicién contintie en
ese hijo que deberd cumplir el mismo rito finebre.

Solange Rodriguez Pappe recupera para su escritura la tradicién de los relatos
orales sobre muertos y aparecidos que es parte del folklore popular. En «Compane-
ros de viaje», los pasajeros de un bus cuentan varias historias de aparecidos duran-
te un viaje que es representacién de la fantasmagérica circularidad de sus propias
muertes. Los niveles de la realidad y lo sobrenatural se mezclan al punto en que
hasta quien lee podria preguntarse sobre su propia existencia: «...le puedo asegurar
que todos los que son fantasmas aseguran que no lo son»,® sentencia, en un guifio
de humor y horror, uno de los personajes del relato. «Las dramdticas imdgenes» es,
en cambio, un cuento de realismo gore, en donde el horror de crimen pareceria una
historia inverosimil, pero que, contado en clave de crénica, nos habla de feminici-
dios brutales en medio de una historia familiar en donde se cuece la violencia desde
lo no dicho en el relato.

«Los armarios son los grandes vertederos de la casa [...ahi van a dar...] cosas
que nos mostrarian como las personas que en realidad no quisiéramos ser»,” dice la
narradora de «La profundidad de los armarios», un texto antoldgico de este cuenta-
rio. El relato se introduce en lo sobrenatural a partir de un recuerdo de infancia que
aparece en forma de gato: el viaje de la protagonista dentro del armario pareceria, a
partir de la bisqueda del simbélico gato de la infancia, un viaje de la protagonista
a su inconsciente, en el que rastrea el significado de la relacién con su madre y los
claroscuros de su propia sexualidad. El mundo es un armario y el viaje en su interior
puede ser leido como un regreso al dtero, concebido como espacio conflictivo que
almacena la vida de la semilla de origen.

7 Rodriguez Pappe, «Noche de difuntos», en De un mundo..., p. 30.
8  Rodriguez Pappe, «Companeros de viaje», en De un mundo..., p. 54.

9  Rodriguez Pappe, «La profundidad de los armarios», en De un mundo. .., p. 68.
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Tiempos apocalipticos y distépicos

En medio de tiempos apocalipticos y mundos distépicos, un personaje de «El
mar espera entre las astas de los ciervos» dice: «...la escritura es una forma de ora-
cién».'” En la tercera seccién del cuentario, Rodriguez Pappe construye alegorias
sobre la tierra que crece, devora cuanto necesita para seguir viva, se multiplica
(«Una nueva especie»); se adentra en el amor de seres de distinta especie, en un
relato en el que un ser vivo no humano estudia la naturaleza del ser humano para
comprenderlo, para amarlo mejor («La noche del hombre salvaje»); nos habla, en
un cuento donde cierto humor triste estd presente, de la necesidad que tenemos
los seres vivos de sentirnos amados, deseados, y sentir, al mismo tiempo, que ama-
mos, que deseamos, sin que importe cudnta fantasia estemos dispuestos a aceptar
(«Una luz inolvidable»).

En esta tercera seccién asistimos a mundos al borde la destruccién en donde
la sexualidad se expresa en lo siniestro y la oralidad de las historias vuelve a estar
presente. La profecia sobre el renacimiento del mundo que ha muerto tendrd lugar
desde la sobrevivencia de las mujeres: «Neciamente las mujeres volveremos como
el mar con ternura férrea [...] nos hemos sembrado en las cavidades del mundo y
aguardaremos el momento de la vendimia, esperaremos como capullos hinchados
e implacables, refulgiendo enterradas entre las astas de los ciervos».!' La escritora
mexicana Alicia Maya Mares ha dicho de este libro: «Convergencia del horror con
la soledad, un fin del mundo que persiste, pero no termina de inmolarse, lutos y
pérdidas con frases geniales, inminencia de que estamos a punto de recibir un susto,
sensualidad y sibitos momentos de vulnerabilidad a manos llenas».'

La muerte como vivencia ldadica

Una vigilia entre el mundo de lo real y el mundo de lo onirico, un trdnsito por una
difusa linea divisoria de la vida y la muerte, la escritura desde una poderosa imagi-
nacién que nos permite conocer el horror de la victoria de quien le pone ganas a la
muerte para vivir sin ataduras, finalmente, libre. La cuarta seccién, en donde el tema
de la muerte se vuelve una vivencia lddica, se abre con un cuento que, salpicado de
pinceladas de humor macabro, conjuga la vocacién de la autora por fusionar lo so-
brenatural con la cotidianidad de sus personajes. La narradora de la historia, que le

10 Rodriguez Pappe, «El mar espera entre las astas de los ciervos», en De un mundo. .., p. 112.
11 Rodriguez Pappe, «El mar espera entre las astas...» ..., p. 125.
12 Alicia Maya Mares, «Arqueologia onirica de los umbrales: De un mundo raro, de Solange Rodriguez Pappe», Palabrerias,

febrero de 2022, acceso 20 de mayo de 2022, https://revpalabrerias.com/2022/02/13/arqueologia-onirica-de-los-um-
brales-de-un-mundo-raro-de-solange-rodriguez-pappe/
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echa ganas a la muerte, cuenta: «Pensé, estando al lado de los difuntos, que la muerte
era una voluntad»."

En otro cuento («El mundo estard ahi afuera»), una maestra, ya para jubilarse,
siente un pequeno ardor en la garganta; este dolor es todo un simbolo de la consun-
cién de la vida del ser humano en su trabajo: la garganta, ese instrumento de trabajo
de todo docente, ha dejado de funcionar. El dolor aumenta y esa realidad sobrena-
tural se aproxima, paso a paso, hasta instalarse, simbélicamente, en una maqueta
sobre la independencia nacional: lo fantdstico se instala y transporta al personaje a
una dimensién, que es metafora del encierro escolar, donde la muerte ya estd jugada.
Al final, el tono irénico es la persistencia de un humor bizarro: «Bien sabia ella que
un curso escolar que se abandona minimamente podria terminar involucrado en
alguna desgracia».'

Solange Rodriguez Pappe, que recupera la oralidad del folklore para su narrati-
va, ha reelaborado el cuento de Barba Azul mediante un juego intertextual y una
alegoria de la sociedad patriarcal y las prohibiciones que pesan sobre las mujeres
que son concebidas como propiedad de Barba Azul. El s6tano es el submundo
donde las mujeres padecen su vida de prisioneras anhelando salir al mundo de la
luz, pero sin que ello signifique la libertad, sino una posicién privilegiada dentro
de la opresion del sistema patriarcal que padecen: «Existe una multiplicacién de
s6tanos infinitos donde las mujeres subterrdneas damos las unas con las otras»."”
Este ejercicio de puesta al dia de un cuento cldsico estd llevado con maestria na-
rrativa a partir de una composicién de escenas breves que intensifican la intriga
desde los giros novedosos que propone la reescritura. En este cuento, sin embargo,
el horror de la historia de Barba Azul se multiplica por cuanto su poder contintia
debido a la ausencia del ajusticiamiento, que si sucede en el cuento original: la
estructura del poder patriarcal permanece en este mundo de hoy porque «...mien-
tras haya hombres habrd sétanos».'

El libro se cierra con una narracién extraordinaria —tanto por la fuerza de su
escritura cuanto por el horror que se inscribe en la tradicién de Poe— sobre la ma-
ternidad frustrada por causa de un embarazo que no fue tal. Lo monstruoso se ma-
nifiesta cuando la mujer decide conservar los restos del teratoma que le extrajeron y
que, tanto ella como su marido, pensaban que era el hijo deseado. El sentimiento de
orfandad de la madre y el padre es desolador y el duelo que permanece en ella, por
la pérdida del hijo, se vuelve eterno. El duelo pronto se convierte en una obsesién

13 Rodriguez Pappe, «Autodiagnéstico», en De un mundo..., p. 131.
14 Rodriguez Pappe, «El mundo estard ahi afuera», en De un mundo..., p. 156.
15 Rodriguez Pappe, «Calamidad doméstica», en De un mundo..., p. 140.

16 Rodriguez Pappe, «Calamidad doméstica» ..., p. 149.
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en la que estdn presentes una casa en la que se practica un culto de lo sobrenatural
y la aparicién del fantasma triste del hijo que no llegé a ser concebido. La madre
estd dispuesta a mirar siempre hacia el espacioso mundo de la muerte a través del
ventanal de un balcén. Asi, Rodriguez Pappe ha construido una heroina que busca
una parte de si misma, ese hijo que nunca tuvo, prolongando su duelo en lo mons-
truoso de una realidad fantasmagoérica, viviendo en una repeticién alucinante de su
frustrada maternidad.

Tormenta y pasién del gético tropical

La escritora boliviana Giovanna Rivero ha dicho en el prélogo: «De un mundo raro
es como esos libros renacentistas que se empecinaban por abarcar la totalidad y
complejidad de la naturaleza, del cuerpo, de los animales, de los palacios, de las ar-
tes plasticas, de las matemdticas o de cualquier otra ciencia, con la alta esperanza de
celebrar lo humano [...] los cuentos de Solange ponen en contacto el duelo por un
mundo extinguido y la celebracién de otras posibilidades de vida orgdnica y efecti-
va».!” Yo afado que es un cuentario de escritura deslumbrante; a ratos, descarnada
dada la historia que construye; a ratos, poseedora de un macabro sentido del humor;
a ratos, capaz de una ternura desgarradora; un libro que se inscribe, de manera reno-
vada, en la antigua tradicién de la tormenta y pasion, en el marco del gético tropical
de estos tiempos.

En sintesis, De un mundo raro, de Solange Rodriguez Pappe, es un cuentario que
construye sus relatos extraordinarios a partir de la libertad de la imaginacién, como
otra aproximacién que tiene el conocimiento para desentrafnar los niveles ocultos de
lo real; un libro que, a partir de la ironia y el humor para enfrentar la muerte y los
miedos a lo sobrenatural, destruye la dicotomia racional entre lo real y lo fantdstico
construyendo un mundo que los contiene a ambos en lo cotidiano sin solucién de
continuidad entre sus bordes; un libro en el que algunas de sus historias suceden en
tiempos apocalipticos y mundos distépicos como para decirnos que vivimos la era
de un apocalipsis permanente; un libro que incorpora la oralidad del folklore en el
rito solitario que integra la escritura y la lectura, como dice su autora: «Ahora, lector,
prende fuego y aquieta el alma, que tengo algo que contarte para pasar a noche breve
que es esta vida...».'s

17 Giovanna Rivero, «Prélogo: Raro, hermoso, ludico. Eso es un mundo», en Solange Rodriguez Pappe, De un mundo raro
(Madrid: InLimbo Ediciones, 2021), p. 9.

18 Rodriguez Pappe, «/maginatio vera» ..., p. 173.
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Introduccién

( :on el sugerente titulo: Convergencias y divergencias, Magdalena Ma-

yorga, aborda la contradiccién resultante de brechas generacionales

entre feministas que la autora la sita mds bien cémo diferencias epis-
temoldgicas y politicas en torno al feminismo. El libro de mds 300 pdginas y
cuatro capitulos, es un aporte generoso de Magdalena Mayorga, una mujer
coherente, profundamente rigurosa en la urdiembre teérica de los estudios de
género, critica, y comprometida con un proyecto feminista emancipatorio,
que remueva las relaciones de poder patriarcal, arraigados intensamente en la
cultura, en el plano subjetivo, y en la estructura de una sociedad de mercado
que sobrevalora al individuo consumidor y desecha a las personas en tanto
sujetos de derechos.

En esta época de abismales desigualdades, en la que se produce un inmenso
crecimiento de la ciencia, la técnica, la tecnologia, la cibernética, la nanotec-
nologia, hay un estancamiento en el desarrollo de las capacidades de relacio-
namiento humano, se exacerban los problemas de género y desigualdad, que
desencadenan en la violencia de género, que llevada a su mdxima expresién
culmina en los feminicidios que provocan miedo y desconcierto, como el de
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Maria Belén Bernal,! que acabamos de presenciar. La magnitud de los problemas
resultantes de la opresién y la desigualdad son de tal envergadura, que los esfuerzos
individuales y de los colectivos feministas dispersos no alcanzan a enfrentarlos.

Contenido y abordaje epistemolégico

En ese contexto, este libro se escribe para fortalecer un proyecto societal que rescate
el sentido de humano que coadyuve al fortalecimiento de la igualdad, a través de
una mayor sororidad femenina y fraternidad masculina; se ve como indispensable
la alianza de las organizaciones y tejidos sociales. Para aclarar el debate, Magdalena
Mayorga, realiza un andlisis histérico profundo alimentado por las voces de viejas y
contempordneas feministas que tienen un lugar protagénico en su libro y también
se nutre de aportes de autoras como Chantal Mouffe, Nancy Fraser, Alicia Miyares,
Amelia Valcdreel, Judith Butler, Michel Foucault, entre otras/os que permiten a la
autora ubicar las tensiones tedricas que dificultan las articulaciones de los viejos y
nuevos feminismos, mismas que resultan desafiantes y suscitadoras para las diversas
tendencias feministas; desde la advertencia critica de Magdalena Mayorga algunas
de dichas tendencias estdn alejéndose tedrica y epistemolégicamente de la razén de
ser del feminismo.

En tal sentido, en su primer capitulo, denominado: Feminismo, comprensién
y recorrido, la autora ubica las bases y giros epistemoldgicos feministas; desde este
lugar, busca rescatar el nicleo medular del feminismo, ubicando su génesis histérica
en al aparecimiento del debate universal por los derechos ciudadanos; resalta su
cardcter politico libertario de la mitad de la poblacién mundial, las mujeres, pero
también de los hombres atrapados en lo que denomina una tramoya machista; se
rescata su sentido histérico y dialéctico en la interpretacién de las relaciones sociales,
y al hacerlo establece la necesaria articulacién de las vindicaciones de género con las
otras variables de subordinacién y opresién como la clase social, la etnia, el territo-
rio, la edad, las discapacidades que entretejidas cobran nuevos significados y profun-
das formas de subordinacién y opresién. En ese marco, rescata el cardcter potente
del feminismo, su capacidad de cuestionamiento e innovacidén que abre perspectivas
de andlisis donde cabe siempre la reflexién y el debate.

En el recorrido tedrico realizado por Magdalena Mayorga, rescata los aportes de
los feminismos de las tres olas, su cardcter cuestionador y libertario que plasmaron la
consecucion de los derechos politicos, sociales, educativos y culturales de los cuales
son depositarias las mujeres contempordneas, pues permitieron la politizacién del

1 Alude a un caso de feminicidio, efectuado por un oficial de la Policfa del Ecuador, producido en septiembre del 2022 en
la Academia de Formacién Policial. Este hecho se hizo publico y causé expresiones masivas de rechazo social, porque se
produjo en una institucién encargada de precautelar la seguridad de la poblacién.
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espacio privado, bajo el enunciado de lo «personal es politico», que se convierte en
un exhorto a la coherencia de las pricticas privadas como publicas. Las diversas ver-
tientes de las tres olas conectan con corrientes humanistas y emancipatorias como el
pacifismo, el marxismo, el anticapitalismo, el ecologismo, y revalorizan el cuidado
como un elemento fundamental para la reproduccién de la vida humana.

Como corolario, los nuevos feminismos se ubican en la cuarta ola, se manifiestan
desde los anos noventa, haciendo hincapié en la construccién de un mundo sin una
légica patriarcal; desde esta mirada, se impugna la matriz heterosexual y se reafirma
el derecho a decidir sobre los cuerpos de las mujeres, la lucha contra la violencia de
género, en especial el femicidio y el feminicidio, y la violencia simbdlica. En este
escenario son mayormente visibilizados los grupos LGTBIQ+ que se los sittia como
la «parte de la diversidad del feminismo»; esta expresion tltima es colocada entre co-
millas por la autora, pues segin su argumento, profundizado en su libro, el eje cen-
tral del feminismo constituye la desigualdad estructural de género de las mujeres y
los sistemas patriarcales, misma que ubica como aspecto nuclear la diferencia sexual
entre hombres y mujeres, utilizada por el patriarcalismo para plantear la desigualdad
de género, que a la vez penetra en el orden vital, epistemoldgico, de pensamiento y
el campo simbdlico.

En tal sentido, las multiples identidades de género vindicadas por las diversidades
sexo genéricas que sufren discriminaciones si bien tienen un valor histérico social y
politico, no siempre corresponden a las preocupaciones del nicleo bésico del femi-
nismo. Segun la autora, tienen que ver si, cuando las preocupaciones estdn relacio-
nadas con las mujeres y su opresién de género (inclusive de aquellas cuya identidad
no corresponde a su sexo biolégico y con una causa colectiva). Sin embargo, la vin-
dicacién de las identidades sexo genéricas, en tanto preocupaciones resultantes de la
injusticia social y de una discriminacién de origen patriarcal, merecen la sororidad
y atencién por parte del feminismo.

En el capitulo 11, la autora demarca el pensamiento de algunas expresiones femi-
nistas radicales y senala practicas a ratos violentas, con atisbos de odio masculino,
que afortunadamente no son generalizadas ni orgdnicas del movimiento feminista,
estas pricticas se las considera como «parodia en el sentido de caricatura o remedo
del feminismo», cuyo significado si no son explicadas societalmente perturban el
campo semdntico y politico del feminismo. Dentro de las desviaciones, se critica
ademds el mujerismo y el hembrismo, porque en la prictica se adhieren a esquemas
de representacion androcéntrica, para descalificar a los hombres y a las propias mu-
jeres, apelando a una condicién de su superioridad, por su «don materno o condi-
ciones esenciales femeninas».

Un aporte fundamental del libro es la critica magistral y necesaria que hace la
autora a la ideologia de género, misma que nace en el marco de un sistema que exa-
cerba las formas de violencia, a través de mecanismos de alianza capitalista-patriar-
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cales de autodefensa del sistema hegemdnico; dichos grupos estdn conformados para
deslegitimar y distorsionar las acciones feministas a favor de la igualdad de género,
encasillando las pricticas feministas como destructoras de la familia, reviviendo el
viejo eslogan del libertinaje, del rompimiento de las normas institucionales, del len-
guaje y de la familia nuclear. Magdalena Mayorga, aporta en definir cémo actdan
estas redes que intentan desestabilizar el feminismo y su capacidad transformadora,
por lo que su lectura serd esclarecedora y vital para explicar las posiciones feministas.

En el capitulo 111, la obra hace relacién a uno de los ejes importantes de interpe-
lacién por parte de los grupos de diversidad sexo genérica a la heterosexualidad; este
es uno de los capitulos de mayor agudeza teérica, pues, Magdalena Mayorga, deja
en claro el funcionamiento hdbil del patriarcado al delimitar las forma de ejercer
su dominio, situando bordes rigidos entre los sexos que coloca el binarismo hete-
rosexual como referente de lo «<normal» en el ejercicio de la sexualidad, aun cuando
los prejuicios patriarcales influyen tanto en la homonorma y la norma heteroqueer,
empero y como paradoja —anota la autora—, los movimientos LGTBIQ+ remarcan
su lucha en posiciones individualistas, centran las demandas en el cuestionamiento
de la bisexualidad lo cual se extrapola principalmente a las mujeres heterosexuales.
Alrededor de este argumento se presentan «discordias con el feminismo», cuya ma-
triz epistemoldgica es cuestionada, desde la argumentacién de que el género alude
a una interpretacion de lo heteronormativo, a una inflexible clasificacién basada en
interpretaciones binarias y que en consecuencia existe una ausencia argumentativa e
invisibilizacién de los «otros cuerpos».

Al respecto, la autora expresa que es cierto que en los feminismos anteriores a
los afos ochenta no centralizaban su andlisis en la matriz sexual ni en las diversida-
des sexo genéricas, aquello obedece al momento histérico en el que se desarrolla la
categoria género, pues las preocupaciones no pueden llegar més alld de lo que per-
mite dilucidar el horizonte social, sin embargo el cuestionamiento de los colectivos
LGTBIQ+ a la heterosexualidad, crea la sensacidén de que esta abarca un conjunto de
personas que por ser tales son «iguales y defensoras del statu quo», es decir, se juzga
desde pardmetros universalistas que no representan la diversidad de las mujeres.
Desde esta constatacién, Magdalena Mayorga considera que la pugna hacia el bi-
narismo sexual crea una confusién y una desviacién del encaramiento al problema
fundamental que es el patriarcado y se instala una lucha en contra de las mujeres
heterosexuales, perdiéndose el foco de la lucha que también las diversidades sexo
genéricas deben levantar contra el canon patriarcal.

Ese hilo discursivo se fortalece cuando la autora pone a la discusién los plan-
teamientos de Butler, esbozando que el binarismo o no binarismo no es solamente
la existencia de dos o mds sexos, sino sobre todo una interpretacién asociada a las
relaciones que se construyen en el marco de un dominio patriarcal, misma que
trasciende los limites otorgados a los sexos bioldgicos, no de otra forma se explican
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relaciones tipicas de binarismo heterosexual marcado por preceptos patriarcales in-
cluso en los relacionamientos homosexuales. En suma, Magdalena Mayorga resalta
la potencialidad del género como categoria analitica recalcando que la matriz hete-
rosexual no es excluyente en si misma, es mds bien una matriz que puede ser enri-
quecida con la inclusién de las nuevas identidades sexo genéricas.

Por otro lado, aceptar los planteamientos que deslegitiman el nicleo central del
feminismo es improcedente, puesto que significaria dejar de contar con herramien-
tas como «el andlisis de género», que nos ha permitido interpretar las relaciones de
género, en los diversos contextos, coadyuvando asi al reconocimiento de las mujeres
como sujetos de derechos; aquello ademds invisibiliza el camino recorrido por el fe-
minismo, al tenor de esa conviccidn, la autora resalta la contribucién del feminismo
como teorfa que ha mostrado su capacidad de renovacién.

De esta forma, el feminismo y su capacidad de autocritica, enriquece la visién de
la categoria mujer en tanto sujeto del feminismo y en su lugar posiciona el de muje-
res como colectivo desde una mirada interseccional, remarcando en las condiciones
geopoliticas y los cambios econémicos, politicos y culturales que se intersecan en
esta época de gran complejidad planetaria.

A la luz de este reconocimiento, en el capitulo 1v, la autora aborda la discusién
sobre los relatos y caracteristicas de los viejos y nuevos feminismos, reconociendo
que existen marcos de actuacidn y repertorios distintos; de esta forma se resalta de
los feminismos su capacidad de interpelacion a la macropolitica, a la economia capi-
talista que se nutre a través de la division sexual del trabajo, mientras que los nuevos
feminismos enfatizan en la micropolitica y los derechos en relacién con el dmbito
subjetivo, ambos elementos son mds bien complementarios. En este recorrido, Mag-
dalena Mayorga, relata la riqueza de los planteamientos y avances feministas, cuyas
luchas mds bien constituyen un continuum. Desde esta constatacion, se apela a que
los nuevos feminismos «recuperen la memoria, misma que no puede ir al olvido, ni
al silencio, la memoria recata y vindica lo que ahora no es palpable»; por ello, cuan-
do desde los viejos feminismos se plantea que los nuevos feminismos no reconocen
sus luchas, este no es un sentimiento de reclamo ni necesidad de reconocimiento,
sino un recordatorio del aval histérico del feminismo, como memoria que da arraigo
histérico, y que otorga sentido a los nuevos grupos feministas y que los proyecta.

Desde ese enfoque discursivo, se remarca que la lucha de las mujeres por nue-
vas relaciones de género es un continuum histérico, que se traduce en avances
colectivos e individuales y derechos, que no se han dado por autogeneracién y que
han merecido inmensos esfuerzos feministas con altos costos individuales. Desde
esta mirada, el libro Convergencias y divergencias se transforma en una herramienta
de retroalimentacién para los nuevos feminismos, pero también de revitalizacién
y apogeo para los viejos feminismos, remarca su necesidad de aprender y repensar
los paradigmas de referencia de las nuevas generaciones con una actitud critica y
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sororidad feminista, sin atisbos de poder, a fin de que las distintas comprensiones,
que ademds son productos epocales, no erosionen los acercamientos necesarios
entre los feminismos.

Conclusiones e ideas clave

Magdalena Mayorga y las voces de mujeres que aportan a su libro concluyen que
apelar a la brecha generacional es un mito deformador que parte de la invisibiliza-
cién de que el cambio es inmanente a las sociedades, y que dentro de ese cambio
el feminismo ha ido integrando nuevas actoras y realidades, dichas diferencias en el
contexto llevan a que generacionalmente se priorice una u otras demandas, asi como
diversas formas de expresién de los feminismos. En realidad, Magdalena Mayorga
descubre que bajo esta brecha generacional, existen diversas comprensiones femi-
nistas sobre las relaciones de género, que es necesario dilucidarlas, pero también se
ubican coincidencias importantes, en tanto el feminismo ayer y hoy ha luchado por
la igualdad siendo este el nicleo de convergencia; se rescata, por tanto, el cardcter
dialéctico y disruptivo del feminismo, al poner en cuestién nuevos temas que retro-
alimentan las praxis, pensamientos y discursos, al debatir ideas, contraponer argu-
mentos y colocar en el tapete de la discusién los diversos entendimientos como parte
de ese continuum, que cuando no son discutidas, y no son objeto de didlogo interge-
neracional aparecen como brechas insalvables, como alejamientos sin retornos y no
como lo que son, situaciones y abordajes feministas diferentes; se requiere por tanto
estrechar los lazos, confluir en un proyecto que se convierte en un imperativo para
dinamizar la accién politica del feminismo en torno a las luchas permanentes por la
igualdad, la libertad de las mujeres y la equidad social.
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Breve vision del libro Antologia de ensayos de
las ciencias de la vida (2021)
de Oswaldo Baez Tobar

Edgar Isch L.
Universidad Central del Ecuador
edgarisch@yahoo.com

scribir un ensayo es un reto intelectual muy serio, que para

ser superado requiere, en primer lugar, de un profundo cono-

cimiento de lo que se analiza. Oswaldo Bdez Tobar tiene esa
cualidad, se trata de un investigador infatigable, serio, que recoge
en los textos aqui presentados anos de teorizacién y préctica.

Pero el ensayo, ademds plantea un punto de vista con la que el
autor se compromete, ya sea frente a las teorias cientificas o frente a
la sociedad. En este terreno, el autor una vez més supera la prueba
con creces. Sostiene sus perspectivas con argumentos de fondo, con
una légica interna destacable y con compromiso cientifico. Esto
Gltimo porque quien menciona el nombre del doctor Bdez hace
referencia a una ética y a un don de gentes que ganan el respeto y el
carifio de sus interlocutores.

Seguro pasard eso también en lectores y lectoras atentos que con-
sideren estos textos. Las seis grandes dreas temdticas, aunque de
temas dificiles, de aquellos que para justificar su alejamiento del
lector comtn suelen llamarse «académicos», son tratados con un
lenguaje y con explicaciones que pueden acercar la ciencia al pen-
samiento de quien no es especialista, pero que se interesa en com-
prender el mundo.

Lenguaje accesible y rigor cientifico es una dupla dificil. Y la la-
bor de divulgacién cientifica, aqui realizada, no es comidn en quien
hace ciencia, como es el caso del autor, que tiene las dos facetas. Sin
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embargo, aqui son solo partes de una continuidad permanente en su
obra, con conocimiento y compromiso que le ha permitido igualmente
ser proponente de una nueva y social gestién del ambiente.

La primera temdtica que se aborda, siempre dificil, se refiere a la
ciencia y el cardcter del pensamiento cientifico. Se complementa con
consideraciones sobre la validez del ensayo como instrumento para su
difusién. Se destaca que, considerando a la ciencia en un proceso y re-
sultados siempre perfectibles, deben ser defendidos ante momentos en
los cuales abunda la seudociencia y su influencia dafa a la vida de la
gente y a su salud fisica y mental.

Ademds, en este y los demds apartados, nos encontramos con una
alta valoracidn a cientificos y ensayistas ecuatorianos, cuyo hacer no es
siempre reconocido y destacado. En las pdginas de este libro se lo hace
dando el valor necesario a lo que en ciencias naturales se hace en nuestro
pais. Revisién alejada a cualquier tipo de prejuicios o doble intencidn,
sino que es, nuevamente, parte del rigor y la honestidad presentadas.

Tras esa discusién profunda sobre la ciencia en general, el autor
entra a discutir la relacién entre ciencia y sociedad. Aqui se plantea
una exigencia educativa: acercar a las nuevas generaciones al conoci-
miento de la ciencia, a la adopcién de una manera cientifica de pensar,
coincidiendo con autores altamente reconocidos como Carl Sagan en
cuanto a que la ciencia es la forma superior de adquisicién de los co-
nocimientos, pero que estos deben llegar a cada persona como parte
de su formacién ciudadana.

Ecuador es un pais megadiverso. La frase se la dice fécil, sin embar-
go, es mds dificil comprender su significacién para la vida del planeta,
asi como para la existencia de cada uno de nosotros. Nuevamente, se
rescata el trabajo cientifico ecuatoriano en sus laboratorios, museos y
herbarios, como una invitacién a conocerlos y acercarnos a la maravilla
de la evolucién natural.

La historia natural del Ecuador se encuentra alli expuesta y al alcan-
ce, para conocernos conociéndola, para nuevamente ligar naturaleza y
sociedad. Por ello se encuentra también un articulo sobre el Museo An-
tropolégico de la Universidad Central. Pero también porque las nuevas
dreas de investigacion en la etno-biologia merecen ser fortalecidas. Junto
a la megadiversidad biolégica tenemos una importante diversidad cul-
tural y las dos caminan juntas, inseparables, en una historia que llama a
la admiracién.

A continuacién, vienen articulos relacionados con la ecologfa. El pri-
mero de ellos ya anuncia la perspectiva del autor: «Nuevo pensamiento
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Breve visidn del libro Antologia de ensayos de las ciencias de la vida (2021) de Oswaldo Bdez Tobar

ambiental: visién desde la ecologia y las ciencias sociales». Esta manera
de pensar se aplica luego en temas de interés permanente, pero aportan-
do aspectos nuevos, ideas provocadoras y conocimiento de lo realmente
importante: Humboldt, Galdpagos, desglaciacién en los Andes, inci-
dencia del cambio climdtico en mares, la ecologia de Florida a Yucatdn.

Tal vez la tltima antologia de articulos, bajo el nombre de Ciencias
Bioldgicas y Sociedad, sea el que tiene titulos mds actuales, de esos que
llaman a la curiosidad, a la duda, y por tanto al arranque de la Ciencia.
Discutird el determinismo bioldgico, la influencia del evolucionismo o
sencillamente el desarrollo de las manos humanas, con la calidad de un
maestro que conduce al andlisis y a la toma de posicién en temas cuyo
debate solo confirma su importancia.

Finalmente, la tltima seccién, referida a la biologfa y genética mole-
cular, igualmente topa temas urgentes como la llamada ingenieria gené-
tica, sus avances, riesgos y potencialidades. Dentro de ello, la activacién
de genes o su edicién, asi como la produccién de nuevas vacunas de ARN
mensajero. Poner al «genoma bajo lupa», como se sefiala en uno de esos
articulos, es de interés de expertos, estudiantes y ptblico en general.

Como puede verse, son textos para todos, sin importar los estudios
anteriores o la especializacién. Lo que se trata aqui deberia contribuir a
un mayor nivel de conocimiento y al logro de un nivel de cultura gene-
ral mds alto que el actual. Por dltimo, se lo hace en textos cortos, lo que
facilita su lectura y relectura, su comprensién y discusién.

Nuestro reconocimiento y agradecimiento a Oswaldo Bédez por su
nuevo aporte a la difusién de la ciencia en el Ecuador y a la promocién
del pensamiento critico, tan necesario en nuestros dias. Gracias adelan-
tadas porque seguro nos seguird sorprendiendo con mds textos que el
lector disfruta y de cuya lectura sale con un pensamiento mds claro, con
mejor conocimiento de la realidad.
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Estuvo aqui...

Marta Lopez Luaces

nvitada por la revista Anales de la Univer-
sidad Central del Ecuador, tuvimos la gra-
tisima oportunidad de escuchar la lectura
de su obra poética en nuestro emblemdtico
Teatro Universitario, como también en la Bi-
blioteca General de nuestra universidad.
También tuve la magnifica oportunidad
de visitarla en la ciudad de New York, y nada
menos que en la New York Public Library, la
principal biblioteca de esa ciudad cosmopo-
lita. Allf, tuvimos la maravillosa experiencia
de presentar la edicién ndmero 374 de Anales

que tenfa como tema central las ponencias de
la Misién Geodésica Francesa. Ademds, en
compania del poeta valenciano Rafael Soler brindamos una lectura poética
en dicho templo cultural. Con motivo de esta lectura, se reunieron grandes
amigos de las letras como el poeta Quincy Troupe, quien escribi6 la famosa
biografia de Miles Davis, Miles and me.
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A continuacidn, presentamos algunos poemas de su autoria:

EN LAS FRONTERAS DE LO HUMANO
(Saint-John Perse)

Por la vertiente del fuego vespertino
se adentra la lluvia en la noche
corriente de pétalos,
el m4s intimo misterio
es un fluir lento
el mundo se sostiene
en el secreto

Linaje del rocio

es de Ecos la morada
la musica de las esferas
la forma

el bajorrelieve

de este paisaje

€s canto
de pdjaros.
SONAR TORMENTAS

Who do not know the ways of the wind
And the unseen forces

That govern the processes of life
(Charles Eskine Scott Wood)

Venia de nosotros
del viento y su ulular.

En la cresta de la brisa
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la tormenta

asedid

la firma de las cosas
convocod

el temor de lo bello
traicién de lo didfano

Venia de nosotros

y viol6 el orden de la Eternidad
En la cresta de la tormenta

el gris.

SONAR MARES

But they are not in landscape.

They exist in an obscurity
(Robert Duncan)

—porque solo mi nacer
me procura el mar
como los ritos del viento
como el escudo de lo cotidiano
como el tedio de la lluvia
ocupa un espacio:

el despertar de una brisa
el blasén de la tormenta
el asedio del alma.

—inefable en mi
el salitre
que me procura la palabra.
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Escribié aqui...

Raquel Verdesoto de Romo Dévila

e LR

a pedagoga, ensayista, poeta, bié-
grafa y activista feminista, Ana
Maria Raquel Verdesoto de Romo
Dévila, nace en la ciudad de Ambato el 16
de noviembre de 1910 y fallece en Quito
el 27 de mayo de 1999. Se casé con el
profesor Miguel Angel Romo Dévila, con
quien compartia la pasién por las letras, el
liberalismo y la igualdad. Verdesoto reali-
z6 sus primeros estudios en la escuela San
Vicente de Padl de su ciudad natal. Desde
esa época se destacaba ya por su excep-
cional memoria y su capacidad de apren-
dizaje. Viaja a Quito para estudiar en el
«Instituto Normal Manuela Canizares»,
institucién en la que se gradtia como Preceptora Normalista. Retorna a su ciu-
dad e inicia sus labores, una vocacién que jamds abandonaria, de maestra en
el Liceo Municipal Cevallos. En estos afios su interés y pasién por la literatura
la llevan a buscar medios para hacer circular sus textos, que llegan a editarse
en la prensa local.

En 1934, con 24 afos, da a conocer su primer libro, Sin mandamientos.
Poemas que escandalizan a la sociedad conservadora de su tiempo por su con-
tenido controversial, dado que los versos hacen referencia a una vida en la cual
la religién es puesta en entredicho y desplazada por medio de las voces de los
personajes poemdticos y su reivindicacién de la libertad a través de la confron-
tacién de diversas experiencias vitales e iconoclastas. Poco tiempo después da
a conocer el poemario —de titulo provocador— Labios en llamas (1936).

Raquel Verdesoto pertenecié a los grupos literarios «Avanzada» y «Barros»,
de la provincia de Tungurahua. Por sus convicciones socialistas, junto a algu-
nas de sus companeras de generacién, en las décadas del treinta y cuarenta
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(Nela Martinez, Luisa Gémez de la Torre, Isabel Herreria de Saad), fundan las aso-
ciaciones de defensa de los derechos de la mujer: «Alianza Femenina» y, més tarde,
«Mujeres del Ecuador.

Raquel Verdesoto deja su ciudad buscando superar aquellas barreras que no le
permitian realizarse a plenitud como mujer e intelectual. Nuevamente instalada
en Quito, se vincula a la escuela Rosario Gonzdlez de Murillo, anexa al Normal
Manuela Cafizares. Son afios en los que asistird, como testigo, a hechos como la
irrupcién del movimiento populista del caudillo José Maria Velasco Ibarra, el con-
flicto bélico con el Perti (1941) y luego el estallido de la revuelta popular, conocida
como La Gloriosa, de mayo de 1944, que sacé del poder al gobierno plutocritico
de Carlos Arroyo del Rio. Ingresa a la Universidad Central del Ecuador y se espe-
cializa en literatura. Culmina su carrera como Doctora en Ciencias de la Educacién
en la Facultad de Pedagogia. Su tesis doctoral es un trabajo pionero, que explora
y reflexiona sobre la vida y obra de Aurora Estrada y Ayala, una de las referentes
fundamentales de la vanguardia literaria de la década del veinte del siglo pasado en
Ecuador y América Latina.

Vale recordar, a propésito de este periodo, las palabras de la escritora Nela
Martinez, en un articulo dedicado a Verdesoto: «En realidad, fue doctora antes de
que le dieran el titulo...».

Por tres décadas tuvo a su cargo la citedra de Literatura en el Normal Manuela
Canizares. También impartié clases en el Colegio Experimental Manuel Maria
Sdnchez, Pensionado Universitario y en la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de
la Educacién de la Universidad Central. Raquel Verdesoto, fue una de las primeras
mujeres que, junto con Matilde Hidalgo y Moraima Carvajal, ejercieron el magiste-
rio en dicha facultad. La Universidad Central del Ecuador, en reconocimiento a sus
relevantes méritos, la nombra Profesora Honoraria.

En 1950 viaj6 a Montevideo, en calidad de delegada de la Unién Nacional de
Educadores Ecuatorianos al Seminario Interamericano de Educacién, que se llevé
a cabo con el auspicio de la UNESco. Ademds, realiz6 giras de observacién y estudio
por varios paises de América Latina como Argentina, Cuba, Chile y otros.

En 1952, el Ministerio de Educacién le otorga un premio por su ensayo dedi-
cado a examinar la vida y obra del politico liberal, académico, jurista y exrector de
la Universidad Central, Luis Felipe Borja. En 1953, la Facultad de Filosofia, Letras
y Ciencias de la Educacién le otorga el Primer Premio en el Concurso Historia de
la Facultad de Filosofia. Al afo siguiente resulta ganadora en el Concurso Literario
Femenino Nacional con la biografia sobre la politica, historiadora y pionera del fe-
minismo en Ecuador, en el siglo x1x, Marieta de Veintimilla. En 1957, en homenaje
al Afno Internacional de la Mujer, forma parte del jurado femenino en el Concurso
Nacional de Poesia «Ismael Pérez Pazmifio».
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En 1963, la Casa de la Cultura Ecuatoriana publica la biografia novelada, en
dos tomos, Manuela Sdenz. Segun la critica, Verdesoto en este trabajo muestra la
travesia de Manuela en un marco de tiempo, espacio y de su espiritu, como alguien
comprometida con los principios de independencia y libertad indistintamente de
la doctrina del general Bolivar. Esta biografia, una de las primeras escritas por una
mujer en América Latina, se convirti6 en uno de los primeros textos en que se desta-
¢ a Sdenz por sus propios méritos y no por ser la amante y «libertadora» de Bolivar.

Es importante destacar su trabajo como investigadora y divulgadora de la literatu-
ra; trabajo que se expresa en la serie de «Lecciones de literatura» que Verdesoto, des-
de su experiencia docente y como una gran conocedora de la literatura ecuatoriana,
hispanoamericana y universal, preparé para los programas del Ciclo Diversificado
de los colegios del pais.

En el 2000 (post mortem) la municipalidad de la ciudad de Ambato le otorga la
distincién «Juan Leén Mera» por sus significativos aportes a la literatura y cultura
del pais.

Verdesoto es autora, en poesia, a mds de los titulos ya citados (Sin mandamien-
tos, Imprenta Ecuador, Quito, 1934; Labios en llamas, 1936), de Recogi de la tierra,
Editorial Universitaria, 1977. En biografia: Serie de Microbiografias de Ecuatorianos
Ilustres, Imprenta Municipal, Ambato, 1949; Manuela Sdenz (2 t.), Casa de la
Cultura Ecuatoriana, Quito, 1963. Obras de cardcter diddctico: Misién en el
Uruguay, Imprenta del Ministerio de Educacién, Quito, 1950; Arrullos y la escuela
y la vida. (Estos dos libros tuvieron como coautores a los escritores argentinos José
Mas y Clara de Toro y Gémez), Editorial Kapelusz, Buenes Aires, 1955.

A estos libros, hay que sumar su serie de Lecciones de literatura universal, ecuato-
riana e hispanoamericana. Como antéloga edité la Antologia poética de Quito, publi-
cada por el Colegio Manuela Canizares en 1978.

Con motivo de la celebracién del centenario de su nacimiento, en 2010 se pu-
blicé Sin mandamientos (Quito, La Palabra/ronsaL), con prélogo del escritor Radl
Pérez Torres y un texto biogréfico a cargo de Patricio Herrera Crespo.

En su archivo personal, existen varios manuscritos y libros inéditos a la espera de
ser editados.
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NO TENGO «<MANDAMIENTOS»

Yo vi ese «Sinai»

con un incesto,

erosién de la cumbre,
planta en segmentaciones.

Portada dormida
sobre la Madre-Tierra,

arrugada de huellas.

No tengo Mandamientos,
ya se han libelulado,

en todas las arenas

que tienen alma de olas.

Me escond{ en una cueva,
para ahorcar los lobos
de un dintel empinado.

Hurté...
pregén, fosforescencias,
credenciales de amor...

Herida, como alta mar
por la base de un barco...
Me he quitado la venda
porque es mi via-ldctea
frontén de rebeldias.

Balan las playas de mi herida,
desnudas,

sin normas,
en los linderos: jAmor!
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en el corazén de mi sangre:
imds Amor!

Los otros,

me han mirado sin absoluciones,
con insidia,

por mis arrobos sin bautismo,
sin «Tablas de Ley».

ESTA NOCHE DE GARFIO

Suicidio de mi escala
por citaras ancianas;
electrocutaciones

en mi caja tordcica.

Estrabismo en mis vasos
torcedores de bronce;
alguien estd fundiendo,
debajo de la tierra

unos grillos de espanto.

Es noche de garfio,
mordedura de viboras,
ascienden a mi tronco
como 4rbol de guardia.

Un Satdn que en mi nombre
va marcando sus pasos,
una lucha sangrienta

de cartilagos rojos;

un duelo de relinchos
en mis arterias locas.
Termémetro de trépico,
barquichuelo de hierro
en mar con neurastenia.
Alquitara de gotas

de chirrido flotante.

Esta noche de garfio.
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ANUNCIACION

Super ser...

Blanca, como la doradura
de la novia-estacién.
Vaporosa...

Los vagidos de mis besos.
Timidos...

Azules. ..

Viniste...

mi torrentera afénica de pascua.
Decias: Hay babeles de Amor.
Noérdicos...

cerradura de los Muelles Eternos.
Hay labios cdrdenos
endmanos...

iHembra!

Me palpé... sintetizada.
Humillada. ..

Era toda eminencias.
Tuargida. ..

iPresenti ya el Dolor de ser Hembra!

(De Sin Mandamientos, Quito, Imprenta Ecuador, 1934)
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Homenaje de gratitud

ara la revista Anales de la Univer-

sidad Central del Ecuador, era un

grato e ineludible deber, rendir tri-
buto a la figura sapiente del doctor Oswal-
do Bédez Tobar, colaborador y amigo leal
de nuestra revista.

Se suele decir que toda coincidencia no
es otra cosa que dos necesidades que se en-
cuentran en la mitad del camino. Algo de
esto ocurrié mientras buscaba material bi-
bliogréfico referente al doctor Béez; como
una feliz sorpresa aparecié un texto escrito
por el doctor Marcelo Andocilla, otro ami-
go y colaborador de nuestra revista, lamen-
tablemente fallecido hace poco tiempo.

Dr. Oswaldo Baez Tobar

Como es de suponer las palabras del doctor Andocilla reunfan la informa-
cién, la calidez, la claridad y el afecto compartido para este grato homenaje
a nuestro querido amigo doctor Osvaldo Béez. Aqui las palabras del doctor

Marcelo Andocilla:

El autor es el investigador, el docente, el maestro, titulos que se ganan en los anos de
una intensa prictica cientifica, académica y humana, por tanto, social. De Atuntaqui,
provincia de Imbabura, su punto de partida, se inicié6 como docente del Instituto Na-
cional Mejia de la ciudad de Quito, dirigi6 la restauracién del museo de Ciencias Na-
turales de ese prestigioso Instituto. Ejercié la cdtedra universitaria por cuarenta y cinco
afios, en la Zoologia General, de Vertebrados y la Mastozoologia, pero se apasiond
particularmente por los temas de la Biologfa Evolutiva, la Ecologia y la Conservacién.
Pasién que lo llevé al ejercicio de importantes funciones como los de Coordinador de
Proyectos de Conservacién de la Naturaleza en la Fundacién Natura; miembro del Di-
rectorio del Forest Stewardship Council, FSC, Consejo de Manejo Forestal; Asesor del
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Ministerio del Medio Ambiente, Presidente de la Sociedad Ecuatoriana de Biologia; Miem-
bro gobernador de la Fundacién Charles Darwin para las Islas Galdpagos; y, a ser invitado
por la Academia de Ciencias de Filadelfia y del Museo Smithsoniano de Historia Natural de
Washington, EE.UU.

Entre las diversas publicaciones de ensayos y articulos académicos podemos men-
cionar los siguientes: Introduccion a la biologia experimental, Investigacion para la
conservacion de la diversidad bioldgica en el Ecuador, Mamiferos del Ecuador, Reflexio-
nes sobre ecologia, medio ambiente y cambio climdtico, La gran transgresion: bioética,
salud y ambiente, (coautor), Desarrollo de la biologia en los viltimos 50 anos (en His-
toria de las ciencias en el Ecuador, publicada por la Academia Nacional de Historia,
2015), Ensayos bioldgicos y sociales, entre otros. En la revista Anales de la Universidad
Central del Ecuador, el doctor Oswaldo Béez ha publicado los siguientes trabajos:
«Se configura la segunda sintesis de la teoria evolutiva (2014), Pensamiento, saber
y racionalidad ambiental» (2015), «Los conceptos de especie bioldgica: revisién y
andlisis critico» (2017), «El origen de nuevas especies» (2019), «Evolucién morfoa-
natémica de los ofidios y adaptacién a nuevos habitats y nichos ecoldgicos» (2021).

Es importante destacar que uno de los mayores méritos del doctor Biez es la pro-
duccién de ciencia para la divulgacidn, sin vulgarizarla, crear ciencia sobre la ciencia,
cuestiondndola y recredndola, lejos del fetiche académico, del prurito del «rankingy,
de los «paper» masivos sin relevancia y de importancia cada vez mds dudosa, pero
que inflan vanidades.

Me permito incorporar un hecho adicional en los trabajos académicos del doc-
tor Bdez, desde mi perspectiva de amante de las letras: se trata de una lectura sen-
cilla, 4gil, sin dejar el rigor; en su uso adecuado de la lengua en asuntos cientificos;
y lo destaco tomando en cuenta que nuestro idioma, el espanol, no brilla en las
dreas de la ciencia y la tecnologia, igual que en la literatura; lo que demuestra la
necesidad imperiosa de que el vértigo de la ciencia y sus avances se asuman con
manifestaciones hispanohablantes y no solo desde los extranjerismos y neolenguas
que se han asumido con cierta vanidad, en realidad por ignorancia de la palabra
en espafnol o por un prestigio mal entendido. El mérito reside en la expresion
sencilla y adecuada: no nos olvidemos que quien mal se expresa mal organizacién
del pensamiento refleja.

Una vez mds Dr. Oswaldo Bdez, la revista Anales de la Universidad Central
le manifiesta la gratitud hacia su talento, su don de trabajo, su amable sabiduria
que tanto nos ayudé en este amor a nuestra a/ma mater: la Universidad Central
de Ecuador.

Ivdn Onate
Director revista Anales UCE
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Instrucciones para la publicacién de
articulos en la revista Anales

ANALES de la Universidad Central del Ecuador, primera revista de divulgacién
cientifica del pais desde 1883, invita a la comunidad universitaria (investigadores,
docentes y estudiantes, nacionales o extranjeros) a presentar articulos de investiga-
cidén, ensayos y resefias para su edicién N.° 381. Todos los escritos deberdn seguir las
normas que mds adelante se detallan y remitirse a la siguiente direccién electrénica:
revista.anales@uce.edu.ec.

ANALES es una publicacién dirigida a difundir las ciencias, las tecnologfas y las
artes. Es un medio de promocién para sus investigadores y para invitados de las uni-
versidades nacionales e internacionales. Todos sus criterios editoriales se conforman
de acuerdo con los requisitos académicos y editoriales de la Secretaria de Educacién
Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovacién (SENESCYT).

Instrucciones para autores
Son requisitos indispensables para los colaboradores:

De contenido:

1. Todos los articulos, ensayos y resenas deben ser originales y no haber sido pu-
blicados con anterioridad, asi como no deben estar sometidos al mismo tiempo a
dictamen en cualquier otro impreso. Ademds el autor cede los derechos exclusivos
de publicacién a la revista ANALES.

2. Los articulos o ensayos cientificos deberdn ser del drea de las ciencias humanas
y sociales, a saber: articulos referentes a andlisis o polémicas sobre teorias contem-
pordneas, hechos sociales o debates actuales que enriquezcan y ofrezcan una nueva
perspectiva tedrica a las diversas disciplinas de las ciencias sociales; trabajos de di-
vulgacién cientifica resultado de investigaciones, que podrdn ser estudios de caso,
reflexién cientifica o ensayo cientifico; estudios de caso actuales o con una perspec-
tiva histérica (regionales, nacionales o internacionales) que sean de interés general;
andlisis de teorfas cldsicas que permitan enriquecer las actuales. En el caso de las
disciplinas estético-literarias deberdn ser de actualidad y originalidad propias.

3. Es imprescindible entregar un resumen de una extensién de entre 100 y 150 pala-
bras, ademds de anexar palabras clave del texto, todo en los idiomas castellano e inglés.
4. Todos los trabajos serdn sometidos a dictamen de pares ciegos a cargo del Consejo
Editorial de ANALES de la Universidad Central del Ecuador, el cual estd compuesto
por prestigiados académicos de instituciones nacionales e internacionales. Cada tra-
bajo serd enviado a dos dictaminadores segn el drea de especializacién disciplinaria
que corresponda.

5. Los resultados de los dictimenes son inapelables.

6. Los procesos de dictamen estin determinados por el nimero de articulos en lista
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de espera. El editor de la revista informard a cada uno de los autores del avance de
su trabajo en el proceso de dictamen y edicién en su caso.

7. Cada niimero de la revista se integrard con los trabajos que en el momento del
cierre de edicién cuenten con la aprobacién de, por lo menos, dos drbitros o dic-
taminadores. No obstante, con el fin de dar una mejor composicién temdtica a
cada ndmero, ANALES se reserva el derecho de adelantar o posponer los articulos
aceptados.

8. La direccién editorial de la revista se reserva el derecho de hacer la correccién de
estilo y cambios editoriales que considere necesarios para mejorar el trabajo.

9. Todo caso no previsto serd resuelto por el Consejo Editorial.

De formato:

1. Se aceptardn trabajos con una extensién de hasta 11000 caracteres, méximo 20
paginas incluyendo grificos, tablas, notas a pie de pdgina y bibliografia, en tamano
de papel A4 (21x29.7), mdrgenes derecho, izquierdo, superior e inferior de 2.0 cm.
Todo el texto debe estar escrito a doble espacio y alineado a la izquierda. El tamafo
de letra debe ser 12 Times, estilo de fuente normal. Las resefas deben tener una
extensién de 3 a 5 pdginas.

2. Todas las colaboraciones deberdn entregarse en archivo electrénico, en procesador
Word, sin ningtn tipo de formato, sangrias o notas automadticas.

3. En la portada del trabajo deberd aparecer el nombre completo del/los autor/es.
4. Los cuadros, tablas, graficos y férmulas deben presentarse agrupados al final del
documento y en los programas informdticos correspondientes para disefio grafico.
En el texto se debe senalar el lugar dénde habrin de colocarse; asimismo, deben
ser elaborados y enviados en archivos aparte en algtin programa de hoja de cdlculo,
preferiblemente en Excel. Imdgenes o fotografias deben enviarse con respaldo aparte
(formato jpg de alta resolucién).

5. Las notas a pie de pdgina deberdn ser inicamente aclaratorias o explicativas, es
decir, han de servir para ampliar o ilustrar lo dicho en el cuerpo del texto, y no para
indicar las fuentes bibliogrificas, ya que para eso estd la bibliografia. Cabe sefialar
que esta deberd contener las referencias completas de las obras de los autores que se
citen en el cuerpo del texto, sin agregar otras que no sean citadas.

6. Las citas deberdn usar el sistema APA.

7. La bibliografia debe estar escrita en el mismo sistema, ordenada alfabética y cro-
nolégicamente segln corresponda. No usar mayusculas continuas. Los apellidos
y nombres de los autores deben estar completos, es decir, no deben anotarse solo
abreviaturas.

Titulo
El titulo debe ser claro, conciso y escogido cuidadosamente para reflejar el conteni-
do del trabajo reportado. No utilizar abreviaturas.

308 I Anales de la Universidad Central del Ecuador



Nombre(s) del autor(es) y afiliacién(es)

Para listar autores del trabajo, poner el primer nombre y el/los apellido(s) de todos
los investigadores que han hecho una sustancial contribucién al trabajo. El nombre
del autor principal ird en primer lugar y al final el nombre del tutor, o director del
proyecto. Deben omitirse todos los titulos, ocupaciones y grados académicos como:
Prof., Coord., Ledo., Ms. C, Ph. D. Después de los autores poner la afiliacién (nom-
bre y direccién de la institucién) de cada uno y con letras superindices relacionar la
afiliacién con los autores. Senalar el contacto o a quien va dirigida la corresponden-
cia con un asterisco (*) sobre el apellido y agregar el correo electrénico. Si el autor
a quien va dirigida la correspondencia ya no estd en la institucién donde el trabajo
fue realizado, colocar la direccién actual como una nota al pie de pdgina marcada
con un asterisco (*).

Resumen

Todos los manuscritos deben tener un resumen del trabajo realizado. Contiene una
clara indicacién del objetivo, los resultados mds importantes y las conclusiones para
que los lectores puedan determinar si el texto completo serd de su interés. Debe
estructurarse en un solo pdrrafo, no debe exceder las 200 palabras.

Palabras claves
Colocar de tres a cinco palabras claves

Title

Poner el titulo del manuscrito en inglés. A continuacién colocar la palabra “Abs-
tract’, y escribir el contenido del resumen en inglés. Después, escribir “Keywords”,
y poner las palabras claves en inglés.

Envio de trabajos:
ANALES Universidad Central del Ecuador
Quito-Ecuador
Telf.: (+593 7) 2526493-Ext. 12

Correo electrénico: revista.anales@uce.edu.ec
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